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1. INTRODUCCION

1.1. Interés personal

Magnus Barfod, en el afio 1102, emprendid la conquista general de los reinos de
Irlanda; se dice que la vispera de su muerte recibié este saludo de Muirchertach, rey en

Dublin:
Que en tus ejércitos militen el oro y la tempestad, Magnus Barfod.
Que maiiana, en los campos de mi reino, sea feliz tu batalla.
Que tus manos de rey tejan terribles la tela de la espada.
Que sean alimento del cisne rojo los que se oponen a tu espada.
Que te sacien de gloria tus muchos dioses, que te sacien de sangre.
Que seas victorioso en la aurora, rey que pisas a Irlanda.
Que de tus muchos dias ninguno brille como el dia de mafana.
Porque ese dia serd el ultimo. Te lo juro, rey Magnus.
Porque antes que se borre su luz, te venceré y te borraré, Magnus Barfod.

Del Anhang zur Heimskringla (1893), de H. GERING."

Se podria representar de muchas formas —o no— la fascinacidn hacia la
literatura y el don de la palabra. Pero basta leer este poema de Borges (incluso mejor en
voz alta, como los antiguos rapsodas o como los profesores que disfrutan leyendo ante
sus alumnos) para comprender toda la magnitud de la palabra hecha literatura; para
sentirse impelido hacia otra realidad que no nos pertenece y que es nuestra, al mismo

tiempo.

Sin duda, este es el principal motivo para la realizacién de esta tesis doctoral: el
poder compartir con mis alumnos esa magia y esa invocacion a la vida y a la sabiduria, o

dicho en otros términos, poder seguir aprendiendo con ellos como facilitarles y hacerles

! Este texto de Jorge Luis Borges (1998) corresponde a su libro El hacedor, publicado por primera vez en 1960.
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llegar esos textos literarios que a mi me han cautivado, o como guiarles a que ellos

mismos encuentren otros que les puedan llegar a fascinar.

Desde una vocacién siempre creciente —en cierto modo, como en el término
japonés ikigai, “una vida que merezca la pena”, aportando algo al mundo
(Aprendemosluntos, 2020)— he tenido la fortuna de ensefar espafol en algunos lugares
del mundo. La mayoria de las veces con alumnos magnificos y siempre con una actitud
inmejorable hacia la lengua espafola y sus culturas. Por ejemplo, a modo de pequefio
tesoro, tuve la suerte de inaugurar la Seccién Bilinglie de Espafiol del MEC en Oradea
(Rumania), impartiendo las clases en el aula Federico Garcia Lorca. Esto, lejos de parecer
una anécdota, me ha marcado un gran sentido de la responsabilidad —mi ikigai— sobre
lo que significa enseflar tu propia lengua y literatura a estudiantes extranjeros, de
hacerles que se asomen a la ventana de un nuevo universo, a través de sus expresiones

y funciones comunicativas, pero también a través de sus artistas y escritores.

Sin embargo, la experiencia me hizo comprender que esa ensefianza conjunta de
lengua vy literatura —lenguaje estandar y lenguaje creativo-literario— no podia ser
sostenida por el interés particular de ciertos profesores amantes de las letras o del arte.
Tomé consciencia de que se necesitaba una respuesta colectiva, de ahi la idea de una
investigacion que diera voz a la literatura, a los alumnos y que pudiera tener repercusion

en otros espacios académicos.

Por un lado, esa necesidad de transmitir aquello con lo que yo disfruto me hizo
tener claro que la investigacidn se tenia que hacer a partir de la creacién de una unidad
didactica sobre la literatura en lengua espafiola. Un conjunto de secuencias didacticas
gue se alejaran de la ensefianza clasica y que mostraran a los alumnos un ecosistema
que fuera dinamizador de sus propias voces al interaccionar con las diferentes

propuestas literarias en el aula.

Por otro lado, hubiera sido una incoherencia no hacer del problema del aula un
problema de investigacion, ya que ahi es donde realmente se puede observar la
competencia comunicativa de los alumnos y, en este caso, la competencia literaria. Por
tanto, todo el disefio de la investigacion fue orientado a recoger los datos en el medio

educativo, bien de los profesores del Instituto Cervantes sobre su docencia, bien de los
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alumnos y del profesor-investigador participantes en la imparticion de la unidad

didactica.

Creo que una de las cualidades principales de un docente es la empatia. Y quiza
esa empatia es la que haga que los profesores de lenguas extranjeras acepten participar
en el reto que para los alumnos supone afrontar una nueva lengua. Ese pequefio panico,
quizd atdvico, hacia lo desconocido, que todos hemos sentido. Por eso, hago hincapié de
nuevo, en dar la voz a los estudiantes, escucharlos; haber proyectado una investigacion

en donde se estudie el problema desde el centro de la educacion: el aula.

Para finalizar esta introduccién, y siguiendo con la idea de la interaccion de los
estudiantes, creo que los nifios son los que representan mejor esa libertad de palabray
ese entusiasmo cuando se les escucha y se les motiva con algo que les sorprende. Asi
gue se terminara como se ha empezado, con un texto (una gregueria, en este caso)

sobre nifos y sobre adultos; sobre seres humanos:

Cuando anuncian por el altavoz que se ha perdido un nifio, siempre pienso que

ese nifio soy yo (Ramoén Gémez de la Serna).
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1.2. INTERES CIENTIFICO

La otra vida: la vida de las palabras. Se ha estudiado que para Platén poiesis era
el camino del no-ser al ser (Secchi, 2013, parr. 29); aunque bien es verdad que se trata
de un concepto muy resbaladizo y se ha interpretado de diferentes formas a lo largo de
la historia. Se podria decir que el significado mas dominante es aquel de Herédoto:
“Encontramos alli una primera acepcion por la que se designa con poesia (poiesis), la
creacién literaria de poeta, segun las propiedades cominmente atribuidas a esta”

(P3jaro, 2004, p. 10).

Desde la Grecia clasica—incluso mucho antes— la literatura y todos sus géneros
no han dejado de crear mundos ficcionales para deleite del ser humano y para que se
transmitieran de generacién en generacion, algunos como textos casi sagrados. De este
modo, las lenguas orales y escritas se han ido desarrollando al mismo tiempo que sus
textos literarios, como testimonio de la creatividad y de cuantas emociones y

sentimientos compartimos todos los seres humanos.

De ahi que siempre habra lectores que se encontrardn con una comedia,
tragedia, relato épico o un poema lirico que les muestre el mundo de una manera
diferente y que les haga crecer o transformarse. Como asevera Vargas Llosa, “la funcion
de la literatura es demostrar que el mundo estd mal hecho” (Vanguardia MX, 2017).
Inspiracion, evocacion, revolucién, exaltacion, reflexion, todo cabe en la otra vida, en la
vida de las palabras, en los mundos paralelos con sus propiedades comunmente

atribuidas a las obras literarias.

Mundos maravillosos, por otro lado, solo admisibles dentro de la especificidad y
verosimilitud literarias. Sirva como ejemplo la cita de Tallon (2016), que no se aceptaria
ni entenderia en otros discursos ajenos a la literatura y a sus aledafios mundos
ficcionales: “Esta teoria la derivé de Fernando Arrabal sobre el gazpacho, que sostenia
gue se condimenta con sal, pimienta, perejil y tomate...y luego se tira por el vater” (p.

232-233).

31



1. INTRODUCCION

Segun detalla el ultimo anuario del Instituto Cervantes (Instituto Cervantes,
2020), la lengua espafiola es hablada como lengua materna por casi 489 millones de
personas, siendo la segunda lengua materna mas hablada en el mundo, solo por detras
del chino mandarin. Ademas, mas de 22 millones de alumnos estudian espanol como
lengua extranjera. En total, mas de 585 millones de usuarios potenciales (Grupo de
Dominio Nativo, el Grupo de Competencia Limitada y el Grupo de Aprendices de Lengua
Extranjera), lo que representa el 7,5% de la poblacion mundial; siendo la tercera del
mundo, por detras del inglés y del chino mandarin. No obstante, se prevé que en 2100
esta cifra baje hasta el 6,3%, por el crecimiento econdmico de la India y de buena parte

de los paises del Africa Subsahariana.

Si volvemos a la poiesis, a la creacidn literaria, no parece posible determinar de
forma cuantitativa la repercusion de la literatura en lengua espafiola en el mundo; sin
embargo, nadie dudara en afirmar la importancia y el valor de algunas obras, corrientes
y escritores nacidos en los paises hispanohablantes. Sirva como ejemplo la encuesta, en
2002, del Club de Libros de Noruega sobre los 100 mejores libros de la historia, donde se
preguntd a escritores de 54 paises (Guillén, s.f.), encontrdndose seis libros escritos en
lengua espafola. Sin entrar a valorar algunas ausencias poco comprensibles o la
subjetividad de este tipo de encuestas, se pueden destacar dos aspectos: Don Quijote de
la Mancha fue elegida “la mejor obra literaria jamas escrita” y que, aun pudiéndose
elegir obras de siglos anteriores, las otras cinco obras elegidas en lengua espafiola
fueron escritas durante el siglo XX%. Ambas circunstancias pueden servir de muestra del

vigor de la literatura en lengua espafiola.

Hasta ahora, tanto lo expresado para la lengua espafiola como para su literatura
nos deberian acercar a dos ideas: la primera, que ambas gozan de una razonable buena
salud; la segunda, que es labor de la comunidad de habla espafiola— incluida la
comunidad cientifica— alentar y cuidar cuantas acciones puedan fortalecer dos bienes
tan importantes, e inseparables, para las culturas de los diferentes paises

hispanohablantes.

2 Ficciones (Borges), Romancero Gitano (Garcia Lorca), Cien afios de Soledad y El amor en los tiempos del célera

(Garcia Marquez) y Pedro Pdramo (Rulfo).
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De ahi que sea adecuado plantearse la siguiente cuestiéon: ése puede separar la
lengua espafiola de sus escritores? Y yendo mas lejos: ¢se debe ensefiar la lengua
espafiola a no hispanohablantes sin acercarse de una manera consciente a toda la
riqueza de su literatura? En ese caso, éno se estaria privando a esos estudiantes de un

bien comun e inmaterial?

Las respuestas parecen obvias. Instituciones, programas o docentes que
eludieran adentrarse en una ensefianza dual de segundas lenguas—objeto de estudio
conjunto de lengua vy literatura— estarian incurriendo en una subjetividad de origen

contraria a la objetividad necesaria en la ciencia y, por supuesto, en educacion:

La palabra [objetividad] denota la pretension, por parte de la actividad
cientifica, de adecuarse al objeto (de conocimiento) mediante una
determinada estrategia cognitiva (el control intersubjetivo de las
afirmaciones) y con la condicion de anular, o al menos refrenar, los
elementos de valor puramente personal (“subjetivo”). Un conocimiento es
objetivo (“publico”, “universal”) si, y en la medida en que, puede ser
comprendido de la misma manera por todo sujeto competente (matematico,
fisico, socidlogo etc.) y de ese modo, puede ser aceptado o discutido.

(Cupani, 2011, p. 501)

Este rigor académico nos conduce al objetivo cientifico de esta tesis doctoral:
vincular el constructo ensefianza de la lengua espafiola como L2/LE con la literatura.
Para eso serd pertinente desarrollar una investigacién donde se prestigie la educacion
literaria en el ambito de espafiol como L2/LE, o lo que es lo mismo: investigar sobre
competencia literaria. De este modo, el estudiante al desarrollar esta competencia se
acercaria e interaccionaria con la creacién literaria—poiesis griega— en la lengua
castellana, construyendo y reconstruyendo sus procedimientos interpretativos, con el

bagaje comunicativo-humanista que eso conlleva.

Sirva para complementar esta justificacion del uso e importancia de ese proceso
interpretativo que propone la literatura, las palabras de uno de las mayores autoridades

en ensefianza de lenguas extranjeras, Henry Widdowson:
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The first thing to say is that | don’t wish to claim that you should use
literature and nothing else. If you’re a sensible teacher you use every
resource that comes to hand. But the difference between conventional
discourse and literature is that in conventional discourse you can anticipate,
you can take short cuts; when reading a passage, let’s say, you often know
something about the topic the passage deals with, and you can use that
knowledge while reading naturally in order to find out what’s going on in the
passage. This is a natural reading procedure: we all do it. The amount of
information we normally take out of something we read is minimal, actually,
because we simply take from the passage what fits the frame of reference
we have already established before reading. Now, you can’t do that with
literature, for the reasons I've mentioned, because you’ve got to find the
evidence, as it were, which is representative of some new reality. So, with
literary discourse the actual procedures for making sense are much more in
evidence. You’'ve got to employ interpretative procedures in a way which
isn’t required of you in the normal reading process. If you want to develop
these procedural abilities to make sense of discourse, then literature has a

place. (1983, P. 31)

Es entonces cuando esta tesis doctoral empezd a cobrar realidad con el fin de
acercar la literatura a estudiantes universitarios de L2/LE y que ellos desarrollen, entre
otras muchas habilidades, esa capacidad interpretativa. A partir de la importancia de
que los referentes tedricos estuvieran subordinados y vinculados a la experiencia
docente, se proyectd una investigacién en profundidad en el aula sobre la naturaleza de
la competencia literaria, su influencia y desarrollo en esos discentes. También, por
supuesto, observando e interpretando cual es la labor docente al intentar implementar

esta competencia.

Y para ello, en el capitulo 2, se comenzara desde el origen: preguntandose qué es
la literatura, en un Intento de acotar esta riqueza comunicativa y las caracteristicas de
sus textos: la funcidn poética. Sin embargo, esa acotacion nos llevara hasta los confines
de la literatura y el canon, para también revisar los nuevos géneros literarios y la

paraliteratura. En este capitulo 2 (siguiendo con el marco tedrico) se continuard
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ahondando el concepto competencia literaria, hasta generar una definicién actual,
basada en la educacion literaria y lectora. Mas adelante se estudiara, desde un punto de
vista diacrdnico y sincrénico, la literatura en la ensefianza de espafiol como L2/LE. Todo
ese anclaje tedrico serda lo que se utiliza para afianzar los cimientos de esta

investigacion.

En el capitulo 3 se desarrollara el marco metodoldgico: las preguntas, objetivos e
hipdtesis de la investigacion. Asimismo, se ird explicando la metodologia: la apropiada
para narrar e interpretar qué y cdmo sucede en el aula; y, ademas, con una observacion
ciclica y que vaya interaccionando continuamente a favor de esa mejora educativa
(investigacion en la accién). En dicho capitulo, se expondran las dos fases de
investigacion: una fase de exploracidon (con un cuestionario a profesores del Instituto
Cervantes) y una fase de intervencién, donde se llevara al aula una unidad didactica
creada ad hoc para la mejora de la competencia literaria, asi como todo proceso e

instrumentos de recogida y analisis de datos.

En el capitulo 4 se procedera al andlisis e interpretacién de todos los datos
recogidos, tanto en la fase de exploracion como en la fase de intervencién. Por tanto, se
analizara e interpretard en primer lugar la perspectiva de los profesores del Instituto
Cervantes sobre su docencia. En segundo lugar, se analizara e interpretara la perspectiva
del docente y de los discentes en la intervencién didactica. Esto se hard a través de los
datos directos (las transcripciones de clase) y de los datos complementarios (diario del

profesor y cuestionario de los estudiantes).

En el capitulo 5 se discutira y triangulara todo lo analizado en las conclusiones
sobre la investigacion, a partir de los objetivos e hipdtesis de partida en esta tesis
doctoral. También se explicitaran las consecuencias e implicaciones educativas de la

investigacion realizada.
En el capitulo 6 se referenciara toda la bibliografia utilizada.

Y, por ultimo, el anexo organizard y mostrara los documentos de todo lo acaecido

en las diferentes fases de la investigacion.
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2. MARCO TEORICO

2.1. UNA APROXIMACION AL HECHO LITERARIO

2.1.1. INTRODUCCION

El objetivo de este capitulo es adentrarnos en la naturaleza de la literatura. En un
primer momento se preguntard qué es la literatura; es decir, se estudiard la etimologia
de la palabra literatura, los diversos cambios de este concepto a lo largo de la historia y
en la actualidad qué nocion tenemos de lo literario. Sera fundamental estudiar la posible
oposicidn entre el lenguaje literario y no literario; asi como entender el fendmeno
literario como un hecho de lengua y un hecho comunicativo: esto nos supondrd

acercarnos a la literatura desde la lingliistica y la semidtica.

Como se ver3, el intentd de definir la literatura sera labor ardua. Incluso, nos
encontraremos con cierta “incomodidad conceptual” como afirman Cabo y do Cebreiro
(2006), ante ciertos textos proximos al dmbito literario, la llamada paraliteratura. Sin
embargo, no existe ninguna duda de que la tarea, bien no sera definitiva, pero si
enriquecedora, ya que la reflexion sobre qué es literatura llevada a cabo por eruditos,
literatos, criticos, artistas, profesores, fildsofos y humanistas en general, sin lugar a
duda, ayudara a acercarnos de una manera rigurosa a la verdadera naturaleza de la

literatura y a la comprension del hecho literario.

Resulta obvio pensar que para escribir esta primera parte se ha revisado lo que
ha escrito la teoria literaria al respecto, pues ya desde la antigua Grecia era ya una
cuestidon relevante en fildsofos, estetas y escritores. A pesar de ser una tesis doctoral
sobre diddctica de la literatura creemos conveniente en un primer estadio fundamentar
desde la teoria mas general para mas tarde vincularla, relacionarla y aplicarla a la teoria

y practica docente.

La literatura —y el arte— es de vital importancia para el ser humano, tanto en su
desarrollo personal e intimo como en su desarrollo social. Esta aseveracion ha sido
fundamental como motor para plantear y realizar una investigaciéon como la que se estd
llevando a cabo. No es posible encontrar civilizacidn sin textos —orales o escritos—
sagrados, miticos, fantasticos, en fin, textos estéticos y artisticos, lo cual nos llevara a

pensar que la literatura a lo largo de la historia ha realizado una serie de funciones para
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las personas de esa sociedad que la producian vy la recibian. Esa funcionalidad, a veces
cuestionada y denostada, ha hecho que hasta nuestros dias se haya mantenido la

[lamada institucion de la literatura.

2.1.2. QUE ES LA LITERATURA

El concepto literatura es una realidad que todo el mundo maneja; la gran
mayoria de personas que viven en el siglo XXI| han oido alguna vez ese término, de igual
modo que habran participado de un modo u otro en la actividad literaria: en la escuela,
bibliotecas, libros en casa, historias escuchadas de pequeno, etc. Incluso, una gran parte
de ellas contestaria afirmativamente a la pregunta: ¢sabes qué es literatura? Sin
embargo, las dificultades vendrian al pedirles una definicion: a buen seguro no
coincidirian la mayoria de las respuestas sobre ese tema. A pesar de ser una realidad
tangible, pues todo el mundo seria capaz de poner ejemplos de literatura, a la hora de
definirla se convierte en un término dificil, escurridizo, ya que se trata de un concepto

abstracto.

Estas dificultades no les han sido ajenas a los especialistas que han investigado
sobre tan controvertida tematica. El concepto literatura ha sufrido a lo largo del tiempo
el intento de ser definido. El resultado de tal empeno ha sido que todavia hoy nadie se
ponga de acuerdo sobre qué es exactamente la literatura; teniendo siempre que
arrastrar la definicion de literatura los prejuicios, especificaciones y limitaciones de la
época, en la cual fue concebida esta definicion, y del autor que intenta la ardua tarea de
caracterizar este término. Tal caso es similar a la caracterizacidon del arte, pues del
intento continuado de definir y acotar el arte todavia no se puede decir que se haya

llegado a un acuerdo definitivo.

Sin duda, la naturaleza cambiante y polisémica del vocablo literatura a lo largo de
la historia (véase de Aguiar e Silva, 1984 y Castagnino, 1974) ha dificultado fijar
definitivamente el significado de este término. A priori, parece que aumente el
escepticismo cuando se tratar de definir la literatura. Hombravella, afirma que no se ha
encontrado una definicién “convincente y universalmente valida” (1975, p. 9) vy la

variacién y ambigiiedad en el significado del término literatura ha sido una constante:
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“bellas letras”, “buenas letras”, “letras humanas”. Verlaine en el ultimo verso de su
poema Art Poétique: “et tout le reste est literatura”-, el poeta postula la superioridad del
verso (poesia) sobre la prosa (literatura). Para Verlaine, pues, “literatura” equivale a
desvan al cuarto de los trastos (Hombravella, 1975, p. 32). Posteriormente, Claude
Mauriac (1972) propuso el término "aliteratura" en contraposicion a literatura en el

sentido despectivo que le daba Verlaine.

Esa naturaleza cambiante del significado del concepto de literatura nos lleva a
encontrar textos que en su época no fueron concebidos como literatura y en la
actualidad si son considerados como textos con valores estéticos y artisticos. Tal es el
caso de los géneros autobiograficos y, sobre todo, epistolar. Sus autores concibieron
esas obras como meras artifices instrumentales y sociedades posteriores, apoyados por
la ductilidad de la Institucion literaria, la convirtieron en textos artisticos. Un ejemplo
paradigmatico de esto son las “Cartas de Cristébal Coldn”, estudiadas en cualquier
facultad de letras universitaria dentro del programa de Literatura Hispanoamérica o
Literatura Indiana. Terry Eagleton, apoyando esa naturaleza caprichosa de la literatura,
dice lo siguiente: “Cualquier cosa puede ser literatura, y cualquier cosa que inalterable e
incuestionablemente se considera literatura— Shakespeare, pongamos por caso- puede

dejar de ser literatura” (1993, p. 22).

Otra dificultad nos vendrd dada al plantearnos la pregunta desde otras
perspectivas culturales: “éQué sabemos nosotros, por ejemplo, lo que entenderan por
literaturas los paises, las civilizaciones y las culturas ajenas, extrafias a nuestra
mentalidad occidental?” (Eagleton, 1993, p. 34). Tal es la dificultad que de nuevo
Hombradella nos habla de “Hazafia de titanes”; y concluye manteniendo una postura

bastante radical y desesperanzadora:

La literatura, en su especificidad, carece de dintorno: materia contradictoria,
proteica (es decir, multiforme) y ambigua, es un arte impuro, de naturaleza
hibrida, que desde siempre ha estado en tela de juicio... Pretender atrapar el
cuerpo huidizo qué es la literatura, puede llevarnos por insospechados

caminos, de los de iras y no volveras. (1975, pp. 37-43)
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Esta naturaleza “huidiza” se encuentra mas marcada en la literatura que en el
resto de las artes. Nadie dudara en pensar que un cuadro o una pieza musical son obras
de arte; en cambio, esa caracterizacion intuitiva no es valido para la literatura porque a
diferencia de otras artes, el escritor trabaja ya con un material que se utiliza
constantemente, que ya ha sido utilizado, con las palabras, que son ya significativas por
si mismas, productos sociales, producto de objetividad, como convencién entre dos
sujetos, y que sirven igualmente para conformar y organizar otro tipo de discursos no

literarios (Antonio Machado, 1953, p. 29, recogido en Lazaro Carreter, 1980b)3.

Ejemplos hay muchos de esta desconfianza a priori en encontrar una definicién
adecuada a la nocién de literatura. Culler (2000, p. 29) va un poco alla cuando titula un
epigrafe con “Qué es la literatura y qué importa lo que sea” y encontramos también
reticencias en de Aguiar e Silva (1984), van Dijk (1987), Frye (1977) y Ohmann (1971).
Pero estas dificultades no detienen al profesor Lazaro Carreter, contradiciendo a Culler®

y demostrando lo controvertido del problema, se refiere a la cuestion en esos términos:

La pregunta de qué sea la literatura lleva planteada mds de dos milenios, sin
gue ninguna de las respuestas haya merecido adhesiones estables. Se siente
por ello la tentacion de soslayarla, y es en general lo que hacemos,
limitandonos a utilizar aquella nocién como algo intuitivamente consabido.

(1980b, p. 173)

Notese la utilizacion del subjuntivo “sea” como marca de duda, de irrealidad, de
camino no encontrado y de dificil acceso. Pero esa dificultad no es dbice para el
desanimo y, por tanto, Lazaro Carreter, y otros tedricos de la literatura, no termina
cayendo en la tentacién de soslayar la pregunta de una forma moderna y actual y se

sigue planteando las posibles respuestas, como veremos a continuacion.

® No se puede decir que en una linea opuesta, pero si diferente, se mueve |. Lotman (1970) al referirse al signo
artistico.

El autor ruso no diferencia entre literatura y otras artes cuando dice que el lenguaje artistico es un sistema de
modelizacién secundaria, es decir, doblemente codificado, pues el lenguaje artistico mantiene una estructura
diferente que el leguaje convencional por ser mas icdnico, figurativo, delimitado y jerarquizado. En otras palabras, esa
doble codificacidén se realiza al converger materiales sistematicos de la lengua y extrasistematicos. No obstante,
Lotman al definir modelizacion secundaria no se refiere a que el sistema en el que se basa — primario- sea
exclusivamente las lenguas naturales, pues de este quedarian excluidos artes como el cine, pintura, etc., sino mas bien
se refiere a que estos sistemas secundarios se construyen a “modo de lenguas”, o sea, basdandose en “los modelos
categoriales que el hombre ha concebido a través del lenguaje” (Pozuelo, 1992, pp. 70-71).

*“;Qué es la literatura? Uno pensaria que esa ha de ser una cuestion central en la teoria literaria, pero en realidad no
parece haber importado demasiado” (Culler, 2000, p. 28).
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Esto escribié Lazaro Carreter hace 25 afos, sin embargo, todavia vigente en el
siglo XXI la pregunta de qué es —sea— la literatura todavia sigue siendo una cuestion
abierta y de gran interés para seguir adentrandonos en la naturaleza literaria desde un
punto de vista riguroso y menos intuitivo; o lo que es lo mismo, desde una Optica
cientifica. Prueba de esto son las palabras de Culler: “El mismo hecho de referirnos al
descubrimiento de la literalidad de fenédmenos no literarios para describir esta situacién
indica que la nocién de literatura continia desempefiando un determinado papel que

debemos desentraiiar” (2000, p. 30).

2.1.2.1. Etimologia del vocablo “literatura”

La etimologia del vocablo literatura nos lleva al término latino “literatura”’, que
significaba instruccién, saber relacionado con el arte de escribir y de leer, aunque
también tiene un significado mas genérico: gramatica, alfabeto, erudicidn, etc. Su raiz es
“littera” (letra); en plural, “litterae”: letras, cosas escritas, cartas (de Aguiar e Silva, 1984
y Garrido, 2001). Segun José Callején y Asme, la palabra literatura deriva de la voz
“litterae arum”, que significa “letras”, y que se refiere a que esta rama del saber se debe

III

ocupar de todo lo concerniente al “estudio, conocimiento y manifestacién de las letras”

(Callejon y Asme, 1888, p. 5).

Hombravella también se refiere al origen de la palabra literatura: “Es voz, o
término, que la mayor parte de los paises pertenecientes a occidente, proviene del latin
literatura, vocablo polisémico, de varios significados, entre el que se haya el de escritura

alfabética” (1975, p. 47).

En el siglo | dc lo utilizé el retorico Marco Fabio Quintiliano en su tratado
Instituciones Oratoriae (ll, I, 4), en donde advierte que su raiz es “littera”, es decir letra
del alfabeto, vocablo proveniente de la palabra griega "grammatikee" (Siles, 1979, p.
80). También en algunos textos del orador y politico romano Marco Tulio Cicerén se

registra el empleo de literatura como si fuera un sinénimo de escritura (alfabética).

> Segun el Diccionario etimoldgico latino — espafiol de Segura Munguia (1985) el significado de literatura era de
“escritura, arte de escribir; alfabeto; literatura; gramatica, filologia; instruccién, cultura, erudicion” (1985, p. 408).
También cita, como Corominas, 1490 como la fecha en que aparece el término “literatura” en espafiol.
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Tanto en Quintiliano como en Seneca el término se utiliza en la acepcidon “gramatica,
filologia”, saberes o disciplinas que tienen como comun objeto el estudio de la lengua
(Valverde, 1982). En otros autores aparece como el equivalente de “ciencia, erudicién”,
en un sentido mucho mas amplio y, algunas veces, en el mas restringido de alfabeto

(Valverde, 1982, p. 49).

Sobre el origen de esta palabra en espafiol el mismo autor nos dice que se
registra el transito de la grafia “letradura”, que con el significado de “ciencia, erudicion”
utilizé en el siglo XIV el infante Don Juan Manuel, a la grafia “literatura”, que segun el
Diccionario etimolégico, de Joan Corominas (2012), dataria de finales del siglo xv (1490).
Del mismo modo, Hombradella estudia las derivaciones de la palabra literatura en
diversas lenguas (catalan, francés, italiano, inglés, aleman, arabe, chino y japonés) y

siempre encuentra una significacion inicial referida a letra o escritura.

2.1.2.2. Historia del concepto literatura

El mundo griego identific6 a la creacién poética —literaria- con el concepto
mimesis, que significa que el artista por medio de su arte-artificio- imita la realidad. Esta
definicién platénica y aristotélica de poesia y teatro —literatura, tal y como la
entendemos en nuestros dias- ha tenido una influencia decisiva a lo largo de la historia,

pues ha habido una gran variedad de interpretaciones acerca del término mimesis.

De Aguiar e Silva (1984) y Culler (2000) sefialan que hasta el siglo XVIII lo que
ahora entendemos por literatura era designado, con restricciones, por el vocablo poesia
o elocuencia, si se trataba de cierta prosa. Lo que ahora es considerado textos literarios
antes era considerado, en las escuelas y universidades, como “ejemplos excelsos del uso
posible del lenguaje y la retdrica, y no un tipo particular de escritura” (Culler, 2000, p.

32).

En la segunda mitad del siglo XVIII se produjo un cambio importante, ya que al
hablar de literatura no se habla de los conocimientos de un individuo, la cultura del
hombre de letras, sino de aquello que produce el hombre culto y de letras, y que, por
tanto, pueden ser observados en su conjunto. Esto es debido a la progresiva aceptacién

de la prosa como espacio artistico-literario, tal y como antes lo era el verso, y a la
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necesidad de crear un espacio comun donde convivan estas dos formas creativas del
lenguaje; este espacio genérico se empezé a nombrar literatura. También los
enciclopedistas, Rouseau, Diderot, Voltaire, etc., segin Hombravella, ayudaron a la
evolucién del término: “la literatura pasdé a considerarse como una forma artistica
merecedora de la mayor atencidn y estudio, como una de las manifestaciones

culminantes de la capacidad creativa del ser humano” (1975, p. 40).

Hacia 1770 Gotthold E. Lesing al designar literatura se refiere al conjunto de
obras poéticas, narrativas, filoséficas, retdricas y dramdticas de un pais o época en
concreto, asi siempre necesita de un adjetivo determinativo: Literatura espafiola,

francesa, barroca, etc.

Al final del citado siglo, con la llegada del prerromanticismo y de los primeros
romanticos, se produce un giro vital en el desarrollo definitivo del vocablo literatura,
pues se comienza a acercarse definitivamente al concepto que nosotros tenemos de
literatura . Esta serd contemplada como creacién estética en cualquier lengua natural,
es decir, a través de la palabra. En 1800 la baronesa Mme. De Staél con su obra De la
littérature considéré dans se rapports avec les institutions sociales® consagra el sentido
actual que tenemos en occidente sobre la literatura (Culler’, 2000, p. 33 y Garrido, 2001,
p. 19). Esta autora define la literatura como “el arte de escribir contrastandolo con las
restantes artes, e, igualmente, llevada por su afan de precision, la califica como el arte

de la expresion intelectual” (Hombravella, 1975, p. 42).

No obstante, a pesar de que pareciera fijado definitivamente el significado de la
palabra literatura, la tendencia polisémica de este vocablo se ha venido manteniendo
hasta nuestros dias. De Aguiar e Silva (1984) recoge otras relevantes acepciones del

término literatura durante el siglo XIX y XX:

a) Conjunto de la produccidén literaria de una época —literatura del siglo

XVIII, literatura Victoriana—, o de una regién.

® La literatura considerada en sus relaciones con las instituciones sociales. La traduccién es de Hombravella (1975, p.
42).

7 Culler se plantea si ciertos escritos considerados en este momento como textos literarios-poemas de verso libre,
lenguaje coloquial, por ejemplo- hubieran sido considerados como literarios por la Baronesa (Culler, 1975, p. 33).
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b) Conjunto de obras que se particularizan y cobran forma especial ya por su
origen, ya por su temadtica o por su intencién: literatura femenina,

literatura de terror, literatura revolucionaria, literatura de evasion, etc.

c) Bibliografia existente acerca de un tema determinado. Este sentido surgié

en aleman, y de esta lengua ha pasado a otras.

d) Retdrica, expresion artificial. Este significado despreciativo del vocablo

data del fin del siglo XIX y es de origen francés.

e) "Literatura" puede significar, todavia, conocimiento organizado del
fenémeno literario. Es éste un sentido de la palabra caracteristicamente
universitario, y se manifiesta en expresiones como literatura comparada,

literatura general, etc.

2.1.2.3. Lenguaje literario vs. lenguaje no literario

Una de las principales cuestiones tratadas por la teoria literaria actual, iniciada
con el formalismo ruso, es encontrar y aislar las diferencias entre el lenguaje
convencional —no literario- y el lenguaje literario. El intento de describir un objeto
especifico de estudio, el lenguaje literario, y la posibilidad de “constituir una ciencia que
explicara el modo de ser y comportarse de la literatura es y se relaciona como lenguaje

constituye una de las vertientes centrales de la Teoria literaria” (Pozuelo, 1992, p. 9).

Este intento de diferenciar el lenguaje literario del no literario, de creer que el
lenguaje literario es diferente y especial con respecto al lenguaje estdndar, ya fue
planteado por Aristdteles en su Poética cuando distingue entre palabras “raras” y
“corrientes” (Garrido, 2001, p. 49). Por razones obvias, no puede ser el objetivo de este
trabajo detenerse en el posicionamiento con respecto a la lengua literaria a lo largo de la
historia®.

No obstante, es cuestidn sustantiva apoyarse, aunque sea sucintamente, en la

postura mantenida por formalistas y estructuralistas con respecto a la lengua literaria.

8 Se citaran algunas obras que tratan en profundidad el lenguaje literario en las diferentes corrientes: de Aguiar e
Silva, 1984; Eaglenton, 1983; Garrido, 2001; Gémez redondo, 1996; Martinez Garcia, 1975; Pozuelo, 1992; Wahno,
1991.
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Su posicionamiento tedrico era que la lengua literaria era desvié (estructuralismo) o
desautomatizacion (formalismo) frente a la lengua estdndar. Cabria entonces
preguntarse, segun Jakobson, “qué hace que un texto sea un texto literario” (Garrido,
2001, p. 73); es decir, preguntar por la literalidad de la literatura. Esa literalidad es
inmanente al propio mensaje, pues se puede encontrar especificamente en el propio
texto literario a través de procedimientos linglisticos que otorga especificidad de Ila
lengua literaria frente a otras formas artisticas y linglisticas. O dicho de otra forma:
ambos lenguajes, literario y referencial, tienen una base gramatical comin y unas
diferencias especificas observables —estructurales: formales y verbales— a partir del

propio texto (Pozuelo, 1992, p. 16).

Este intento inmanentista de explicar los textos literarios —claramente alejado
de posicionamientos historicista y con un fuerte caracter cientifico— fue criticado y
superado a partir de los afios setenta por las poéticas textuales y la Pragmatica literaria.
Como ocurre en lingliistica, estas corrientes propusieron la superacién de las unidades
fraseoldgicas como unidades de estudio; y de este modo, entenderse la literatura como
hecho social y comunicativo. Al respecto, y segun cita Pozuelo, Pratt desestima la
posibilidad de encontrar “caracteres linglisticos sistematicos”, pues en innumerables
textos candnicamente no literarios podriamos encontrar esas supuestas marcas
literarias (1977, pp. 38-63). Oomen nos explica que la “utilizacién aparentemente
diferente” de las clases gramaticales en poesia no se pueden entender como un desvio
de la gramaticalidad y si como “una manifestacion particular de la comunicacién poética
(1987, p. 149). Lazaro Carreter (1980b, p. 179) cita a Fournier que ya en 1830
denunciaba el poco rigor al asignar la total diferencia entre un texto literario y no
literario a las marcas formales del texto. De este modo Lazaro Carreter nos advierte de
la imposibilidad de considerar el texto artistico como un mensaje cuya idiosincrasia
reside solo en la lengua y reclama la necesidad de ampliar la bdsqueda a otras zonas

para asi encontrar rasgos distintivos de lo literario frente a lo no literario.

Ademas, cada vez encontramos estudios en donde se encuentran ejemplos de
qgue la llamada especificidad del lenguaje literario también se encuentra en otros usos

lingliisticos. En este sentido las palabras de Muros son muy esclarecedoras:
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Estos estudios han llegado a demostrar qué ejemplos de caracteristicas del
llamado lenguaje literario, como puede ser la metafora, pueden ser
encontrados en textos que no tienen nada que ver con la literatura, como
pueden ser publicitarios, periodisticos, etc. Leech (1966) y posteriormente
Keyser (1983) han investigado la presencia de tropos y figuras literarias en el
lenguaje publicitario. Edwards (1984), combina su interés por la narrativa y el
folklore en un articulo centrado en el analisis de chistes. Glaser (1975) ha
estudiado aspectos emotivos en el lenguaje cientifico y técnico. Lakoff y
Jonson (1980) han estudiado la aparicion de metaforas en todo tipo de
textos que nos rodean en nuestra vida cotidiana. Nash (1986) las figuras
literarias que aparecen en las nanas infantiles, canciones, refranes y juegos’.

(1998, p. 57)

No es dificil encontrar ejemplos de autores que nieguen la diferencia entre
lenguaje literario y estandar (véanse Brumfit y Carter, 1987; Fowler, 1986; Pratt, 1977);
o que ven en la diferencia simplemente una cuestion cuantitativa, pues son rasgos que,
aunque pueden aparecer en cualquier texto, aparecen con mayor frecuencia en textos

literarios (véanse Carter y Nash, 1983; Shorty Candlin, 1986).

De entre los referidos parece muy certero el intento de Mary Louise Pratt (1977),
gue ya cité con anterioridad, de eliminar la frontera del lenguaje literario y no literario
dentro de la teoria de los actos de habla. Esta autora nos explica que el lenguaje literario
se debe entender como un uso del lenguaje y no como una clase de lenguaje. Esto lo

argumenta al estudiar las diferencias entre la narracidn literaria y natural —no literaria-.

Muchos de los procedimientos que los tratadistas de poética creian que
constituian la “literalidad” de las novelas no son en absoluto literarios. Aparecen en las
novelas, no porque son novelas, sino porque son miembros de alguna otra categoria
mas general de actos del lenguaje. En otras palabras, la organizacién “poética” o
“estética” de las novelas no pueden identificarse directamente o derivarse de su
“literalidad” y no puede, por tanto, ser usada para definirlas como literatura (Pratt,

1977, p. 73; cito por Dominguez Caparrds, 1981, p. 100).

® Todas las obras citadas por Muros aparecen en la bibliografia de la tesis.
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Parece, pues, superada desde algun tiempo la oposicion lengua literaria vs lengua
no literaria en términos inmanentistas; es decir, la busqueda de la frontera entre estos
dos lenguajes recurriendo a una especificad estructural, formal y sistemdtica. Como
reflejo de lo anterior presento mas abajo la figura 1, donde el llamado lenguaje literario
se encuentra casi en su totalidad dentro del lenguaje estandar o comun (mal llamado
lenguaje no literario). Otro tanto sucede con el intento fallido de buscar limites entre
ambos usos del lenguaje, ya que, como hemos visto, habitualmente encontramos
supuestos usos literarios en la comunicacidn no literaria y viceversa; de ahi que es
preferible hablar de una relacién de continuidad entre ambos lenguajes, o mejor aun,
entre ambos usos comunicativos.

Figural

Grdfico lenguaje estdndar-lenguaje literario

Lenguaje (uso) literario

Lenguaje (uso) estandar

Esta cuestién seria clarificada, con treinta afios de diferencia, por las voces
diafanas del poeta Jorge Guillén y del profesor Lazaro Carreter cuando escriben que “la
poesia no requiere ningun especial lenguaje poético...Todo depende, en resumen, del
contexto” (Guillén, 1962, p. 195) y “la lengua comun funciona en manos del poeta a
modo de baraja de cartas que se presta a multiples y muy diversos juegos” (Lazaro
Carreter, 1990, p. 185). Esto nos llevaria a la busqueda de una distincion pragmatica y
semidtica entre la comunicacidon literaria y la comunicaciéon no literaria o lo que es
mismo, el uso literario o no literario de la lengua. Lo que cobraria verdadera
importancia en esta distincién seria la intencionalidad del autor y la situacién en que se

utilice el lenguaje, la funcionalidad del contexto. Siendo esto mucho mas exacto, como
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parece ya superado, que la busqueda de la frontera entre el lenguaje literario y el
lenguaje estandar. Pasariamos, por tanto, al estudio del discurso literario, que

trataremos de dar cuenta mas tarde.

2.1.2.4. Funcidn poética

Antes de estudiar cudl es concepto actual de literatura, serd vital para
adentrarnos en la naturaleza de la literatura repasar el concepto jakobsoniano de
funcion poética y sus consecuencias en la teoria literaria actual. Esta funcién del
lenguaje, a pesar de que se planteé hace mds de cuarenta afos, todavia se sigue
discutiendo sobre ella y sigue apareciendo como fundamental en manuales de lengua y

de teoria de la literatura.

En 1958, en un simposio sobre estilo, Roman Jakobson presenta la ponencia
Lingliistica y poética en donde se plantea la pregunta qué hace que un mensaje verbal

sea una obra de arte. La respuesta, seglin Jakobson, es la funcién poética.

Jakobson amplia las funciones comunicativas propuestas por Bihler en 1934 a

.10 . ., - .
seis™, siendo una de ellas la funcidn poética, la cual se produce cuando el mensaje se
orienta a si mismo haciendo fijar la atencién, por encima de todo, en el propio mensaje.
A propésito de lo referido por Jakobson sobre esta funcién es de vital importancia
aclarar que las funciones “raramente” se presentan aisladas, y que normalmente la
dominante es la funcién referencial y las otras marginales; sin embargo, en los textos

literarios la funcidén poética es la que domina (Garrido, 2001, p. 119).

Para conseguir esa mayor atencién el mensaje se construye de diferente forma a
la habitual, pues se “proyecta el principio de equivalencia del eje de seleccién al eje de
combinaciéon” (Jakobson, 1974, p. 138) dando como resultado rasgos formales
especificos de la poesia, tales como rima, paralelismo, repeticiones, etc. Esto significa

qgue la palabra en el lenguaje poético es sentida como tal por su forma misma, y ese

1% para ello Jakobson pasa de los tres elementos constituyentes en el proceso comunicativo introducidos por Bilher
(emisor, referente y receptor) a proponer otros tres mas: mensaje, contacto y codigo. Estos elementos dan lugar a
otras tantas funciones comunicativas: referencial o denotativa (orientada al referente), expresiva o emotiva (emisor),
conativa (receptor), fatica (contacto), metalinglistica (cddigo) y poética (mensaje).
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aspecto formal puede venir a través de su “calidad fénica, morfosintdctica, Iéxica, etc.”

(Pozuelo, 1992, p. 42).

Una vez expuesta la funcién poética por Jakobson la teoria literaria no se ha
logrado poner de acuerdo en lo acertado o no de la propuesta. El problema principal,
por un lado, es que no todos los textos literarios configuran el lenguaje buscando estas
equivalencias, como es el caso de muchos textos narrativos, dramaticos, y de poesia
contemporanea; y, por otro lado, encontramos gran variedad de textos con el
predominio de la funcidn poética que no estdn adscritos a la marca histérica de
literarios. Baste como paradigma de esto que el propio Jakobson al hablar de la funcién
poético eligié el anuncio publicitario “I Like Ike” para ilustrar que el hallazgo de Ila
funcién poética no pretendia ser territorio exclusivo de los textos literarios y vedado a
los no literarios, pues esa especial productividad lingliistica no solo es relevante en
literatura, sino que en la literatura es “mads probable que busquemos y encontremos”

esa productividad (Culler, 2000, p. 42).

Ohmann, siguiendo con las criticas a esta funcidn, dice que si es cierto que existe
una tendencia a sentirse atraido por el mensaje, pero esa atraccidon especial se produce
siempre porque sabemos que se trata de una obra literaria (1971, p. 20). Dominguez
Caparrés niega que la funcion poética se pueda aplicar a toda la literatura ya que
Jakobson al hablar de este lenguaje sistemdatico “se esta refiriendo mas bien a la poesia,

y no al relato” (1981, p. 104).

Cook (1994) nos dice que no puede aceptar la funcidn poética centrada
exclusivamente en la forma; sin embargo, propone que los textos literarios y otros
similares no pueden ser explicados completamente dentro de las funciones

comunicativas e ideacionales.!

Las criticas extremas, cada vez menos aceptadas®’, las recibe en Espafia de
Trujillo (1974) y, sobre todo, de Martinez Garcia (1975). Estos autores niegan la

existencia de la funcién poética de forma diferente a la funcién referencial pues la

1 Halliday (1973, 1976), Hymes (1972) y Popper (1972) y agrupan todas las funciones del lenguaje —excepto la funcion
poética — en dos principales: “las que comunican informaciéon” y “las que crean y mantienen las relaciones sociales”
(Muros, 1998, p. 4).

12 Garrido (1978) critica con firmeza estas posturas extremas con respecto a la funcidn poética.
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seleccion y combinacidon son mecanismos estructurales de esta funcién y, por tanto, la

funcién poética seria un uso diferente dentro de la funcion referencial.

Como se ve las opiniones en contra o a favor han sido muchas desde 1958%.
Terminar afirmando que la funcidn poética puede encontrase en cualquier acto
linguistico, pero, como dice Jakobson, en la literatura, mds en concreto en la poesia, “se
manifiesta con particular insistencia (1974, p. 356). Se entiende entonces muy acertada
la aportacion de Jakobson pero “insuficiente para caracterizar la literatura” (Lazaro

Carreter, 1980b, p. 178).

Garrido nos dice, para terminar y de un modo muy esclarecedor, con respecto a

la funcién poética de Jakobson:

La funcidon poética no es “poética o, al menos, no solo poética y, por
consiguiente, no es distintiva. No obstante, pone de relieve la habitual
importancia de la dimensién formal en los textos poéticos, lo que sefala una

importante caracterizacidn sintomdtica. (2001, p. 123)

2.1.2.5. Caracterizacion de la literatura

Segun el Diccionario de la lengua espaiiola de la RAE, la primera acepcion de
literatura es el “Arte que emplea como medio de expresién una lengua” (Real Academia
Espanola, 2001, 22¢ ed.).!* Esta definicion no es suficiente para hallar una definicién
precisa de la literatura, ya que te hace enlazar con otros conceptos, tales como arte; los

cuales son mas abstractos, ambiguos y movedizos que el propio concepto de literatura.

Al ser entrevistado Roland Barthes sobre qué es la literatura nos dice que este es
un problema relativamente reciente ya que la cultura occidental ha hecho literatura sin

gue avanzara al mismo tiempo la teoria literaria, siendo esta pregunta mas relevante a

B pozuelo (1992, pp. 47-51) dedica un capitulo a la funcién poética de Jakobson. Alli encontramos un apartado en
donde revisa las criticas a la teoria jakobsiana. Seguin Pozuelo estas criticas se pueden clasificar en dos posiciones bien
definidas: a. Las que niegan la posibilidad de una funcion poética; b. las que admiten, con matices, la funcidén poética
como relevancia del mensaje en él mismo, pero no cree que las marcas recurrentes tengan esa capacidad distintiva y
definitoria que Jakobson le otorga.

" as otras acepciones son: 2. f. Conjunto de las producciones literarias de una nacién, de una época o de un género.
La literatura griega. La literatura del siglo xvi. 3. f. Conjunto de obras que versan sobre un arte o una ciencia.
Literatura médica. Literatura juridica. 4. f. Conjunto de conocimientos sobre literatura. Sabe mucha literatura. 5. f.
Tratado en que se exponen estos conocimientos. 6. f. desus. Teoria de las composiciones literarias (Consultado el 20
de mayo de 2013).
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partir de estudios o textos vanguardistas, donde se empezd a vincular y relacionar el
fendmeno literario con las nuevas disciplinas sociales, como el psicoandlisis o la critica

politica (Hombravella, 1975, p. 9).

Antes de adentrarnos de entrar de lleno en la conceptualizacion de la literatura
se resefiaran dos cuestiones prioritarias que ayudardn a acercarnos con mas precision al

tema que nos ocupa.

En primer lugar, al tratar de explicar la nocién de literatura no se va a distinguir
entre discurso narrativo y discurso poéticols; es decir, se va a utilizar el sentido moderno
de la literatura, como vimos con anterioridad. Es verdad que en los intentos formalistas
y estructuralistas por caracterizar la lengua literaria, en especial Jakobson, al lenguaje
poético le asignaban diferentes rasgos que a otros literarios; sin embargo, no encuentro
razones que lleven a pensar que, con sus particularidades, cada uno de los géneros
literarios contienen una serie de caracteristicas en cuanto a su emisiéon, mensaje y

recepcién, como veremos mas adelante.

Hay ademas otra razén de tipo empirica: nuestra sociedad — y no olvidemos que
cada caracterizacion del hecho literario se ha de hacer con respecto a un eje espacio-
tiempo — entiende la institucion de la literatura como un conjunto formado por prosa,
poesia y teatro; o por la distincidn entre el género lirico, narrativo y dramatico. Esto se
refrenda al comprobar como prosa, poesia y teatro se engloban dentro del concepto
literatura en programas de estudios universitarios y no universitarios, libros, medios de
comunicacidn, certdmenes, escritores, lectores y espacios que conforman el proceso
literario en la actualidad. También la teoria de los géneros actual incluye, sin lugar a
duda, dentro de la literatura el discurso narrativo, el discurso poético y el género
dramatico (véase Garcia Berrio y Huerta, 1992; Garrido, 1988 y 1994; Genette 1988;
Glowinski, 1989; Huerta, 1994).

Ademas, si plantedaramos el problema desde la perspectiva de que la poesia es
una manifestacidn artistica diferente a la prosa, nos cabria preguntar qué hacemos con
el teatro; y con los géneros hibridos que participan de prosa y poesia, como por ejemplo,

la prosa poética y los poemas en prosa.

 Utilizo la terminologia de Garrido (2001, pp. 162-175).
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Tan solo postulados extremos hacen diferente la naturaleza de la prosa de la
naturaleza de la poesia. Asi Sartre (2003) nos dice que la poesia utiliza palabras-cosas,
como la pintura colores y la musica sonidos; en cambio, la prosa utiliza palabras-signos.
Este intento de Sastre de explicar las diferencias ideoldgicas entre prosa y poesia —la
prosa siempre tiene sentido utilitario — desde unos presupuestos linglistico-semidtico
no parece muy fértil, pues, como veremos posteriormente, para algunos autores una de
las caracteristicas principales de la literatura, tanto la prosa como la poesia, es la de
tener referentes debilitados; siendo, por tanto, la propia obra literaria el propio

contexto y referente.

Otra posicion baldia, no por poco interesante sino por subjetiva y poco universal,
la encontramos en aquellos que claman que la poesia lirica —en claro enfrentamiento
con la poesia social y la narracién literaria— no es y no puede ser comunicacion entre el
poeta y el lector, sino que se trata de un acto creativo donde confluye “la vida interior
del poeta con la posibilidad infinita de del idioma” (Barral, 1953, p. 25). Carlos Bousofio,
dentro de la estilistica idealista (véase Pozuelo, 1992, pp. 20-24), se refiere a la poesia
como algo especifico por su caracter psiquico la cual tiene una funcién modificadora de

la lengua.

En segundo lugar, se estudiara el concepto literatura desde el punto de vista
semiodtico y linglistico-pragmatico; es decir, teniendo en cuenta que la literatura es un
signo verbal y comunicativo. Se trata, por tanto, de alejarse de puntos de vista que por
la formacioén filolégica y por el tipo de estudio que se esta realizando, serian de muy
dificil acceso®. Se seguira la linea tedrica, comenzada por Dewey (1934), Mukarovsky
(1934), Morris (1939) y Richards (1924), y continuada por Di Girolano (1978) Ellis (1974)
y van Dijk (1981), la cual indica que las obras artisticas —entre ellas la literatura— son
actos comunicativos y, por tanto, serdn susceptibles de ser estudiadas por parte de la

semidtica, como un sistema significante, y por la pragmatica, como contexto y situacién

®Alo largo de este siglo XX la literatura se ha estudiado desde muchos puntos de vista, estando algunos de ellos
alejados del campo exclusivo de lo lingtiistico: estético, socioldgicos, psicoanaliticos, ideoldgicos, de la reconstruccién,
marxista, feminista, de la teoria postcolonial, del discurso de las minorias (Culler, 2000, 145-157 y Pozuelo, 1992,
9-10). La relacién con la literatura se puede encontrar en todos los aspectos del ser humano y de la sociedad en la que
convive. Estos movimientos intentan ampliar el canon literario y estudiar la literatura desde perspectivas antes
contempladas como marginales. No tenemos ninguna duda de que todas las aportaciones pueden ser
complementarias para adentrarnos en la naturaleza de la literatura, porque pueden describir un aspecto de esta
(Ohmann, 1971, p. 13), sin embargo, en el espacio tedrico de esta tesis no tienen cabida.
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comunicativa. No olvidemos, como nos recuerda vanDijk, el arte y su funcién estética se
basa en “efectos comunicativos y en sistemas institucionales de normas y valores”

(1977, p. 183).

A propdsito de lo anterior, y para entender la literatura como un hecho

comunicativo, seran esclarecedoras las palabras de Maldonado:

Se entiende que la comunicacion literaria que tiene lugar en el seno del
sistema de la literatura se compone de un conjunto de acciones
comunicativas sociales, realizadas intencionalmente bajo determinadas
presuposiciones (convenciones, normas, valores, etc.) en una situacién
especifica con la ayuda de un medio de comunicacion (un texto) y conforme
a una estrategia concreta. En el conjunto de acciones comunicativas
literarias se diferencian cuatro tipos elementales de acciones segun las
funciones que asuman los participantes comunicativos: la produccién, la
transmisidn, la recepcién y la elaboracidn (en forma de comentarios, criticas,
interpretaciones, traducciones, etc.) de los textos considerados literarios ‘.
De la interrelacidon de estos cuatro tipos bdsicos de acciones resultan los
procesos de comunicacion literaria, cuya totalidad constituye el sistema de la

literatura de una sociedad dada en un momento determinado. (1996, p. 136)

Se pasara pues, a enumerar una serie de caracteristicas que se encuentran en los
textos literarios, siguiendo los dos criterios establecidos con anterioridad. Como
advierten; Culler (2000), Dijk (1979), Greimas (1973), Hombravella (1975) y Pozuelo
(1992), un texto se convierte en literario cuando un marco histérico-social lo acepta
como literario, y siempre “ se detecta dentro de la contemporaneidad, ya que es solo
evolucién, serie de productos verbales en el tiempo” Tynianov (1968, p. 26); vy, por
tanto, “lo literario es solamente definible en el seno de la sociedad en que aparece”
Hockett (1971, p. 533). De ahi que se intente enumerar y explicar condiciones para que
un texto sea considerado por nuestra sociedad como literario. Nétese cémo
cualesquiera de estas caracteristicas no son exclusivas del texto literario, pero si el
conjunto de todas ellas conforma el continuum llamado literatura. Es muy relevante

también la complementariedad entre si de estas caracteristicas.
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Cabe significar también que ninguna de estas propiedades pertenece
exclusivamente al ambito de la comunicacién literaria. Es mds, es habitual que estas
caracteristicas se reproduzcan en otro tipo de comunicacion linguistica. La diferencia es
gue en el mensaje literario estas marcas se presentaran como necesarias y de forma

constante. Estas son las 10 caracteristicas encontradas:

a. La literatura se construye a partir de lenguas naturales

Asi como otras manifestaciones artisticas necesitan otros signos para
transmitirse —notas musicales, colores, materiales sdlidos, etc.—, la literatura se sirve
de los signos linglisticos para darse al mundo. Esta es la gran diferencia de la literatura
con el resto de las artes. Es el primer rasgo caracterizador segun Escarpit (1974) y eso
hace de la literatura un arte diferente del resto de las otras artes como nos recuerda el
poeta Antonio Machado, pues “trabaja el poeta con elementos (le lengua) ya

estructurados” (Machado, 1953, p. 29).

Cualquier lengua natural es una forma comunicativa ya existente, es decir, una
convencion. Siendo esto clave para la institucion de la literatura, pues la literatura
avanza y se construye a partir de la ruptura de esa tradicidn o convencion. De tal modo
gue es sencillo inferir la necesidad de las lenguas naturales para la literatura, como
soporte y como material transgresor. Esto es lo que Culler (2000, p. 54) ha llamado la
paradoja de la literatura, ya que se empieza construir sobre lenguas y se termina con las

rupturas de estas.

b. La literatura se produce y transmite a través de la escritura

A pesar de lo dubitativo del término literatura, en el pasado la literatura era un
fendmeno principalmente de la lengua oral. Eso significaba que los textos literarios, aun
existiendo literatura escrita, principalmente se mostraban y presentaban al publico —
oyentes— y se transmitian de generacion a través de la palabra recitada o cantada
(Riquer y Valverde, 1991, p. 3). Muchos de los llamados textos clasicos de la literatura
griega hasta la edad media europea —sobre todo épicos: la /liada, el Nibelungenlied, la
Chanson de Roland, el Cantar del Cid— han llegado a nosotros de forma escrita, pero en

su época la recepcion y transmisién era por via oral (Riquer y Valverde, 1991, p. 4).
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Es el transcurrir del tiempo el que ha ido fijando la literatura a la escritura;
confiriéndole asi una naturaleza y estructura estable frente a la literatura de transmisién
oral (Maestro, 2017). Es ya en plena Edad Media cuando empiezan a convivir con
naturalidad la literatura oral y escrita. Por un lado, existian composiciones andénimas,
iletradas, orales y con gran variedad de versiones; y, por otro, textos con autores y
autorias, cultos e institucionalizados, escritos e invariables, pues su soporte son los
libros. Se trata de la emergente literatura romanica frente a la literatura latina

(Carmona, 1986, p. 16).

En la medida en que las civilizaciones iban adoptando métodos y hdbitos de
escritura y lectura la literatura se fue convirtiendo en un fendmeno culto y escrito. Asi,
vuelve a citar Carmona al hablar de poesia lirica, que durante el siglo Xl y XlII la poesia
estd ligada al canto y a la oralidad. En cambio, concede un punto de inflexion a partir del
siglo XIV, ya que la poesia es “separada de la musica y convertida en escritura, se va

abriendo paso una poesia mas personal” (Carmona, 1986, p. 14).

La evolucion hasta nuestros dias no deja lugar a ninguna duda. En nuestra
sociedad occidental la literatura solo se concibe como un fendmeno culto y escrito. En
gran modo se han mimetizado las condiciones de base de la literatura latina medieval.
Como hemos visto antes, se trata de una literatura escrita por autores no anénimos,

culta y eminentemente escrita. En este sentido, Barthes afirma lo siguiente:

Es una expresion estética (la literatura) que opera a través de signos muy
precisos: los signos escritos. La literatura es un fendmeno esencialmente
escrito. Existen algunos paises que poseen una literatura oral, mas, para
nosotros los occidentales, la literatura es ante todo un objeto escrito.

(Hombravella, 1975, p. 11)

Como se ve, Barthes refleja diafanamente el sentido actual y comun de la
literatura respecto a la escritura, ya que realmente nadie en nuestra sociedad occidental

entiende el texto literario si no es creado y transmitido de forma escrita.’’ En la

7 Existen excepciones a esta regla. Como ejemplo actual de esta excepcionalidad podemos encontrar la tesis doctoral
de Marta Nistal (2004), donde recoge mas de un millar de composiciones de literatura oral en Villamuifiio, pequefio
pueblo de la comarca leonesa de Sahagun de Campos. Este trabajo de campo estudio de campo cataloga y estudia
composiciones pertenecientes a los géneros poético, narrativo y teatral. Aunque nétese la paradoja, el propio estudio
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actualidad un espectaculo dramatico sin texto no se considera literatura; en cambio un
obra teatral —escrita— si se considera dentro de la institucién de la literatura. Incluso, si
consideramos algunas canciones como literarias, lo hacemos a partir del texto lirico —
escrito—, porque estamos en la civilizacién de la escritura y todo aparece siempre por
escrito: letras de las canciones en los discos, notificaciones oficiales, noticias, mensajes

de moviles, correos electrénicos, informacién sobre medicamentos, etc.

Se puede afirmar, entonces, que en el pasado la literatura fue un acto
comunicativo oral y escrito, con predominancia de la oralidad; y en el presente la
literatura se produce a través de textos escritos. No se puede, en cambio, predecir si en

el futuro la literatura serd un fendmeno oral o escrito.

c. La literatura es un sistema de modelizacidon secundario

Como se ha dicho, la literatura se concibe a partir de una lengua. Esto quiere
decir que estad basado en la lengua natural, pero que al tratarlo, autor y receptor, en
texto literario se superpone en un lenguaje o cédigo de tipo especial. Se diria, pues, que
cada una de las lenguas naturales funcionarian como sistema de modelizaciéon primario

frente a la literatura que seria un sistema de modelizacion secundario.

Esta sistematizacion la emplea Lotman (2011) al referirse al arte como uno de los
medios de comunicacion humana. De esto se deduce que el arte para comunicarse
utiliza un lenguaje propio “organizado de modo particular”. Pero esta dependencia de la
lengua no se debe entender solo como un material del cual se sirve el arte para su
creacién (tal y como lo puede hacer un escultor con el barro); Lotman va mucho mas
alla, pues dice que el arte esta construido “a modo de lengua”. Esto significa que el
poder de las lenguas naturales es tan antiguo y poderoso que influye de tal modo en la
mente y comunicacién del ser humano que sirve de base estructuradora y ldégica a
cualquier otro sistema comunicativo, como por ejemplo, a los sistemas de modelizacién

secundario, entre los que se encuentra el arte y la literatura.

Se puede decir que la literatura se articula en torno a un doble cédigo: las

estructuras linglisticas y las normas extralingliisticas que actualizan un proceso

y su recoleccion y agrupamiento escrito de los textos hace que ya hayan perdido la sancion de exclusivamente orales,
pasando, pues, a la literatura escrita.
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psicosocial que califica a su obra como literaria en una cultura (Mignolo: 1978). Esta
especificidad literaria, segin Garcia Berrio (1979, p. 145), es fruto de una doble
convencién, “la linglistica y la prdctica sistemadtica de la excepcion linglistica”. Esta
sistematizacién de la excepcionalidad es que lo que hace un lector perciba el texto

literario como algo estético, como texto artistico.

d. La literatura es una manifestacion artistica

En el epigrafe anterior veiamos como todo arte es un sistema de modelizacién
secundario y como tal en la literatura se superponian los elementos extrasistematicos a
los sistematicos. Pero icdmo se lleva a efecto esta sistematizacién de la excepcion
lingliistica? O, enunciado de otro modo: équé caracteristicas ayudan a un receptor a

percibir un texto literario como un objeto estético?

No se intenta con esta preguntar averiguar el concepto de literatura
cuestionandose dentro de qué estética se puede enmarcar la literatura, para asi eliminar
todos los textos que pasen por ese tamiz. Se intentard no estar tentado a utilizar juicios
estéticos pues parece evidente la dificultad para encontrar criterios y parametros
objetivos y didfanos para estudiar la literatura desde el punto de vista estético. Reseiiar
algo como lo bello, ademas de ser subjetivo, es aceptar esa belleza dentro de unos
parametros cronoldgicos y sociales seguin cada época (Herndndez Guerrero, 1996). En

esa linea Lazaro Carreter explica lo siguiente:

En esa caracterizacion de lo literario no haré supuestos estéticos de ningun
tipo. Carezco de competencia en ellos y, lo que es peor, siento escepticismo
sobre su posible fecundidad para aclarar la cuestién. En primer lugar, porque
cualquier acontecimiento, cualquier fenédmeno verbal o no, de naturaleza
humana o no, puede ser portador de la funcidén estética, esto es puede ser
bello; después porque no en todo de lo que llamamos literatura podemos
reconocer aquella funcion: hay grandes zonas de él que no podriamos

calificar de bellas o hermosas, y si de literarias™®. (1980a, p. 152)

18 . . - . .
Sobre la posible ausencia de belleza en el hecho estético — el arte y la literatura — a través de lo abyecto y
monstruoso podemos consultar el articulo “Lo monstruoso en el arte” de Vasquez Rocca (2008).
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Subscribimos completamente la reflexiéon de Lazaro Carreter: nos encontramos
ante una cuestion muy compleja, que tiene que ver con gustos y canones en las
diferentes épocas y, por supuesto, de emisores (escritores) y receptores (lectores). De
ahi que parezca que exista un consenso a la hora de hablar de la dificultad e
imposibilidad de aprehender la definicion de la literatura desde supuestos
completamente estéticos (Ohmann, 1971, p. 20), pues éste, el hecho estético es
objetivamente indefinible per se. De esta cuestién también se han ocupado escritores
tan influyentes en la literatura del siglo XX como Jorge Luis Borges (1989, p. 258) y Julio
Cortdzar (1994, p. 147), y ambos llegaron a la conclusion de lo indefinible de la literatura

desde criterios puramente estéticos.

No obstante, los autores que tratan a lo estético como indefinible, en absoluto
menosprecian la parte artistica de la literatura. Parece fuera de toda duda que la
literatura, como convencidn y artificio, persigue algun tipo de interés por la belleza o la
antibelleza, ambas como categorias estéticas (véanse Castagnino, 1974; Culler, 2000;
Lépez Valero, 1999). El problema radica en que siempre en ultima instancia es cada
lector quien actualiza la obra y la define como artistica, siendo entonces “donde la obra

adquiere, si lo adquiere, su valor estético” (Lazaro Carreter, 1980b, p. 190).

Parece evidente, pues, que la presencia o ausencia de belleza no determina que
un tipo de comunicacién pueda ser artistica o no. Entonces, équé mecanismos tiene un

lector para poder leer un texto lingliistico como texto artistico?

Pongamos un ejemplo de otra manifestacion artistica. Si escuchamos un ruido o
sonido cualquiera por la calle este ruido siempre es indicativo de algo; digamos que nos
conduce a algo ajeno al propio ruido. El claxon de un coche, por ejemplo, nos puede
indicar que algun peatdn estd pasando un semaforo en rojo. El sonido en este caso
remite, es puente, hacia algo distinto al propio sonido. Se trata de una convencion y no
hay ambigliedad posible: cuando suena el claxon es que el conductor indica algo. En
cambio, con la musica no ocurre lo mismo. Los sonidos de una sinfonia, por ejemplo, no
estdn organizados internamente para avisar o informar de algo externo al propio texto
musical. Esta organizacién interna de los sonidos diferentes de la musica, en
comparacion con los textos no musicales (el claxon), no remite directamente a algo

extratextual. Un receptor no encontrara su significaciéon en un referente ajeno a la
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propia musica; debe de cambiar de convencidn. O sea, la Unica forma de decodificar esa
sinfonia y de interpretar esa ambigliedad es desde la propia sinfonia. Y esto es lo que
define la musica (comunicacion artistica) de cualquier otro sonido (comunicacién no

artistica).

De un modo andlogo funciona el texto artistico en lengua con respecto al no
artistico. Tomando como referencia la obra Tratado de Semidtica General (2000) de
Umberto Eco, el texto estético o poético se produce por una “manipulacion de la
expresion” que a su vez provoca un “reajuste del contenido” (Eco, 2000, p. 367). Este
doble proceso origina un cambio en el cddigo, pues se ha transgredido, de algin modo,
el codigo primario. El siguiente paso es que el nuevo cédigo crea un texto ambiguo. Eco

escribe lo siguiente al respecto:

La ambigledad es un artificio muy importante, porque hace de vestibulo
para la experiencia estética: cuando, en lugar de producir puro desorden,
aquella atrae la atencidon del destinatario y lo coloca en situacién de
‘excitacion interpretativa’, el destinatario se ve estimulando a examinar la
flexibilidad y la potencialidad del texto que interpreta, asi como las del

cddigo a las que se refiere. (Eco, 2000, p. 370)

Esta ambigliedad en la expresién y en el contenido, camino para la experiencia
artistica estética, es lo que se llama el uso creativo del lenguaje. La literatura maneja el
sistema linglistico de forma diferente a otras manifestaciones verbales. La diferencia
estriba en la creatividad con la que se utiliza el sistema en pos de conseguir atraer la
atencién sobre el propio mensaje. Se refiere a creatividad como la capacidad para
engendrar algo nuevo, siendo este producto nuevo la consecuencia de nuevas
conexiones entre elementos ya conocidos (Gervilla, 1986 y Lépez, 1995). Creatividad en
el sentido en que se modifica alguna convencién, pues el lenguaje, una lengua natural,
es acuerdo, pacto tacito, entre una comunidad de hablantes. Esto lleva a que el lenguaje
en la literatura se organiza de un modo particular y los diversos componentes del texto

se organizan de modo particular (Culler, 2000).

Como sefiala Pozuelo (1992, p. 71), esta ambigiiedad o “calidad de intensa

polisemia” hace imposible que el texto artistico sea transcodificado a sistemas no
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artisticos, incluidos las lenguas naturales. Siempre quedard restos que no podran ser
traducidas a otros lenguajes o cédigos, pues existe “superinformacién” sélo existente en

el texto artistico.

Martinez Garcia (1975) en su estudio sobre el lenguaje poético explica también el
texto poético como uso creativo del lenguaje en donde las unidades linglisticas ni se
crean ni se destruyen, pero si se transforman. Esta creatividad se sistematiza en estos
cuatro usos: 1) crea nuevas expresiones (pero no fonemas nuevos); 2) crea nuevos
contenidos (pero no nuevos componentes); 3) crea nuevas asociaciones entre expresion
y contenido, y 4) establece ciertas relaciones suplementarias entre expresiones,

contenidos y signos (Pozuelo, 1992, p. 60).

Jdimez (2002, p. 61) se refiere a esta creatividad del lenguaje como literariness.
Este concepto inglés significa la capacidad creativa de la lengua, tanto dentro como
fuera de la literatura (Fowler, 1986; Widdowson, 1975). Sigue explicado Jdimez que en
espanol el término literariness ha sido traducido y usado por Aullén de Haro (1994),

Gdémez redondo (1996) y Hernandez guerrero (1996) como literariedad.

Lo que persigue el referido uso creativo del lenguaje o literariedad es andlogo, en
parte, al objetivo de la funcién poética de Jakobson. Notese como este uso creativo
tiene como finalidad llevar al primer plano el propio mensaje y su organizacién
linglistica, y esto es muy similar, por no decir idéntico al planteamiento Jakobsiano de la
funcién poética, que es “la tendencia hacia el mensaje como tal (Jakobson, 1959, p.
135). No olvidemos que la funcién poética proyecta el principio de equivalencia del eje
de seleccién sobre el eje de la combinacién; es decir, basandose en lo previo, crea una
nueva forma seleccién y combinacion; o lo que es lo mismo: hace un uso creativo del
sistema. Como nos recuerda Lazaro Carreter, en el discurso literario, a diferencia del
discurso ordinario, lo ya emitido —tanto a en el nivel léxico como prosddico,
morfoldgico y sintactico— si vuelve a aparecer en el discurso para conseguir ponerlo de

relieve y, por lo tanto, “llamar la atencion sobre el mensaje” (1976, p. 67).

Esta intencién del mensaje por llamar la atencién sobre si mismo y crear
ambigliedad se manifiesta tanto en la literatura como en otras comunicaciones
linglisticas. Esto nos lleva que este uso creativo no es exclusivo de la literatura y, por
tanto, no nos sirve para definirla. Sin embargo, como se dijo con anterioridad, desde la
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mayoria de autores se acepta la posibilidad de que en la comunicacion literaria existe
una mayor tendencia, es mas dominante y sobresale mas, a llamar la atencién sobre el

propio texto que en otros textos (Jakobson, 1959, p. 136; Lazaro, 1976).

A diferencia de la funcion poética, que se centraba principalmente en el mensaje
poético, el uso creativo del lenguaje engloba a toda la comunicacién literaria. Siendo
parte de esta inclusion la narrativa. La lengua literaria, y su especificidad por el uso
creativo de la lengua, no solo incluye el discurso lirico. Esta creatividad en la narrativa
literaria produce una serie de recursos o “procedimientos sistematicos comunes”, que

bien podrian ser lamados como “figuras de la narracién” (Pozuelo, 1992, pp. 226-227).

La narratologia (Bal, 1990; Pozuelo, 1992) se encarga de estudiar estos
procedimientos sistematicos especificos de la narracién literaria. Estos recursos
narrativos no pertenecen exclusivamente a la narrativa literaria; sin embargo, si
encontramos un mayor y dominante uso de estos recursos creativos en la comunicacion
narrativa-literaria, tal y como ocurre andlogamente en la comunicacion lirica. Se refiere
a procedimientos narrativos tales como la omnisciencia, las narraciones en presente,
descripcidon psicoldgica, el estilo directo, diferentes tipos de mondlogos, etc. (véase
Garrido, 2001, pp. 162-171). Este tipo de recurso no es habitual en la comunicacién no
literaria, asi que por tanto llaman la atencién del lector sobre el propio relato y lo
predisponen para la interpretacién en términos estéticos del texto. Incluso existen
procedimientos narrativos que solo se encuentran en los textos literarios; facilitadores,
pues, de la ambigliedad literaria. Tal es el caso, por ejemplo, de la técnica narrativa
llamada “estilo indirecto libre”, ya que se trata de un uso narrativo que no es posible en

la comunicacién ordinaria (Martinez Bonati, 1981, p. 6; Pozuelo, 1992, p. 257)".

Como se ve puede deducir de lo escrito sobre el lenguaje creativo, esta es una de
las caracteristicas principales de la literatura. No existe ningun género de duda que para
gue un texto deba ser considerado como literario también debe ser valorado como

artistico-estético; no hay posibilidad de literatura sin arte. La importancia de esta

19 Reyes (1984, p. 242) define el estilo indirecto libre como “la técnica narrativa que consiste en transcribir los
contenidos de una conciencia (pensamientos, percepciones, palabras pensadas o dichas) de tal modo que se produzca
una confluencia entre el punto de vista del narrador y el del personaje; y que esa confluencia se manifiesta en la
superficie del texto...Se trata, pues, de la reproduccién del discurso imaginario de una conciencia en su propio tiempo
y espacio” (la cita la recoge Pozuelo (1992, pp. 256-257).
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propiedad —la propiedad creativa de la literatura— es tal que se deja notar e influir,
como estamos viendo, en el resto de las condiciones que se dan para que un texto sea
literario. Sin embargo, esto no significa que esta creatividad del lenguaje no se pueda
dar en la comunicacién no literaria. Como ya hemos indicado, en la comunicacién
literaria prevalece y es mas constante la propiedad estética, en comparacidon con otros

discursos.

e. La literatura es ficcion

La capacidad ficcional de la literatura ha sido y sigue siendo punto principal en la
teoria de la literatura. Ya fue cuestion medular en la Poética de Aristoteles y fue
precisamente alli donde tomé cuerpo el concepto actual de ficcion. Para Aristételes, a
través de la mimesis, la literatura imita con lenguaje la naturaleza. Asi, segun este
filésofo griego, el historiador dice lo que ha sucedido y el poeta lo que podria suceder.
Es decir, fija, sin ningun tipo de dudas, la oposicién entre poesia (literatura) e historia;

entre ficcion y realidad.

Afirma Barthes que “la literatura estd penetrada de sociabilidad”, utiliza los
materiales de la sociedad en la que se produce. Sin embargo, una obra literaria jamas
serd “un reflejo puro y simple de la sociedad” (Hombravella, 1975, p. 17). La literatura
guarda una relacién especial con el mundo, pues no lo describe tal y como es; tal y como
lo hacen el resto de enunciados no literarios. Y a esta relacidén especifica es lo que

llamamos ficcidn (Culler, 2000, p. 43).

Como va se ha visto, la consecuencia inmediata del uso creativo del lenguaje o
literariedad es la produccion de ambigliedad en el receptor. Pues bien, esta
ambigiliedad sélo es posible interpretarla si el lector entiende que estd ante un mensaje
ficcional. Eso significa que estd ante un tipo de comunicacién (la literaria) que remite
esencialmente a si misma” (Lazaro, 1980b, p. 182). Cualquier mensaje remite siempre a
un referente ajeno o exterior al lenguaje, el propio contexto de la comunicacién es
extralinglistico. En cambio, si se trata de literatura, por ejemplo, un poema o una
novela, cualquier palabra o accidon expresada no van a remitir “mdas que a un trozo de
texto, a una pieza linglistica que figura en la secuencia, que es su exclusivo contexto”

(Lazaro, 1980b, p. 182), y, por tanto, su referente.
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En cualquier comunicacion no literaria seria imposible hablar de un ser humano
bicéfalo sin faltar a la verdad; no seria posible en una noticia periodistica, en una
conversacion entre dos amigos, en un libro de historia. Por el contrario, seria
perfectamente utilizable en una obra de literatura fantastica, puesto que el texto remite

al propio texto y sélo se necesita verosimilitud y no un referente exterior al texto.

Acercandonos a la etimologia de ficcion encontramos que proviene del término
latino fictio, “accidén de formar, de hacer, de figurar” (Segura, 1985, p. 280). Asi pues, de
este modo, un autor es un hacedor que hace surgir algo que es figuracién y que ha sido

creado sin correspondencia fuera de esa figuracion.

En cualquier caso, también se encuentran situaciones limites en donde con dudas
se observa si toda la literatura es ficcidn, tal podria ser el caso de la autografia, biografia
y el género epistolar. Es el paso del tiempo el que hace que obras que no eran literarias
en su origen, con el tiempo se conviertan en literarias; quiza porque el lector al leerlas
ya no encuentra todos los referentes fuera del texto, pues le resultan distantes y ajenos,

encontrando, entonces, esos referentes en el propio texto.

Por tanto, es el lector quien actualiza una obra en literaria o no, en cuanto a su
cualidad de ficcion. Asi, por ejemplo, en las Cartas de Colon los historiadores —y lectores
de historia— pueden encontrar infinidad de datos e informaciones que le harian llegar a
esa obra por un interés no literario; y también se pueden encontrar lectores que se
acerquen a ese texto, principalmente, por el divertimento y placer que le supone leer
una serie de aventuras muy distantes a ellos y que casi las podrian tildar de fantasticas,
lo cual implicaria que no seria relevante para estos lectores su ficcionalidad o, por el
contrario, su rigor histérico. De esto nos servira como botdén de muestra las palabras de
Juan Luis Alborg en su Historia de la literatura espafola, al referirse a los historiadores

de Indias:

El descubrimiento, conquista y colonizacién de América dieron origen a un
tipo de Historia que, en su conjunto, constituye uno de los monumentos mas
notables de nuestra historia. La novedad del escenario, el exotismo de las

costumbres y lo portentoso de los hechos produjeron una historiografia de
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singular, cargada de posibilidades, con casi tanto valor novelesco y

descriptivo como histérico. (1992, |, p. 738)

Esto hace de la ficcion indispensable para que se produzca el hecho literario.
Todo hablar literario es ficcional (Pozuelo, 1992, p. 91) y no se le puede asignar al autor
lo que haya dicho cualquiera de los protagonistas de la obra, incluido cualquier tipo de
narracién. Incluso esto es extrapolable al dambito lirico, puesto que habitual que
erréneamente se le asigne el discurso poético al autor correspondiente. Si entendemos
gue no es posible literatura sin ficcién, entonces entenderemos que en el discurso
poético es también un ser ficcional quien toma la palabra en cada poema; asi como el
“ahora” del poema se trata del propio tiempo interno del poema, de ese mundo
ficcional (Culler, 2000, p. 43). De este modo vuelve a ser el lector, al igual que en
narrativa, quien debe resolver la ambigliedad artistica a través del propio texto. Sobre
este tema Pozuelo concluye: “Sea cual fuere su sentido, el yo-autor del texto lirico, aun
el distinguido y llamado asi por I. Levin, forma parte de lo imaginado, de la ficcién

literaria, es un ser de papel, un personaje” (Pozuelo, 1992, p. 225).

f. La literatura no informa.

Consecuencia de la naturaleza estética y ficcional de la literatura es que esta no
estd concebida para trasmitir informacion tal y como lo hacen otras formas de
comunicacién. Se puede decir que la literatura “suscita ciertos tipos de atencién”
alejados de los intereses de otros actos de habla, como pueden aquellos en los que se

informa, ordena, pide, etc. (Culler, 2000, p. 39).

En palabras de George Steiner (1973) “la literatura es lenguaje liberado de su
responsabilidad suprema de informacién” (Lazaro, 1980b, p. 179). Eso quiere decir que
el objetivo ultimo de la literatura, su razén de ser ontoldgica, no es informar sobre algln
suceso 0 accion, sino que ha de ser una comunicacion estética entre autor y lector. Un
lector cuando quiere informarse sobre cualquier cuestién acude a la informacién
periodistica, a un manual de uso, un libro de texto, a internet, etc., pero no acude a una
obra literaria. Y lo mismo sucede cuando alguien quiere informar sobre algo. Esta
persona no se convierte en autor de un poema, novela u obra de teatro; esta persona

escribe un articulo periodistico, realiza un documental o disefia una pagina en internet.
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Después, secundariamente, la creacidn o recepcion pueden traspasar los niveles de

|II

comunicacion estética. Es verdad que “el valor informacional” de cada texto varia en
funcién de cada lector (Lotman, 2011); pero este nunca serd la razén primigenia de un

mensaje estético.

Maestro (2017), y estando de acuerdo con él, critica que la posmodernidad ha
intentado imponer esa capacidad informativa de la literatura. En este sentido postula
que la literatura no provee de conocimientos al lector, sino que se los exige para su

decodificacion.

Esta propiedad de la comunicacion literaria se puede ver magnificamente
reflejada en el poema Llanto de Ignacio de Sdnchez Mejias escrito por Federico Garcia
Lorca (2010). Existen poemas como el de Garcia Lorca, que se podrian considerar
informativos, pues estan basados en un hecho real y fueron escritos en fecha muy
cercana al suceso. Pero incluso estos, como sefiala Lazaro Carreter (1980b), son
prescindibles desde el punto de vista informativo. Lorca no escribe sobre ese hecho por
una urgencia informativa, sino por una necesidad de comunicacidén artistica; y por eso
utiliza el cauce literario. El autor no espera satisfacer una necesidad prdctica en el lector
y cualquier otro interés estd subordinado al interés estético, pues prevalece sobre el
resto. Si esto no ocurriera estariamos ante un texto filoséfico, periodistico, histérico o
divulgativo (Cherchneva, 2005). Tal es la diferencia con otro tipo de comunicacién que
es habitual que con el paso del tiempo el hecho en si haya perdido vigencia y, en
cambio, el texto literario que lo reflejaba siga siendo visitado y releido por lectores de

otras generaciones.

g. La literatura necesita un autor y un receptor universal

Atendiendo a un enfoque comunicativo consecuente con el poder que la
literatura origina en el imaginario, Caro propone una definicién en la que se delimitan

los papeles universales del autor y del receptor:

La literatura es la produccién verbal humana fundada en la capacidad
expresiva y comprensiva de la imaginacién. Se sostiene viva en el circuito
comunicativo que, desde las dimensiones escrita y oral, se establece entre

quien inventa mundos de ficcidn con voluntad artistica y originalidad
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personal (Genio) y quien los interpreta en su coherencia semantica y para su
sentido personal con sagacidad critica y sensibilidad estética (Gusto). (2015,

p. 261)

En efecto, ya sea por el potencial imaginativo de produccion (Genio artistico)
como de recepcion (Gusto estético) o bien por los factores mismos que intervienen en el
acto mismo de comunicar un texto, los participantes que actian en la comunicacién
literaria toman un diferente papel que los que intervienen en una comunicacién
lingliistica convencional. Este efecto se muestra tanto en el emisor como en el receptor.

Se puede hablar de emisor como autor y de receptor como receptor universal.

El emisor de un mensaje literario no coopera igual que el de otros tipos de
mensaje. En la comunicacidon no literaria el emisor sera un hablante ordinario, mientras
gue un autor es aquel que crea un mensaje artistico. Si acudimos a la etimologia para
diferenciar al autor del emisor no literario, encontraremos que autor deriva del verbo
augere, “aumentar”, “hacer progresar”, “con el significado preciso de creador, y que
pertenece a la familia romanica de auctoritas (autoridad)” (Lazaro, 1980b, p. 179).
Segln Segura Munguia se emplea autor por primera vez en espaiol en 1155,
proviniendo del vocablo latino auctor, “el que hace crecer, brotar o surgir algo” (1985, p.

65).

En cuanto a la recepciéon del texto artistico también se producen unas
circunstancias especiales, pues no es posible el didlogo, ni interaccién alguna, entre el
autor y el receptor. De este modo el autor dirige su texto a un ser desconocido, o lo que
es lo mismo, a un receptor universal (Ldzaro, 1980b, p. 180). Estos lectores potenciales o
receptores universales acudirdn a la obra literaria de manera fortuita o voluntaria, pero
nunca promovidos por una necesidad inmediata tras la emisidon del texto por parte del

autor.

Esta especial relacién entre emisor y receptor de la literatura hace que el
mensaje literario, a diferencia de otros que actdan en un espacio y tiempo definidos, sea
“utdpico y ucrdnico”, pues cabe la posibilidad de que ese receptor universal llegue a la
obra artistica en tiempo y espacio muy diferente a su emisidon e intencionalidad. Un
autor nunca sabe a ciencia cierta dénde, cuando, cdmo y por qué un receptor se va a
sentir interesado por su obra. Incluso, la naturaleza del hecho literario hace que la
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literatura sea diferente en su recepcién al resto de las comunicaciones artisticas. Al
tratarse principalmente de libros el formato literario, eso hace que un lector pueda
elegir el momento, el lugar y el modo. En cambio, con otros formatos artisticos —
pintura, arquitectura, escultura, cine, etc.— la recepciéon no se produce de forma tan

sencilla y, por tanto, el receptor tiene una capacidad de decisidn tan personal.

h. La literatura es pacto entre lector y autor

Se acaba de ver cdmo en la comunicacién literaria generalmente no existe
relacion directa entre emisor y receptor; sin embargo, si existe, por ambas partes, un
conocimiento del cddigo literario. Nos referimos a un pacto tacito entre autor y lector
necesario para que el lector pueda interpretar la obra artistica con ciertas garantias de
éxito.

También se vio con anterioridad como el texto artistico genera ambigliedad en su
recepciéon. Esta ambigliedad soélo se puede resolver con la interpretacién del texto;
siendo sélo posible realizar esta interpretacion, principalmente, a partir del propio texto.
A diferencia del lenguaje referencial, el lenguaje representativo atrae la imaginacién del
receptor. El lector o receptor de un texto literario debe conocer los mecanismos de
decodificacion convencional (linglistica y cultural) y también estar preparado
decodificar un nuevo cédigo utilizando, entre otros mecanismos, su aprendizaje previo y
su imaginacion. Ese mecanismo imaginativo se utiliza para interpretar el texto artistico,
pero siempre desde el propio cédigo pues el autor ha creado ese nuevo cédigo ex
profeso para ese nuevo texto artistico. Esto es lo que se llama “el principio cooperacion

hiperprotegido” (Culler, 2000, p. 38).

Me refiero a cooperacion porque autor y lector cooperan en esa convencion
comunicativa; e hiperprotegido porque el lector siempre se acerca a una obra que ya ha
sufrido un proceso de seleccidn: histérico, publicacidn, reseiias, etc. Las palabras de
Culler al respecto son claves porque sintetizan perfectamente la predisposicion

necesaria, el pacto tacito, entre autor y lector:

El lector presupone que las dificultades que le causa el lenguaje literario
tienen una intencidn comunicativa y, en lugar de imaginar que el hablante o

el escritor no esta cooperando en la comunicacion (como podriamos pensar
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en otros contextos), se esforzard por interpretar esos elementos que
incumplen las convenciones de comunicacién eficiente integrandolos en un

objetivo comunicativo superior. (Culler, 2000, p. 38)

Consecuencia de esta cooperacién es que cada lector mantiene una relacién
diferente con el mensaje artistico (la obra en si), con el emisor (el autor particular) y con
la comunicacién literaria en general. Esta situacidon de lectura tan distinta para cada
lector dependerd de circunstancias individuales, ambientales, culturales, etc. Sin
embargo, como sefala Lotman (2011), estas diferencias de interpretacion son habituales
en la recepcidn artistica y no es un fendmeno fortuito, sino algo connatural a cualquier

obra de arte.

En otras palabras, la ambigliedad artistica sélo puede ser decodificada a partir de
un pacto previo entre emisor y receptor. Lotman (2011) encuentra ciertas similitudes
entre el juego y el sistema artistico. En el juego los jugadores saben que es una situacién
convencional, pero pactan no saberlo. Lo mismo ocurre en el arte y en la literatura. Si el
lector no accediera a “jugar” con el autor y texto simplemente veria un texto linglistico
extrano, mal construido e incorrecto. Sin embargo, accede al juego y asi puede
decodificar el texto literario de manera especial. Esta conformidad de cada lector en
particular con las reglas artisticas genera una interpretacién posible por cada lector.
Estariamos ante una “pluralidad de posibles lecturas”; mientras que la “Semidtica de la
Cultura” y Bajtin (véanse Prevignano, 1979; Segre, 1977 y 1985) llaman a esta
complejidad artistica como “codificacién plural y “polifonia textual”, respectivamente

(Pozuelo, 1992, p. 70).

La teoria literaria moderna ha introducido los términos de archilectura vy
archilector para aglutinar coincidencias en la recepcién de textos. Se emplea archilectura
para sintetizar lo valorado y percibido comunmente sobre un texto en concreto como
exponerte cultural. El archilector es un grupo de lectores que “aportan las reacciones del
texto: es una suma de aspectos coincidentes o compartidos de las infinitas lecturas, no
una media” (Mendoza, 1994, pp. 55-56). Es facil inferir de ambas nociones la
posibilidad de valores e interpretaciones comunes en la comunicacion literaria, a pesar

de que una las caracteristicas principales de la literatura es pluralidad receptiva.
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Todas estas propiedades se interrelacionan, o mejor, funcionan de un modo
simbidtico, hacen el “todo” que es acto de la comunicacion literaria. Un ejemplo de esto
es la relacion de la ficcionalidad con el pacto entre autor y lector. Se dijo que no existe
literatura sin ficcion y tampoco existe ficcién si no existe un acuerdo tacito entre autor y
lector. Ese pacto conlleva la interpretacién por parte del receptor, como sefiala Culler:
“El concepto de ficcion deja abierta, explicitamente, la problematica de sobre qué trata
en verdad la obra ficcional. La referencia al mundo no es tanto una propiedad de los

textos literarios como una funcién que la interpretacion le atribuye” (1997, p. 44).

i. La literatura es una construccion intertextual

Es una realidad palmaria que la literatura se nutre de la propia literatura, tanto
en la forma como en el contenido. Todo escritor y lector se sienten autor y receptor
literario cuando se integran dentro de la institucién de la literatura, con su tradicién y las
categorias que la abarcan (Brioschi y Di Girolamo, 1988). Dificil es encontrar obra
literaria que no se refiera de algin modo a obras o formas anteriores. La literatura esta
plagada de notorios ejemplos. Resultan paradigmaticos ciertos topicos que se repiten a
lo largo de la historia de la literatura —tépico del “amor cortes”, “carpe diem”, etc.—; al

igual que la critica de las novelas de caballeria en el Quijote o a las novelas romanticas

en Madame Bovary. Culler dice lo siguiente:

Una obra existe entre otros textos, a través de la relacion con ellos. Leer algo
como literatura es considerarlo un suceso lingtlistico que cobra sentido en
relacion con otros discursos... un poema tiene sentido en relacion con la

tradicidn que lo hace posible. (1997, pp. 46-47)

Si entendemos que un texto es un elemento dentro de un sistema de textos, y
gue este sistema va mucho mas alld de los limites lingliisticos o sociales; entonces
entenderemos el sistema literario como algo, al mismo tiempo, disperso y unido; de
ese modo los textos del sistema literario —textos literarios— se interrelacionaran de
una manera tangible, por encima “de épocas, géneros, fronteras y la lenguas en que se

expresen” (Mendoza, 1994, p. 72).

Este concepto es lo que la critica moderna ha designado como intertextualidad.

Esta nocidn tuvo su génesis en las ideas de Bajtin (1989) sobre “polifonia textual” y
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“dialogismo” (Alés, 2006, pp. 1-10). Este concepto nos muestra que cualquier obra
literaria —Bajtin (1970 y 1995) estudia la obra de Dostotoivski y Rabelais— establece, al
mismo tiempo, relaciones entre el propio texto y con los diferentes textos sociales.
Bajtin estudia la importancia, del “discurso citado” y “de otro” en oposicion al “discurso
propio” en la novela. El linglista ruso identifica el “discurso del mismo” con las palabras
del narrador y el “discurso de otro” con lo manifestado por los personajes de la novela
(Alds, 2006, p. 2). Estas diferentes voces en la novela dan lugar al concepto de polifonia.
Estamos ante un discurso donde todas las voces se mantienen independientes; dando

como resultado una variedad de perspectivas dentro de la misma obra artistica.

El concepto de intertextualidad quedé fijado y ampliamente difundido a partir de
las obras de Julie Kristeva Semidtica (1969). Este nuevo concepto da por hecho que todo
texto literario se relaciona con textos anteriores, lo que da lugar a las relaciones
intertextuales. Viene a matizar al concepto “influencias” y se utiliza “para designar la
relacidon que los diferentes enunciados literarios tienen entre si” (Mendoza, 1994, p. 61).
Las obras literarias estan conformadas por las obras anteriores; incluso, como advierte

Hernandez Guerrero también por aquellas a las que “contraviene y niega” (1996, p. 65).

La intertextualidad nos demuestra que el discurso literario “es un bricolaje de
fragmentos no originales” (Alds, 2006, p. 11), en donde la originalidad la debe de
encontrar el lector al interpretar las diferentes subjetividades que integran la creacién
literaria. Pero también, como advierte Riffaterre (1979), esta relacidon entre textos va
mas alld de estructuras tematicas y formales, ya que tiene también relacién con

diferentes cddigos culturales.

Genette utiliza una terminologia diferente e introduce nuevos conceptos. Se
refiere a “transtextualidad” como el didlogo que, de manera directa o indirecta, se
produce entre una obra y otros textos literarios. La diferencia fundamental entre
Kristeva y Genette en este punto estriba en que para la primera la intertextualidad da
cuenta de las relaciones entre el texto literario y los otros textos culturales (historicos,
artisticos, folcldricos, etc.); en cambio, para Genette la transtextualidad solo se refiere

exclusivamente a la relacién entre diferentes textos literarios (Alds, 2006, p. 23).
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Genette (1989, pp. 9-15), tras introducir el concepto de transtextualidad establece cinco

posibles relaciones transtextuales®.

i La literatura es lenguaje literal

El concepto de lenguaje literal nos viene dado principalmente por Lazaro
Carreter. Este autor desarrolla esta idea en el articulo “El mensaje literal “(1980a) y lo
hace como ampliaciéon del marco tedrico en que se movia la funcidn poética de
Jakobson; ya que esta funcién no es capaz de explicar completamente, como ya hemos

visto, la oposicion lenguaje literario y lenguaje no literario.

Este planteamiento sigue la linea establecida por Levin (1974) y Riffaterre (1976),
gue habian observado que “el rasgo central y definitorio de la lengua literaria era “su
vocacion de permanencia, su memorabilidad” (Pozuelo, 1992, p. 50). La lengua literaria
exige que se repita tal y como ha sido concebida; y, del mismo modo, lo mismo ocurre
cuando es recordada, ya que traemos a nuestra mente las propias palabras del mensaje

literario y no solo la idea o tema.

En el articulo antes nombrado de Lazaro Carreter se decanta por abandonar la
oposicién “lengua ordinaria / lengua de arte”, pues ambas son indefinibles, y estudiar el
problema desde otra perspectiva centrandose en la oposicion “lenguaje no literal /
lenguaje literal”. Afirma que la lengua utilizada en la literatura pertenece al conjunto del
lenguaje literal; sin embargo, esta pertenencia no es exclusiva de los mensajes literarios,
también pertenecen al lenguaje literal otros lenguajes que no son considerados como
artisticos, como pueden ser el refran, la maxima, el eslogan publicitario, la plegaria, el

conjuro, el precepto legal, la inscripcion, etc.

Como se comprueba, encontramos manifestaciones del lenguaje literal
principalmente en la lengua escrita; pero también existen muestras en la lengua oral de

este tipo de lenguaje. Es obvio que el folclore literario presenta multitud de variantes,

0 Siguiendo a Mendoza (1994, p. 62) y Guerra (1995, pp. 641-642) estas son la cinco relaciones transtextuales de
Genette: intertextualidad (presencia efectiva de un texto en otro); paratextualidad (relacién que mantienen texto y su
paratexto, es decir, con titulo, notas, ilustraciones, etc.); Metatextualidad (la relacion critica de un texto sobre otro,
pero sin citacion expresa); hipertextualidad (cualquier relacidn entre un texto B, hipertexto, con un texto A anterior,
hipotexto); y architextualidad (relacion entre los géneros).
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mas eso hemos de entenderlo como “accidentes de transmisiéon” que “no lo eximen de

obedecer a los mecanismos de la lengua literal” (Ldzaro, 1980a, p. 160).

Se puede afirmar que la literatura, tanto escrita como oral, es un tipo de lenguaje
gue ha sido emitido para perdurar; es decir, para quedar fijado en la memoria de una
colectividad y ser repetido en los mismos términos que fue formulado por un autor que
ya lo concibié con esa intencionalidad. De este modo este tipo de lenguaje, el lenguaje
literal, se manifiesta en clara oposicién al lenguaje ordinario y fungible, que una vez

cumplido su objetivo no es preciso que permanezcan y se puede prescindir de él.

Esta capacidad de perdurar de los mensajes literales —incluidos los mensajes
literarios— se consigue porque el emisor presta una atencion y voluntad especial a la
técnica de cifrar los mensajes. Segln apunta ldzaro, cuando un autor cifra un mensaje
literal siempre tiene en cuenta que su texto va a ser “reconsiderado” por alguien en un
momento dado; cosa que no ocurrird que el lenguaje ordinario, pues este va a ser
eliminado —no considerado— una vez se produzca el trasvase de informacién. Esta es la
razén por la cual cuando se habla de mensajes literales, se tiene que hablar de lenguaje

gue su estructura ha sido sometida a un proyecto.

Como caracteristicas de ese acto de proyectar especial del lenguaje literal,
siguiendo a Pozuelo (1992, p. 51), se puede sefialar a modo de recapitulacién las

siguientes:

- El emisor centra una especial atencién a la técnica de construccién del

mensaje.
- Este mensaje se plantea como proyecto o composicion.

- Esta composicion siempre tiene un cierre previsto y una determinada

extensién espacial y temporal.

- Los géneros se pueden interpretar como uno de los elementos del lenguaje

literal.
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2.1.3. HACIA°. UN NUEVO CONCEPTO INTERDISCIPLINAR DE LA
LITERATURA

Del mismo modo que otras artes y otras actividades humanas, como vimos en
apartados anteriores, la concepcién de lo que es literatura se encuentra sujeta a
cambios motivados por un espacio y tiempo determinado. De ahi que actualmente la
comunicacion literaria se encuentre inmersa en nuevas tendencias que van mas alla de

unas simples diferencias de estilo o generacionales.

Bien es sabido que uno de los principales aportes del siglo XX en occidente ha
sido consolidar la democracia politica. Entre los multiples cambios que eso ha
conllevado a nosotros nos interesa que paulatinamente se ha ido variando de una
cultura candnica y culta a la convivencia de esta con culturas y propuestas alternativas a
lo establecido. Por un lado, estudios como los de Roland Barthes (1980) intentan

I”

demostrar que lo “natural” y convencional en arte y cultura se basa en construcciones
contingentes e histéricas; y, por otro lado, la teoria literaria marxista (Hoggart, 1957;
Williams, 1958) comienza a estudiar y recuperar la cultura popular, ya que ésta habia
sido soslayada al identificarse la cultura con la literatura y el arte culto. Estos trabajos
sirven como germen de lo que se ha llamado y desarrollado en la actualidad como

. 21
estudios culturales®.

Como nos explica Culler (1997), en su sentido amplio los estudios culturales se
ocupan de entender cdmo funciona la cultura y los productos culturales, sobre todo, de
una forma sincrénica. Ese estudio de la cultura en sentido lato nos lleva entender la
literatura como parte de esos productos culturales, lo cual genera que los textos
literarios se estudien junto con otros textos culturales y de un modo mas interdisciplinar
gue se habia hecho con anterioridad. Asi encontramos que es practica habitual estudiar
un texto literario desde otras perspectivas aparentemente no linglisticas, estéticas o
artisticas; sirve como ejemplo la critica marxista, feminista, psicoanalista o el discurso de

las minorias.

2 Ziauddin Sardar (2005) nos explica lo siguiente sobre los estudios culturales en su libro Estudios culturales para
todos: Los estudios culturales examinan sus materias en términos de practicas culturales y sus relaciones con el poder.
Tienen el objetivo de comprender la cultura en toda su complejidad y analizan el contexto politico y social, que es el
lugar donde se manifiesta la cultura.
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Esta nueva via tedrica tiene una gran importancia a la hora de reflexionar sobre
hacia donde se dirige la literatura. De hecho, hay autores como Alfonso de Toro (2004)
gue opinan que las ciencias de humanidades en general y las literarias en particular,
cada vez tienen menos fascinacién y relevancia socio-politica, a favor de los estudios
culturales. La globalizacién estd alcanzando cotas impensables hace unos afos y esto

tiene la consecuencia de unas altamente transétnicas y transculturales.

Estas tendencias, sin lugar a duda, vendrdan marcadas por dos hechos
fundamentales de nuestra sociedad actual — sobre todo en el Primer Mundo —: la

democratizacion de la cultura y las nuevas tecnologias.

Esto da como resultante la aparicién de nuevos géneros literarios; o al menos, el
debate sobre qué nuevas formas textuales se pueden incorporar y coexistir con los
géneros que ya planted la teoria clasica. Esta discusion tedrica se resuelve en la practica,
porque cada vez mas existen mas formas de comunicacién que se pueden considerar
dentro de la comunicacién estética-escrita; o, lo que resulta mas fructifero, nuevas
formas discursivas que se muestran en la periferia de lo que tradicionalmente se ha

[lamado literatura.

2.1.3.1. Hacia nuevos géneros literarios

El concepto clasico de género literario se origind en la Grecia clasica. Platén vy,
sobre todo, Aristételes en su Poética y Horacio en su Epistola a los Pisones o Ars poética,
fueron los precursores de lo que la critica moderna ha llamado géneros literarios, y en
las divisiones en diversos géneros literarios (Cerezo, 1995, p. 33). Si bien la critica
moderna no duda en sefialar a Aristételes como el verdadero artifice del inicio de la
teoria de los géneros literarios (Garrido, 1988). Aristételes define la literatura como
imitacion artistica de la naturaleza; al tiempo que esta imitacion se produce de dos
modos diferentes: “relatando o presentando personajes como operantes, es decir,

mediante narraciones... 0 mediante representaciones teatrales” (Garrido, 2001, p. 286).

Como se aprecia en esta clasificacidon primigenia de los géneros no se tiene en
cuenta la lirica como forma de imitacidn, por tanto, como forma de literatura. Ya fue en

el siglo XVI cuando se incluye la lirica junto a la épica y el género dramatico. Siendo a
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partir del siglo XVII constante la aparicion de esta triada (Garrido, 2001). Como ya
advirtié Claudio Guillén (1985) y castaiares (1997), Goethe ya resefié estos tres géneros
como actitudes naturales desde las que el escritor se enfrenta a la realidad, y desde las
cuales se pueden englobar todas las obras escritas hasta esa época. O como dijo
Steigerlo, cada uno de estos géneros se correspondia con una actividad humana: “la
lirica con el recuerdo, la épica con la representacion y el drama con la tensién animica”

(Cerezo, 1995, p. 34).

Hasta ahi la separacién tradicional de los géneros literarios. Sin embargo, queda
cada vez mas demostrado que esta triada no es suficiente para representar a todas las
obras que se han venido escribiendo mas alld de los periodos clasicos. No es que haya
guedado obsoleta esta clasificacidn, sino que con el caudal de obras literarias que se han
ido escribiendo y se escriben en la actualidad, parece légico pensar que los géneros
literarios no pueden ser categorias estables (como de hecho nunca lo fueron). Los
géneros literarios no pierden su validez, pero se convierten en espacios mas ambiguos

donde una obra puede participar de varios de ellos.

Desde esta perspectiva es pertinente plantearse la siguiente pregunta: é¢son los
géneros unas categorias previas a las que las obras se adscriben o deben adscribirse?; o,

por el contrario, ¢ése trata de constructos que se constituyen en el devenir histérico?

Parece obvio que los géneros, y sus subgéneros, estan en constante evolucion.
Como escribe M.L. Ryan, la forma mds adecuada es preguntar: “iQué es este
texto?”(1988, p. 258). Esto nos llevara a un tipo de categorizacién inductiva, pero mucho
mas eficaz de cara a la constante evolucion que sufre las relaciones entre autor, texto y
lectores. Este uso vy clasificacidon inductivo de los géneros nos lleva a que cada época
histérica puede generar nuevos géneros. Cualquier separacién de la literatura en

géneros o subgénero es histérica.

Estariamos ante “categorias prototipicas”, donde su definicidn y jerarquizacién
nos resulta mucho mas compleja (Castafiares, 1997, pp. 188-171). De este modo se
puede afirmar que “los géneros nacen, se desarrollan, se reproducen y mueren”

(Garrido, 2001, p. 285).
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2.1.3.2. Hacia lo transgenérico en la literatura

Otra cuestién fundamental a la hora de establecer la teoria de los géneros
literarios en la actualidad es el tema de la capacidad de una obra literaria de compartir
caracteristicas genéricas. Esta capacidad hibrida se debe entender como una evolucién

mas en las posibilidades que nos ofrece en la actualidad la comunicacién literaria.

Este cardcter transgenérico de algunas obras literarias no es caracteristica Unica
del periodo actual. En el pasado fue habitual encontrar obras que comparten
propiedades de varios géneros. Un ejemplo diafano es la construccion de textos donde
se combinan lirica y narrativa o la prosa poética, como es la ya obra cldsica Azul de
Rubén Dario o, mas contempordneo la obra poética de Leopoldo Maria Panero. En ese
espacio hibrido se puede encontrar la lirica y el cuento, como por ejemplo el autor
alicantino Gabriel Miré (Diez de Revenga, 1990); o la novela lirica, en donde autores
como Hermann Hesse, André Gide, Virginia Woolf y Rilke novelan con una escritura
plagada de lirismo y de una continuacion en sus metaforas impropias e imposible de

realizar dentro del género narrativo (Freedman, 1972; Gullén, 1984).

Esta hibridez tampoco es ajena a los géneros dramaticos, siendo ya un caso
manido el debate sobre a qué género literario pertenece La Celestina: si se trata de una
obra dramdtica, narrativa, hibrido o incluso, segun la critica marxista, carente de género
por ser solo didlogo. De este modo, considerando la obra de Rojas como clasico
inclasificable (Caro, 2004) debido a su hibridez indecidible, su caso sirve de ejemplo para
teorizar acerca de esta cuestidn, ya que superd la propia obra para instaurarse en un

debate sobre “la divergencia misma de los géneros y su caracter” (Moreno, 1994, p. 4).

En este estudio de Moreno (1994) se encuentran diferentes ejemplos de obras
gue comparten caracteristicas de diversos géneros o subgéneros clasicos. Esa amalgama
de los tres géneros cldsicos —poesia, teatro y novela— va a dar lugar a innumerables
subgéneros, llenos de matices y con una vida y duracidon determinada por creadores y
lectores. Este autor glosa, en diversas épocas y movimientos literarios, gran nimero de
obras y autores que han instaurado o continuado nuevos subgéneros

compartimentando los géneros cldsicos: Lope de Vega en La Dorotea, Montemayor y Gil
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Polo en Las Dianas, Pérez de Ayala en sus tres Novelas poemdticaszz, Juan Ramoén
Jiménez en su Diario de un recién casado; Ramodn J. Sénder en Tres novelas teresianas, El

pez de oro o En la vida de Ignacio Morel.?

¢éQué ocurre con las obras que posean un marcado caracter transgenérico
compartiendo géneros literarios y no literarios? Todorov ya se planted que “podemos
encontrar mas reglas comunes entre cierta poesia lirica y la plegaria que entre aquella 'y
la novela histdrica del tipo La guerra y la paz” (1991, p. 23). La comparacion parece
decisiva para establecer que los limites de la literatura deben de ser ductiles y muchas
mas en este momento histérico donde existen menos prejuicios sobre el canon vy la
norma culta. Lo ejemplos son innumerables. Estando a afios luz, en el contenido y en la
forma, una tragedia de Séfocles y una gregueria de Ramoén Gémez de la Serna, énos
atreveriamos a afirmar taxativamente que esta Ultima no se puede considerar un género
literario? Como asevera Ardn (2000), “el aislamiento y la inmovilidad tedrica de la nocidn
de género literario le hizo perder operatividad”; de ahi que se deba afrontar el problema

con una disposicion diferente.

No se intenta obtener una respuesta a una cuestién tan abierta y compleja; sin
embargo, este continuo interrogante nos debe llevar a reconsiderar la cuestiéon de que
hoy el fendmeno de la comunicacion literaria es mucho mas amplio y ambiguo que en
épocas precedentes. Esta comunicacion se debe plantear desde nuevos
posicionamientos, con nuevas practicas discursivas e, incluso, dejando paso a “otras
instituciones que elaboran discursos sociales y no exclusivamente desde la institucidn
literaria, aunque en ella adquiera funciones diferentes... porque no hay géneros puros ni

obras que pertenezcan a un solo género” (Aran, 2000).

2 para ampliar el tema de la novela poemadtica y la narrativa breve de Ramén Pérez de Ayala, consultar el
pormenorizado estudio de Lozano (1983).

% En el estudio resefiado también se analizan obras de autores menos conocidos. Por ejemplo, la pieza teatral
Improvisacién madrilefia del dramaturgo Jerénimo Lépez Mozo (1976) es un claro ejemplo de mixtura entre relato y
género dramatico; o el caso de Ramirez Lozano en sus textos Gdrgola (1985) y Bestiario del cabildo (1984) nos ofrece
un paradigmatico ejemplo de imbricacidén entre género novela-género poesia entre dos obras de un mismo autor.
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2.1.3.3. Hacia lo transgénico entre la literatura y otras artes

Dentro de esta hibridez tampoco se puede desdefar ese continuo que a veces
componen la literatura con otras manifestaciones artisticas en una misma obra o en un
mismo artista. Diferentes formas artisticas se han venido combinando con la literatura,
como puede ser la musica y el cine, entre otras (Caro, 2014; de Vicente-Yaglie, 2013 y

2015; Gonzalez, 2015).

Este tema se desarrollara mas adelante al tratar de nombrar un breve catalogo
de géneros literarios actuales. Sin embargo, se manifiesta que este fendmeno de
mixtura entre diferentes manifestaciones artisticas en absoluto es exclusivo del
momento histérico actual. Es verdad que con la democratizacién de la cultura y la
popularizacién del arte el dogmatismo en la creacion artistica se ha ido perdiendo,
dando lugar a mayores espacios para la transgresion; no obstante, en el pasado ese

purismo en las artes no siempre ha sido totalizador.

Esto se verifica en la relacion primigenia entre poesia y musica. De hecho, una de
las razones que se esgrimen para explicar por qué Aristoteles no incluyé la lirica en su
Poética es que “la lirica griega formaba un todo inseparable con la musica” (Genette,
1988, p. 184). En el ambito de la literatura espafiola, en la excelente monografia, Musica
popular espafiola, de Lopez-Chévarri (1927)**, se constata la relacion indisoluble entre
lirica y musica en nuestra literatura. Si nos cefiimos a la lirica ya en lengua romance
vulgar, aunque sea en sus formas mas primitivas, Lopez-Chavarri nos muestra como ya
los “musulmanes hispanos inventan, o propagan, un género de poesia con musica, de
sumo interés” (1927, p. 24). Este recorrido por la musica popular espanola nos lleva a
diferentes formas liricas de la literatura espafiola, lo cual sirve para refrendar la relacién
entre musica y poesia. Desde la poesia arabe en romance pasando por los juglares y
trovadores, por los cantares de gesta, por la poesia del renacimiento, hasta llegar a los
siglos XIX y XX. Incluso Lépez-Chavarri le dedica un capitulo a la relacidn entre el teatro y
la musica popular, desde las representaciones sacras hasta la zarzuela. Estos dos
ejemplos son mas que suficientes para argumentar la relacidn, bien conocida, entre la

comunicacion musical y la comunicacion literaria.

2 Esta obra, dada su vigencia, ha sido reeditada recientemente, en concreto en 2008.
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En la actualidad esta relacién musica-poesia se ve reflejada en el trabajo artistico
de cantautores, los cuales a partir de textos liricos crean musica e interpretan dichos
poemas. Consiguiendo, de este modo, dotar al poema “versionado” de nuevos matices
estéticos. Ejemplos de esto puede ser la version musicalizada de Leonard Cohen sobre el
poema Pequeiio vals vienés de Garcia Lorca; también sobre el poeta granadino el disco
homenaje por el centenario de su nacimiento de la interprete Ana Belén®. El ejemplo
mas paradigmatico es el de Joan Manuel Serrat. Este cantautor no ha dejado en toda su
prolifica carrera de musicalizar y de adaptar textos poéticos, en cataldn y espaiiol, de
autores tales como Miguel Hernandez, Rafael Alberti, Mario Benedetti, José Agustin

Goytisolo, Eduardo Galeano, etc.”®

Otro tanto ocurre con la relacidn entre el cédigo icénico y el cédigo lingtistico
dentro del arte. Las actitudes posibles a la hora de abordar la cuestion de la analogia
entre literatura y artes plasticas varian (Monegal, 2000). La mas flexible y abierta, y
comunmente aceptada, es la que considera las dos expresiones artisticas como parte del
conjunto general de la cultura, y por tanto como “dos sistemas de produccién cultural
que estdn en constante interaccidn con los otros sistemas y con su contexto”

(Kanelliadou, 2010, p. 2).

Estas relaciones ya se establecen en la antigliedad. Ya recoge Plutarco los
pensamientos de Simdnides de Ceos en el siglo V a. ¢, cuando dice que “la pintura es
poesia silenciosa, la poesia es pintura que habla”. Aristételes vincula en su poética el
teatro con la pintura, al afirmar que la intriga de una tragedia se asemeja a una pintura
(Lia, 2004). Del mismo modo Horacio relaciona la tragedia con la pintura con su “ut

27 . . .. ,
”<’, que se ha convertido en principio fundamentales de “la teoria de la

pintura poesis
comparacion entre artes plasticas y literatura desde el humanismo renacentista hasta
nuestros dias” (Kanelliadou, 2010, p. 1). Fruto de esta tradiciéon son los “Carmina
figurata”, también llamados poemas figurados. Término introducido por el poeta latino

Ausonio®® para designar composiciones antiguas y posteriormente medievales,

» Lorquiana-Poemas (1998), Ana Belén: BMG.
% http://www.jmserrat.com/index.php/es/poetas
27 . . . . . .4 4, —

Su lema ut pictura poesis resumia su tesis (de Horacio) sobre la comprension lectora de los fendmenos artisticos, a
saber: que lo recéndito de la poesia podia aclararse a través de la observacién mas evidente de la pintura” (Caro,
2007, p. 2). Sobre este tema, véase también el capitulo | de Guerrero (1991).

%8 Sobre la obra poética de Ausonio (310-395), véase el articulo de Sanchez Salor (1976).
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principalmente poéticas, en donde el autor daba importancia al factor visual y al
virtuosismo, “tratandose el espacio del poema de manera similar a como se hace con el

disefio o la pintura” (Chaparro, 1981, pp. 55-56).

Cluver estudié la posibilidad de crear significados muy parecidos a partir de
textos que provengan de diferentes cddigos (1989, p. 84), como puede ser la pintura y la
literatura. Otra relacion que se ha venido dando en la historia del arte entre la literatura
y la pintura es la llamada “Ekphrasis”. Este término griego significa el arte o figura
retérica de describir verbalmente cualquier figura o imagen tiene gran rendimiento en
los procesos de invencion imaginativa (Andrés, 2007; Caro, 2007; Guerrero, 2008;
Guerrero, 2015). O de un modo mds concreto lo podriamos definir como la
interpretacion de la pintura utilizando el cédigo lingliistico y sirviéndose de ciertos
recursos estilisticos para terminar consiguiendo un texto artistico-literario. Existen
numerosos ejemplos de esta ekphrasis en el mundo cldsico, tanto en el dmbito de la
retérica como de la sofistica. Siendo esta practica un camino de ida y vuelta entre
literatura y pintura; es decir, por un lado, la descripcion —no exenta de narracidn en
algunas ocasiones— de imdagenes pictdricas; por otro lado, la pintura acudia a temas y
obras dramatica, poéticas y épicas para recrearlos en sus obras pictdricas (De La Calle,

2005).

Este paralelismo entre literatura y artes graficas no es exclusivo del mundo
clasico®. Prueba de ello son los caligramas, y como se la ha venido llamando en la
actualidad, poesia visual. Caligrama significa unién de “caligrafia e ideograma”, palabra e
imagen, a modo de un “collage lirico-visual” (Guerrero, 1991, p. 115). Fue Apollinaire en
1918 quien acuid el término, y con los caligramas pretende romper la alianza tradicional
de musica y poesia (Bardn, 2008, p. 30) y, al mismo tiempo, obtener la misma fusién e
identificacion que en el pasado tuvo la pintura con la poesia (Chaparro, 1981, p. 56). En
el mundo Hispano fue Guillermo de Torre (2000) en “Hélices” el precursor del
“ultraismo", movimiento que introdujo la poesia visual en la literatura hispana (Benitez,

2008, p. 91).

Otra tanto ocurre con la llamada “poesia concreta”. Este movimiento surge en

1953 cuando Oyvind Falstrom, desde Suecia, publica su Manifiesto por una poesia

*? yéase Praz (1979) para un estudio amplio y detallado sobre este paralelismo.
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concreta. Los antecedentes de esta poesia los encontramos en los antiguos ideogramas,
la estética de la poesia china, los poemas de figuras de la Grecia clasica, Mallarme, el
futurismo y, por supuesto, Apollinaire y el dadaismo. Como todo movimiento
vanguardista, el concretismo critica y pone en entredicho la obra de arte, el poema.
Aglutina muchos muchas tendencias y la propia critica no es capaz de acotar los limites
de la poesia concreta. Se trata de una escritura que tiene su propia semantica en la
imagen que genera el poema en si; de este modo, “alejdndose de cédigos referenciales
establecidos previamente, generando cierta autonomia de la propia obra” (Rivero, 1981,
pp. 33-38). Los poetas concretos exponen sus obras en museos y exposiciones no con el
fin de intentar abandonar la idea estética-poética (dadaismo), sino que cosifican el
verso, pero para encontrar juegos poéticos novedosos mas afines a la realidad social,

urbana y tecnoldgica que les circundaba (Aguilar, 2003).

Esta relacién entre literatura e imagen no es privativa de la poesia, aunque si mas
habitual. En esta unidn dentro del arte de lo visual con la palabra también se puede
incluir propuestas nacidas a en siglo XX que no parten de lo poética, sino mas bien de lo
narrativo o dramatico. En concreto, las referidas al cdmic y al cine. Mas adelante se
nombrardn el cédmic y al guion cinematografico como posibles nuevos géneros de la
literatura actual o al menos de la subliteratura o paraliteratura. Un ejemplo mas de esto
—que no corresponderia exactamente al cine o al cdmic— seria la obra Juego de cartas
de Max Aub (1964)%. Se trata un experimento hibrido entre la narrativa y la pintura: por
un lado, de cada naipe se muestra una verdadera novela epistolar abierta y por la otra

cara un original disefio de cada una de las cartas de una baraja (Torres, 1997-98, p. 301).

2.1.4. PARALITERATURA

A la cuestidn tratada con anterioridad de la hibridez de géneros en la literatura,
le debe continuar otro debate igual de complejo y abierto: la transgresion de los
géneros. O lo que es lo mismo, los limites de la literatura y sus nuevos caminos. Como se

ha equiparado transgredir un género con transgredir la literatura. ¢Acaso cuando un

* como se puede ver en la bibliografia, debido a la vigencia de su propuesta estética-arstistica, esta obra de Max Aub
acaba de ser reeditada en 2010.
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escritor intenta transgredir un género clasico no esta ampliando el limite de literatura y

buscando una nueva forma discursiva dentro o cercana a la institucion literaria?

Ese limite, ese nuevo género, al principio es considerado género paraliterario o
paraliteratura. Mas tarde, sera la literatura con todos sus actores (creadores, receptores,
critica, universidad, editoriales, canon, etc.) quien decida si ese nuevo género se
asentard, quedara expulsado o quedara pululando alrededor de los limites de lo

considerado la tradicidon y comunicacion literaria.

Si se estudian los géneros desde el punto de vista diacrénico la evolucion de los
géneros es evidente; existe gran diferencia, por ejemplo, entre el concepto de texto
dramatico en la Grecia clasica con las variedades dramaticas en el barroco o en nuestros
dias. Ese caracter evolutivo se constata en la sucesidon histérica, en la diacrdnica;
mientras que la transgresién se hace evidente en cada momento histérico, en cada
espacio-tiempo concreto, en donde una época y sociedad caracterizan e influyen en el
arte que se produce: “La supuesta transgresion del género se materializa en cada
sincronia adoptando nuevas vestiduras y nuevos modi operandi o metamorfoseandose y
penetrando en continentes literarios distintos para conformar nuevos géneros” (Cerezo,

1995, pp. 33-34).

Las palabras de Cerezo son de vital importancia porque nos indican que la
transgresion investiga y conquista nuevos “continentes literarios” y la posibilidad de
establecer nuevos géneros. Asi de forma ciclica se generan géneros nobles y géneros
marginales; de hecho, esta cuestidn ya se la planted Aristételes al oponer comedia y

tragedia.

Como Todorov (1978, pp. 45-47) advirtié, siempre debemos tener en cuenta la
“relacion autor-publico”, ya que cada época tiene un autor y publico diferente. El propio
Todorov advierte que la pervivencia de la literatura se hallaria en peligro si solo se
atuviera a elementos formales y descuidara el sentido que esta origina en la vida de los
lectores (Todorov, 2009, p. 184). De ahi que parezca obvia la posible evolucién y
creacién de nuevos géneros y caminos en el arte y en la literatura, sobre todo, teniendo
en cuenta la gran evolucion de la humanidad en el siglo XX con los adelantos sociales,
politicos e industriales-tecnolégicos. Esa postmodernidad de principios de los setenta no
deja indiferente a ninguna disciplina moderna, desde la biologia hasta la arquitectura
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todas han recibido la impronta del postmodernismo (Docherty, 1993). Y la literatura, con
su gran capacidad de permeabilidad, no ha estado ajena a todos estos cambios. Esto se
deja sentir, sobre todo, en la capacidad de los nuevos y viejo creadores de construir

nuevos entramados textuales, tanto a la hora de codificarlos como de decodificarlos.

Este no es el lugar para analizar si existe o qué significa la postmodernidad. Solo
resefiar que la postmodernidad traspasa la modernidad de las vanguardias, con su forma
no elitista de contemplar el arte; deja una mayor libertad al artista para transitar por el
pasado, el presente y futuro del arte. El postmodernismo asume como posible la
mezcolanza, el pastiche, tanto la cultura alta como la cultura popular (véanse Blaustein,
2009; Medina, 1999; y Ramirez, 2008). Esto, sin duda, se debe dejar constatar en las

nuevas posibilidades textuales.

Amar Sanchez (2000) ha estudiado la relaciéon entre literatura y cultura de
masas>’. El término paraliteratura se opone a literatura en que la paraliteratura se
asocia a la cultura popular, a la cultura de masas; mientras que la literatura se relaciona
con una cultura elitista y con un canon establecido. Sin embargo, existen cada vez mas
vinculos entre la literatura mas convencional y entre las formas pertenecientes a la
cultura de masas. La interrelacidon de estos dos cédigos (elitista y popular) siempre ha
estado presente, pero ahora se hace mas palpable, dando como resultado una
flexibilizacion del discurso literario y una mayor ductilidad a la hora de establecer los
canones; y esto se percibe tanto al producir como en la recepcidn de la comunicacién

literaria.

Si asumimos las ideas del profesor Lazaro Carreter (1976) de que cada género
tiene un periodo limitado de vigencia y que después de este periodo este género se
transforma o desaparece, entonces debemos aceptar que el periodo histérico actual

puede hacer transformar y crear nuevos géneros literarios. Nuevas posibilidades

31 Umberto Eco analiza el concepto “cultura de masas”, siendo para él un término usado a menudo de forma ambigua
y genérica. Establece un debate entre la cultura de masas (integrada) y la cultura superior y elitista (apocaliptica).
También reflexiona sobre por qué la cultura de masas siempre esta bajo sospecha por la cultura académica: “Una de
las objeciones que se formulan a investigaciones de esta clase (y que han sido formuladas a algunos de estos ensayos)
es haber utilizado un aparato cultural exagerado para hablar de cosas de importancia minima, como un cémic de
Superman o una cancioncilla de Rita Pavone. No obstante, la suma de estos mensajes minimos que acompafian
nuestra vida cotidiana constituye el fenémeno cultural mds notable de la civilizacion en la que hemos sido llamados a
operar. Desde el momento en que se acepta hacer objeto de critica a estos mensajes, no existe instrumento
inadecuado, y deben manipularse como objetos dignos de la maxima consideracion” (Eco, 1984, p. 35).

87



2. MARCO TEORICO

textuales que tendran su periodo de vigencia, su éxito, fracaso y permanencia, en
funcién de la recepcidn por parte de la sociedad. Y esa vigencia y transformacién vendra
marcada por el contexto en el cual se desarrollan estos nuevos géneros. Siendo, segun
nuestro modo de ver, las dos marcas principales que influyen en estos nuevos géneros,
dos aspectos fundamentales en nuestra sociedad: a) la ya aludida democratizacién de la
sociedad (y su cultura); b) las nuevas tecnologias. Véase que ambas marcas mantienen
una relacion de complementariedad, ya que la democratizacién de la cultura trae
consigo que la mayoria tenga acceso a las nuevas tecnologias; y las nuevas tecnologias

hacen mas accesible (y democratizan) la cultura para toda la sociedad.

De manera muy sucinta, se enumerardn y esbozaran algunas de las posibilidades
textuales, transformaciones de otros géneros, que son o empiezan a ser consideradas
como nuevos géneros literarios; aunque todavia son considerados como paraliteratura.
No tenemos ningun tipo de duda de que hay especialistas que solo considerarian estas
propuestas textuales como periféricas con respecto de la literatura; sin embargo, se
encuentra una razon sustantiva para establecer este pequefno catalogo: cada vez mas

estas variantes textuales son utilizadas como alternativa artistica a los géneros clasicos.

No se van a incluir géneros procedentes de otras épocas, aunque pudieran ser
considerados alternativos a los géneros clasicos. Como se ha visto con anterioridad, la
gran complejidad estructural de la literatura hace que a lo largo de la historia siempre
haya habido “otros géneros”, tales como la biografia, la epistola, el ensayo, oratoria,
cronica literaria, literatura espiritual, etc. (véase Garrido, 2001, pp. 311-316). Se
incluirdn solo posibles géneros y paraliteratura que sean considerados como actuales,

innovadoras y en plena ebullicién.

Por otro lado, solo se recogerdn aquellas propuestas artisticas-textuales las
cuales su mensaje se articule predominante en lengua escrita (paraliteratura). Como
hemos visto con anterioridad, una de las caracteristicas de la literatura moderna es el
uso de la escritura como vehiculo comunicativo. Solo habra una excepcion, por motivos

gue se desarrollaran: el rap.

Este catalogo no pretende ser una propuesta pormenorizada de todos los
posibles géneros y subgéneros literarios actuales y alternativos. Solo se intenta dejar
constancia del inicio de la cuestion, la pregunta abierta de: ¢se trata de un nuevo género
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literario? El principal criterio para su inclusion o exclusion es el uso real de los posibles
lectores de nuestra moderna. Eso excluye a propuestas tan validas como, por ejemplo, la
poesia visual, los audiolibros, el guion cinematografico, etc. Sin duda, estas y otras
propuestas son merecedoras de una reflexién mas profunda. Creemos que todavia no
tienen un gran peso especifico entre los posibles consumidores. El ejemplo mas diafano
puede ser el guion cinematografico, pues todo el mundo ve cine, pero son escasos los

guiones que se publican.

2.1.4.1. Comic

Se trata de un formato artistico caracterizado por poseer rasgos distintivos de
varias disciplinas artisticas: cine, dibujo y, por supuesto, literatura (Guyon, 2000). Bien es
verdad que puede existir comic sin escritura, siendo exclusivamente la imagen quien
guie la historia, pero eso suele formar parte de la tira cdmica o del album ilustrado
(literatura infantil). En el cémic moderno la parte textual-escrita es fundamental para
poder decodificar las historias que cuentan, de ahi la inclusidn en este catalogo (véanse

Altarriba, 1983; Araiza, 1996; Barbieri, 1993; Haidl, 1993).

Este es un género que transita por la frontera de lo literario y comparte ciertas
caracteristicas. “El lenguaje del cémic tiene un significante que comparte rasgos
linglisticos con la literatura y un significado” (Eco, 1984, p. 170) y un significado lleno de

connotaciones y referentes estéticos.

Existe unanimidad en sefialar el origen del cdmic en el suplemento dominical del
New York World del personaje Yellow Kid de Richard Outcault en 1895. Fue en los afios
30 cuando dejo de publicarse solo en periédicos y aparecieron en forma de publicaciéon

independiente (Barreiro, 2000, p. 44).

Es evidente que los cdmics o tebeos y sus personajes pertenecen a la memoria
colectiva de varias de las ultimas generaciones; en concreto en el ambito hispano
tenemos personajes y cémics inolvidables como Jabato, Capitdan Trueno, Carpanta,
Mortadelo y Filemdn, Rompetechos, Zipi y Zape o Mafalda. Sin embargo, no es hasta
principios de los afios 80 cuando algunos sectores empiezan a pensar que el cémic

puede ser algo mas que historietas de humor para nifos. Es entonces cuando se
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empiezan a escribir historias y sagas, compartiendo caracteristicas con los géneros
narrativos literarios. Sin duda, este cambio influyd también para que en el dmbito
escolar el comic fuera considerada “como una manifestacion artistica mas” (Barreiro,

2000, p. 44).

Con el cdmic se ha producido siempre una paradoja: a pesar de que siempre han
tenido mucha aceptacion popular, no ha habido interés por la critica literaria en
estudiarlo como un subgénero literario (Gierden, 1999-2000); siendo considerado, en el
mejor de los casos, como “una literatura marginal” (Valero, 2000, p. 76) o como
subliteratura (véanse Amords, 1974 y Serrano, 1966). Sobre el cémic siempre han estado
latentes ciertos prejuicios como que se trata de un producto destinado a un publico
infantil y juvenil, que contaban breves historias carentes de estilo literario o que
pertenecian a cierta “infraliteratura” popular destinada a la masa y ajena a la literatura
culta (Aller, Campano y Souto, 2006, p. 691). Incluso estos autores contemplan al cémic
como dentro de los diferentes géneros que cultiva la novela popular, por su capacidad
de adaptacion a otros géneros como puede ser el cine o las novelas graficas, como se
puede ver en adaptaciones a comic de “El Coyote”, “El Llanero Solitario” o el
largometraje “Espartaco”; aunque a veces el sentido es contrario como en “Astérix y

Obélix”, “Superman” o “Batman” (Aller et al., 2006, pp. 708-709).

En la actualidad se alterna ese caracter popular con colecciones y ediciones para
lectores especializados y exigentes, un movimiento que a veces se convierte en culto.
Cada vez es mas facil encontrar editoriales librerias y “comictecas” dedicadas
exclusivamente al comic. Alli se puede hallar tanta cantidad y calidad que es dificil no
dejar de empezar a pensar en el comic como un subgénero artistico-literario. Aunque
predominen lectores jévenes ahora ya no es un circulo reducido solo para ellos, lo cual
hace que sea un fendmeno comunicativo que pueda ser tenido en cuenta como literario.
Esto se refleja en que cada vez existen mas estudios en los cuales se considera el cdmic
como un arte con muchas analogias con el discurso literario y, sobre todo, cada vez mas

alejado de etiquetas prejuiciosas:

En los ultimos afios se observa un cambio progresivo de actitud desde
posiciones en las que se consideraba como una subliteratura perniciosa

hasta convertirse en lectura intelectual y ser objeto de estudios interesantes
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en el terreno de la sociologia, los estudios culturales, la semiologia o la

traduccién. (Valero, 2000, p. 76)

Se trata de un género narrativo moderno con tendencia natural al maridaje,
tanto en su forma como en sus temas. Prueba de esto es su continua capacidad de
adaptarse, regenerarse y absorber otros géneros e historias. Esto se refrenda en cémics
creados a partir de novelas y peliculas actuales, como es el caso del Capitan Alatriste;
historias noveladas en cémic que parten de un fendmeno social-deportivo-mediatico,
como la consecucién del oro de la Seleccion Espafiola de Baloncesto en el Mundial; o, en
otro ejemplo de fusidn, versionando la literatura mas clasica y compleja, como es la

version en Comic de 12 volimenes de En Busca del Tiempo Perdido de Marcel Proust™?.

Como apuntan Gullén (2000) y Morillo (2009), estamos posiblemente ante un
género literario complejo por la implicacién de varios cdédigos semidticos: visual,
cinematografico, onomatopéyico y, por supuesto, el lenguaje natural. Texto e imagen
nos conducen a un Unico mensaje y una Unica historia; y esta globalidad se consigue a
través de la correspondencia que se produce entre “el lenguaje de las palabras con el
lenguaje de las imagenes” (Barbieri, 1993, p. 203). Cabria aceptar esta complejidad y, de
este modo, considerar al comic como un género artistico con grandes coincidencias y
diferencias con los géneros narrativos clasicos. Se trata, ademas, de un género que tiene
una gran vigencia en la actualidad; la realidad es que, a pesar de que se cuestione el
futuro de la literatura y el libro tradicional, “la vida del comic parece que cada dia es mas

saludable y ha vuelto a ganar adeptos y creadores” (Becerra y Jorge, 2008, p. 780).

2.1.4.2. Rap

La inclusion del rap o hip hop en cualquier estudio de literatura o paraliteratura
no es nunca una decisidon sencilla. Tampoco es facil hallar las razones por las cuales se
incluyen la musica y letras del rap en este breve catalogo y no otras musicas populares.

Ademas, encontraremos siempre investigadores que criticardn al rap como una musica

32 Stéphane Heuet (2006).
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de moda, al abrigo de las grandes empresas de la musica y estudiada como un

fenémeno social politicamente correcto™.

La musica rap y la cultura hip-hop comenzaron a finales de los afos setenta en
Estados Unidos. Los jovenes afroamericanos, inmersos en marginalidad y segregacion,
empezaron a manifestarse culturalmente a través de actitudes musicales y letras
subversivas. Fue en los afios noventa cuando el rap se asenté como un fendmeno de
masas en Estados Unidos y, paulatinamente, en todo el mundo (Pujante, 2009). En
Europa, toma gran importancia en Francia y mas tarde en otros paises. A partir de
entonces se puede empezar a hablar de una verdadera emancipacién de la musica rap,

con respecto a EE. UU., y en la lengua de cada pais (Androutsopoulos y Scholz, 2003).

En Espana el fendmeno de la musica rap contd con casos aislados al principio,
pero la “explosion de publico se produce en los afios 90 y albores del siglo XXI”
(Bianciotto, 2009, p. 190). Las letras y estilo rap espafiol han mejorado notoriamente, los
textos son mas complicados, con un mensaje mads elaborado, y “han alcanzado un nivel
muy alto, impensable hace unos anos” (Reyes, 2007, p. 136). Tras el inicial recelo por

importar modelos americanos, en la actualidad la musica rap cada vez es mds escuchada

y tiene un aceptable nivel de ventas y criticas:

Muchos de los nuevos artistas de hip-hop transcienden estos moldes
importados y desarrollan su lenguaje, tanto lirico (argot local, guifios, cafii)
como el musical (aflamencado)...de igual manera que sucedioé en los afios 80

y 90, en la vecina y poblada escena rap francesa. (Bianciotto, 2009, p. 191)

Una vez explicada la génesis de este género o movimiento artistico, se
argumentaran diferentes razones por las cuales se incluye el rap como paraliteratura. Al
mismo tiempo, se explican diferencias relevantes entre el rap y otras manifestaciones

musicales y que la acercan mas a la literatura.

La musica rap mantiene una serie de rasgos pertinentes que la hace diferente al

resto de manifestaciones musicales. En primer lugar, la musica no es interpretada

33 yéase Bloom (1995), en donde este autor critica la tendencia actual de los estudios literarios, en donde se tiene mas
en cuenta lo politicamente correcto y lo particular de una escuela —marxismo, feminismo, etc.- que la propia lectura
entendida como ese placer en si mismo. Incluso ironiza sobre que se encuentra “rodeado de profesores de hip hop”
(Bloom, 1995, p. 525).
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mediante instrumentos como guitarras o baterias, sino que es el Disc Jockey (DJ) el que
pincha y mezcla en sus tocadiscos o “platos” musica pregrabada. La otra diferencia
fundamental esta en la parte vocal: el MC (abreviatura inglesa que queria decir en su
origen “Maestro de Ceremonias”) no canta, sino que recita o salmodia la letra mediante

el ritmo conocido como “flow” (Pujante, 2009, p. 3).

Otro rasgo sustantivo con respecto a otras musicas populares es que la musica
rap se integra dentro de la cultura hip-hop, que es una cultura urbana, de la “calle”
(Bazin, 1998, p. 70). Asi, la cultura hip hop ha dado origen a cuatro formas de expresion
artistica: escritura y recitacion (rap); musica (apropiacién y manipulacidon de elementos
sonoros preexistentes (djing), baile (smurfy break dance) y arte plastico (tag y graffiti).

(Marc, 2007, p. 2).

A pesar de que se encuentran adeptos de todas las manifestaciones artisticas
qgue incluyen la cultura hip-hop, es la musica rap, recitacién con una marcada base
ritmica de fondo, quien llega a mas lugares y tiene mas seguidores; prueba de ello es
Espafia solistas y grupos como “La Mala Rodriguez o Violadores del Verso poseen sendos

discos de oro” (Pujante, 2009, p. 3).

Cada vez existen mas estudios que estudian el rap como un fendmeno poético o
al menos con algunas de sus caracteristicas. Como hemos visto, el origen de la musica
rap es estadounidense, eso hace que en Europa y Espana todavia exista cierta reticencia
a publicar estudios filoldgicos o critica literaria en relacién con la cultura y musica hip-
hop. Sin embargo, ya se van encontrando investigaciones que nos hacen pensar que las
letras de la cultura rap, como minimo, contiene rasgos propios de la comunicacidn
poética. Asi en lengua espaiola ya encontramos articulos que reflexionan sobre el rap
bajo la dptica de la semidtica y los estudios culturales desarrollados por Lotman (Castro,
2004); sobre la estética y poética del rap francés (Martinez, 2007); O estudios que
analizan los textos del hip-hop desde el punto de vista de la critica retdrica-literaria
clasica (Santos, 2001; Pujante, 2009); o estudios que relacionan el movimiento hip-hop

con el movimiento “Spoken Word” (Grijalba, 2008)**.

* gl Spoken Word comienza, a principios de los afios 60, con el movimiento literario Beat y su interés con
interaccionar con artistas plasticos y musicales. En los 70 y 80 es en donde se afianza y toma el nombre, conjugando
los presupuestos literarios, musicales y vanguardistas (Grijalba, 2008, pp. 167-168). Se trata de un movimiento
artistico en donde el artista interpreta ante un publico un texto, a modo de performance o espectdculo, y no solo le
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Santos (2001) ha creido distinguir mas que simples analogias entre el arte vocal y
musical de los juglares medieval europea y la musica rap. La musica y la letra (oral) de
los raperos son capaces de desafiar a la cultura literaria dominante que es la escrita. Las
dos razones que expone Santos son: el fuerte cardcter oral de los mass media actuales y
la necesidad en la cultura europea de una vuelta a la literatura oral, la cual habia sido
reprimida y acallada, “recluyéndola en los segundos términos de parejas tan poco
inocentes como son alto/bajo, culto/popular, escrito/oral, literario/paraliterario,

artistico/banal,” (Santos, 2001, p. 237).

Una gran parte de la poesia romdnica medieval es cantada, destinada a un
publico y a una cierta dramatizacién; hasta el siglo XIV no se produce el divorcio entre
musica y poesia (Carmona, 1986). La oralidad y musicalidad de la lirica medieval no solo
se producia en los juglares y trovadores, como se puede comprobar en los estudios de
Carmona (1986), Hernandez (1986) y Trigueros (1986) existian un buen numero de
géneros liricas en el dmbito romanico: Cdnticos de victoria, Canciones de trabajo,
Cantigas, Ritmo Cassinese (religioso), Jarchas, Zejel (“himno sonoro” en arabe vulgar),
etc. De este modo se puede inferir a la musica rap como una de las herederas de la lirica

medieval. O incluir el rap en “el continuum de la literatura popular” (Marc, 2007, p. 3).

El cardcter oral, musical y mavil de la lirica popular se oponia al fuerte caracter
institucional de la lirica culta, escrita en la lengua de dominante: el latin. En cierto modo
esta oposicion queda patente en la musica rap actualmente. El rapero acoge y recoge
unas formas que se oponen al lenguaje mas estandar, escrito y “politicamente correcto”.
Y esto lo hacen a través de sus letras y de una marcada oralidad. Asi, por ejemplo,
Mucho Muchacho, rapero vocalista del grupo 7 notas 7 colores, dice lo siguiente al
preguntarle la razén de que no transcriban sus textos en sus libretos de sus discos, como
si hacen la mayoria de las artistas musicales hoy en dia: "jQué va, no merece la pena! Si
no escuchas lo que digo con el ritmo que lo acompafia, puedes entender cosas que no

quiero decir. Quien quiera saber lo que digo, que lo escuche" (Santos, 2001, p. 242).

limita a leer el texto escrito por él o por otro autor. Algunos de sus artistas se han definido como “story teller”
(contador de historias o cuentacuentos). En espafiol el término cuentacuentos puede mantener algunas analogias con
los artistas del Spoken Word, pero no se trata solo de contar historias para nifios ni de hacer mondlogos con humor,
se trata de un espectdculo total en donde tienen cabida textos narrativos, poéticos e, incluso, dialégicos. Tedlok lo
define como “una compleja ceremonia en miniatura” (1983, p. 3).
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El autor de rap tiene continua conciencia de que hacen rimas, versos; que crea
un género poético nuevo e inmerso en la intertextualidad, y siempre con vocacion
artistica. Y esa autoconciencia lirica-artista la reflejan constantemente en sus letras,
recitadas a una velocidad vertiginosa: "rimas atémicas", "rimas como rinocerontes”,
"meteoritos", "meteoros en el cosmos", "mi rima es accion", "siendo malabarista de las
palabras", "el poeta fumeta de la rué", "soy una marioneta al cual dejan ser poeta",
"vengo a nublar tu juicio, con fuegos de artificio, el préximo Herddoto" (Santos, 2001,

pp. 239-240).

Aunque la musica rap tiene un marcado cardacter oral, viven de las letras, las
cuidan y cobran una importancia poética a través del uso de figuras retdricas. Pujante
(2009), en un valioso y novedoso estudio en el ambito del rap y la filologia en Espaia,
analiza las figuras retéricas —fonolégicas, gramaticales, semanticas y pragmaticas— que
se encuentran en las letras de uno de los grupos mas emblematicos del hip-hop espaiiol,

Violadores del Verso.

En este trabajo se constata la variedad de recursos poéticos que se utilizan en la
musica rap y lo ingenioso de sus letras. Al mismo tiempo, se demuestra que la musica
rap es mucho mds que un conjunto de rimas faciles, cercanas al ripio y a los forzados
pareados. Seria ingenuo pensar que tal cantidad de elementos propios del lenguaje
poético fueran fruto de la casualidad, y no de intencionalidad lirica-artistica del autor de
cada uno de los textos que componen la musica rap. De ese modo, no dudamos que con

la musica rap se intenta establecer una comunicacion lirica con el receptor.

La ultima razdén por la cual se puede pensar que la musica rap deba ser tenida en
cuenta como literatura o paraliteratura tiene que ver con la funcionalidad. Charles Lalo

"35, en donde el arte actuaria

sugiere como segunda funcidn del arte la “funcién catartica
como “solicitacidon violenta de las emociones” para si de este modo conseguir

finalmente algun tipo de liberacidn, relajacién o generar crisis emotivas e intelectuales.

% Las cinco funciones, segln Lato, son la Funcidn de diversion (arte como juego, estimulo a la divagacién, momento de
pausa, de "lujo"); Funcion catdrtica (arte como solicitacion violenta de las emociones y consiguiente liberacion,
relajacion de la tensidn nerviosa o, a nivel mas amplio, de crisis emotivas e intelectuales); Funcidn técnica (arte como
propuesta de situaciones técnico-formales, a gozar en cuanto a tales, valoradas segun criterios de habilidad,
adaptacion, organicidad, etc.); Funcidn de idealizacion (arte como sublimacion de los sentimientos y de los problemas,
y por tanto como evasién superior —y pretendida como tal— de su contingencia inmediata); y Funcion de refuerzo o
duplicacion (arte como intensificacién de los problemas o de las emociones de la vida cotidiana, hasta hacerlas
evidentes y convertir en importante e inevitable su coparticipacién o consideracidn). (Eco,1984, pp. 323-324)
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Es sintomatico, si nos cefiimos al ambito del hip-hop en Espafia, que el grupo pionero, en
cuanto a fama y ventas, se llamara el Club de los poetas violentos (Camargo, 2007). No
es que las letras de la musica rap instiguen a la violencia, ni siquiera hacen apologia de
esta, pero si es cierto que su terminologia es a veces agresiva y muy diferente a otro tipo
de discursos artisticos y musicales. La musica rap se desarrolla en la periferia de las
ciudades, el escenario y contexto del rap es proclive a “denuncias e interpretaciones de
problemas Sociales” (Rosa, 2007, p. 9). Estamos ante un género en donde en algunas
letras de algunos autores se pueden encontrar actitudes antisistema, ante el poder y lo
establecido, con buen nimero de “mensajes crudos, de desafiantes consignas sociales”
(Bianciotto, 2009, p. 191) y con “criticas mds o menos directas al sistema, al estado de
cosas que le toca vivir hoy a la gente joven y a la incompetencia de los politicos para

ofrecer soluciones” (Camargo, 2007, pp. 55-56).

Esta tendencia a las letras y los ritmos violentos tiene que ser interpretado como
un intento de superar la violencia entre ciertos sectores de jévenes. A diferencia de
otras manifestaciones musicales, no tratan de mostrar una sociedad “en rosa”, sino lo
contrario para asi poder vislumbrar y reflexionar sobre cambios en la sociedad (Bazin,
1998). Y esto lo hacen usando la musica, pero sobre todo, con letras llenas de Iéxico y

metéforas radicales y alejadas de la 6rbita dominante.®

Esta posicidon de lucha frente al poder establecido (estados, guerras, politica, etc.)
ya lo tuvieron en el pasado otros movimientos musicales, como puede ser la musica
americana, la chanson francesa o los cantautores espafoles en el periodo franquista. De
ahi que pensemos que la musica rap y su marcada textualidad lirica hayan recogido el

testigo de esa lucha social a través de su literatura con musica.

2.1.4.3. Literatura minima: microrrelato

La inclusidon de los microrrelatos en este breve catdlogo de nuevos géneros

literarios no es tampoco sencilla. En este caso el problema no radica en si consideramos

* Como ejemplo de lo argumentando sirva la letra de uno de los grupos sefieros del rap espafiol, Violadores del Verso,
en su disco Vicios y virtudes: “En nombre de la muerte vino el hambre y se llevd a tres nifios y no, no eran los nietos
del Rey. No estoy mas guapo callado, évas a venir a callarme tu con terrorismo de Estado?... Si no hay justicia no hay
paz y vuestro puto todo por la patria me hace vomitar. Escuchad: la ley subyuga, los pajaros no pueden volar. No, los
nifios ya no juegan por jugar. No vengas aqui si eres militar, te vamos a debilitar, a quitar las ganas de gritar”
(Camargo, 56, p. 2007).
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el género del microrrelato un género literario o no; ya que parece que esto existe
unanimidad. El problema vendra dado al plantearnos si debemos tratar la literatura
minima como un género diferente del cuento, solo que con menor tamafio; o si
pensamos, por el contrario, que existen razones suficientes para estudiarlo como un

género distinto de los otros géneros épicos-narrativos, en concreto del cuento.

Como género nuevo, muy popular y en constante movimiento y desarrollo,
todavia no ha sido fijado el nombre definitivo en espafiol®’. O incluso quizé debamos
aceptar que no habra finalmente unicidad a la hora de nombrarlo. Sin embargo, de entre
todos los nombres utilizados —ficciones subitas, microcuentos, microrrelatos,
minicuento, relatos hiperbreves, relatos minimos, nanocuento — la critica especializada
se viene decantando por el mas utilizado, microrrelato®®. Ademas de usar solo una
palabra, como ocurre con otros géneros, sefiala su caracteristica mas preciada, la
brevedad, y, al mismo tiempo, no se incluye ninguna relacién con su género mas
cercano: el cuento. La profesora Irene Andrés-Sudrez, una de las mayores especialistas
en el tema, en su ultimo libro publicado, EI microrrelato espafiol. Una estética de la
elipsis (Andrés-Suarez, 2010), también afirma que el término microrrelato es el mas

apropiado para este tipo de textos.

Desde la antigliedad se han escrito narraciones hiperbreves, bien intercaladas
dentro de otras narraciones o de forma auténoma. Sin embargo, como explica David
Lagmanovich es en los dos ultimos siglos cuando se empieza a ir fijando el microrrelato

como posibilidad estética en si misma:

La conciencia de un género que cultive tales formas, sélo comienza a
insinuarse con el Romanticismo del siglo XIX, pervive de forma un tanto
subterranea en el simbolismo, y alumbra definitivamente en las vanguardias

surgidas a partir de la segunda década del siglo XX. [...] En las letras

”nou ”ou

3 En inglés, los términos mas utilizados son “short short story”, “short tale”, “short short fiction”, “flash fiction” e,
incluso, “short shorts”.

%8 Sj usamos el buscador “Google”, actualmente ya usada como base de datos universal mas comun como lo refleja
que el 72% de profesores lo utilizan para busquedas de articulos (Torres, Ruiz y Delgado, 2009) “microrrelato”:
1.020.000; “microcuento”: 397.000; “minicuento: 172.000; “relato hiperbreve”: 21.000; “relato minimo”: 4.260;
“nanocuento”: 9.700; “ficcion subita”: 8.120. Si Ceflimos la busqueda Dialnet, el portal lider de documentos cientificos
en espaiol (Ledn, 2010), estos son los resultados: “microrrelato”: 242; “minicuento: 25; “microcuento”:19; “relato
hiperbreve”: 2; “relato minimo”:1; “nanocuento: 1, “ficcidn subita”: 0. (Las dos busquedas se realizaron con los
términos en plural y el 08 de abril de 2014).
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contempordneas el microrrelato se escribe con asiduidad y puede decirse
gue ha sido legitimado no sdlo por la atencidn de los lectores, sino inclusive
por su incorporacion a la esfera de la preocupacién critica en ambitos tanto

periodisticos como, sobre todo, académicos. (2017, pp. 7-8)

Dentro de la literatura en lengua espanola se pueden distinguir tres etapas en
formacién: (Andrés-Sudrez, 2010): Una génesis (1919-1940), con autores emblematicos
como Juan Ramén Jiménez y Ramoén GOmez de la Serna; una segunda etapa (1950-
1970), con autores ya cldsicos en el microrrelato como Ana Maria Matute y Max Aub; y
en los afios ochenta ya la fase de normalizacién y consolidacién del género con gran

cantidad de autores hispanoamericanos y espanoles.

Si nos cefiimos a las caracteristicas principales del microrrelato en la actualidad,
en cuanto a su forma y al propio texto, son su extremada brevedad®®, la ficcionalidad, la
narratividad —apenas hay didlogos ni descripciones—, y su capacidad intertextual. Estas
caracteristicas, muy cercanas al cuento, hacen que existan criticos y autores que vean al
microrrelato como un género independiente, y otros que apoyen la tesis de que estamos

ante una posibilidad textual satélite del cuento.

Los defensores de que el microrrelato es una variante del cuento sostienen que
los microrrelatos llevan al limite algunas de las caracteristicas del cuento: “El
reforzamiento de los mecanismos de alusiéon transtextual, la mayor abrupcion final y la
frecuentisima composicion mediante técnicas bien definidas y basadas en
procedimientos retérico-estilisticos comunes (la antitesis, los juegos de palabras, la
elipsis, etc.)” (Valles, 2008, p. 54). No encuentran razones suficientes para diferenciarlos
del género cuento; en cambio, si perciben una potenciacion al limite de las
caracteristicas principales del cuento. Asi lo caracterizan como de submodalidad, mejor
gue subgénero, narrativa que se presenta como variante del cuento en grado maximo

(Alamo, 2009).

¥ “Irene Andres-Suérez (1995, p. 86) cita el siguiente de Augusto Monterroso como uno de los mas cortos del mundo:
Cuando desperté, el dinosaurio todavia estaba alli. Nosotros hemos encontrado en Gonzélez (1998) este: Habia una
vez un colorin colorado.” (Coloma, 2003, p. 622). También se pueden encontrar un catalogo de microrrelatos en
espafiol de extremada brevedad en Lagmanovich (2006).
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Por el contrario, también existen criticos que estudian el microrrelato como un
género narrativo independiente de otros textos narrativos. Principalmente se aluden
tres razones: hiperbrevedad —concisién, ya nombradas con anterioridad— vy, la
naturaleza eliptica de estas creaciones. Esta ultima caracteristica prevalece por encima
de las otras, y es distintiva con respecto al cuento. Esta naturaleza eliptica afecta a todos
los componentes narrativos, exigiendo una participacién mas activa del lector para el

desentrafiamiento de su significado (Andrés-Sudrez, 2010).

Ademas de las razones inmanentes al propio texto, antes esgrimidas, creemos
fundamental detenerse en las cuestiones semidticas-comunicativas. Cada vez
encontramos mas estudios™ (véanse Andrés-Suarez y Rivas, 2008; Calvo y Navascués,
2012; Montesa, 2009; Navarro, 2012), premios e, incluso, las editoriales han
aprovechado ciertos temas para crear volimenes por encargo; hasta el punto de que ya
se puede hablar de “una verdadera moda literaria” (Bartolomé, 2009, pp. 155-156). Se
trata de un género que se puede leer en breve espacio de tiempo, sin ser un experto
lector; y que se puede elaborar sin la cantidad de esfuerzo necesario que en otros
géneros narrativos, lo cual hace que pueda ser cultivado por escritores de reconocido
prestigio y por autores no profesionales. Todo esto favorece su auge en la actualidad,

tanto en su creacidén como en su lectura (Valles, 2008).

Otro indicador del uso actual del microrrelato es su gran difusién en internet. Es
en este medio donde, como no podria ser de otra manera, encontramos su maxima
producciéon y recepcion. Se trata de un tipo de texto que, por sus caracteristicas
formales, se adecua perfectamente al modelo de paginas personales en internet,
microblogs, foros, webs educativas, certamenes, etc. Tras unos escasos segundos de
blsqueda se pueden encontrar microrrelatos, de autores consagrados o andnimos, de
cualquier tema o modalidad. De nuevo nos encontramos con el fendmeno de la
popularizacién de la literatura; en este caso también en la faceta creadora, y es internet
el que produce la posibilidad de la publicaciéon —en linea— y difusién de estos textos.
Otra vez mas, estamos ante una posibilidad de desacralizar la literatura mas candnica e

institucionalizada (Lagmanovich, 2017).

0 |a revista fnsula (2008) dedicé un nimero con a este género con el titulo” El microrrelato en Espafia: tradicion y
presente”.
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Es el microrrelato es testimonio perfecto de la época que vivimos, en donde
todos los productos son consumibles y reutilizables; en donde apenas hay tiempo para
detenerse y el espacio siempre es escaso. El futuro dird si el microrrelato puede
perdurar como género independiente o si, como hasta ahora, su cultivo se enmarcar3,
sin mads, dentro de la narracién breve. Sin embargo, no se puede obviar la predisposicion
por parte de autores y lectores modernos hacia el microrrelato. Esto nos podria llevar a
afirmar que estamos ante “el género literario que mads representa esta sociedad
vertiginosa” (Ares, 2009, p. 5). italo Calvino (1998) al hablar de las caracteristicas que
deberia tener la literatura del siglo XXI para que perdurase, ya se refirié a la levedad,
rapidez y exactitud como algunos de estos atributos fundamentales. Siendo estos, como
hemos visto, valores basicos en la codificacidn y decodificacion de cualquier microrrelato

inscrito en la tradicidn pretérita y presente.

2.1.4.4. Literatura electrdnica o digital

Parece evidente, como existe en todas las disciplinas artisticas, una vinculacién
entre las tecnologias y la literatura. Internet, por ejemplo, estd lleno de textos literarios,
anénimos y de autores consagrados; y cada vez tienen mas predicamento los libros
electrénicos y las aplicaciones para los mdviles y tabletas electrénicas en donde se

pueden leer novelas sin poseer fisicamente el libro en cuestién, los llamados ebooks.

En los casos anteriores solo cambiaria el formato en que el lector (porque en
estos casos sigue siendo lector) recibe la obra literaria: del papel a la pantalla, lo cual no
pareceria razén suficiente para tratar la literatura digital como si de un género nuevo se
tratara. Sin embargo, existen otras formas comunicativas que compartiendo
caracteristicas con la literatura se nos presentan con caracteristicas bien diferenciadas
con la literatura mas convencional: la literatura electrénica®’. Como indica Veldzquez
(1993, p. 276) “el texto tipografico convencional, impuesto y dirigido por reglas de
imprenta que estan, por ello mismo, dominadas por criterios técnicos y econdémicos,
deja de ser considerado necesario y suficiente para buena parte de los creadores

literarios”.

*1 Uso el término de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, la cual tiene un amplio espacio dedicado a la literatura
electronica hispanica: http://www.cervantesvirtual.com/bib/portal/literaturaelectronica/presentacion.html
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Cada vez existen mads estudios sobre la posibilidad del cambio de paradigma: el

paradigma hipertextual (Aarseth, 1997; Amo et al.,, 2015; Landow, 2006; Mendoza,

2012; Moulthrop, 1989); ya no se habla solo de nuevos formatos, sino de nuevas formas

textuales e incluso de nuevos géneros o subgéneros. Siguiendo algunas ideas de Romero

y Sanz (2008, p. 7) El cambio de paradigma se produciria por la confluencia de varios

aspectos:

El especial soporte permite la introduccidén de nuevas formas de edicién
textual, mas alla del libro: material grafico y sonoro, enlaces a otros textos,
diccionarios y enciclopedias, etc. La intertextualidad se puede producir de

forma explicita e implicita y es el lector quien decide el camino a escoger.

El autor ya no es solo escritor, sino que tiene que ser un creador que

domina la palabra y la tecnologia digital.
El lector debera ser un receptor también competente en tecnologia digital.

Con Internet y las redes sociales, el autor puede ir creando su obra y casi al
mismo lo puede presentar a sus lectores. Incluso el proceso creador puede
ir cobrando mayor importancia, pues antes solo se mostraba el producto
final, y ahora existen muchos subproductos que forman parte de un

proceso.

El papel del lector cambia diametralmente. Ahora no solo el lector esta
expuesto al texto creado por el autor, sino que también el lector puede
influir e interaccionar con el autor. Incluso, esta interaccién (a través de
comentarios, por ejemplo) se puede producir de manera instantanea, lo

cual puede influir en el resultado y sentido del texto.

El texto digital implica un posicionamiento menos rigido con respecto a la
autoria multiple textual. Asi el sentido textual pierde vigencia desde esta
nueva perspectiva, ya que el texto y su sentido se van construyendo y

transformando en muchas ocasiones en funcion de las diferentes autorias.

Como se puede inferir de lo expuesto con anterioridad, existen razones

extratextuales para tomar en consideracién a la literatura digital como un cambio de
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paradigma. Tanto el emisor y el receptor necesitan adquirir una dimension diferente en
comparacion con los géneros literarios clasicos. Pero es, sobre todo, el propio texto
—digital— quien presenta una mayor carga distintiva: el llamado hipertexto. Landow
(1997) lo define como un texto conformado por bloques de palabras —sonidos,
imagenes, etc.— enlazadas electrénicamente de manera diversa hasta completar una

textualidad abierta e infinita.

Estamos, pues, ante el embridn de una posibilidad discursiva; incluso para
algunos, ante una perspectiva revolucionaria que obligara a un cambio de actitud de los
escritores, lectores, criticos y profesores. El resultado de esta posibilidad, como apunta
Rodriguez Reyes (2005), ya esta generando algunas resistencias en el dmbito académico
y critico por la redefinicién de roles que comporta, y, sobre todo, porque se podrian ver
alteradas las relaciones de poder a partir del nuevo protagonismo de los lectores. A
propdsito de esto Romero y Sanz dicen escriben lo siguiente: “Para algunos criticos esta
literatura digital supone un nuevo género literario, para otros, una nueva forma de
experimentar con la literatura, o mejor, la Unica manera que la literatura tiene en la

actualidad, de experimentar nuevas formas de creaciéon” (2008, p. 17).

A pesar de que existen otros tipos de literatura digital42, es la narrativa
electrénica la que mayor auge ha tomado, y en ella nos centraremos. Entendemos la
narrativa electrénica como aquella narrativa —en el sentido clasico de narrar una
historia ficcional— que se apoya en formatos electronicos, los cuales suelen tener como
base comun el hipertexto; es decir, en la posibilidad de que el lector pueda elegir otros
textos, a partir de vinculos en el texto madre, para luego volver a donde dejaron la
lectura. De este modo se rompe la linealidad del discurso y jerarquizacién de ideas del
libro impreso, para dar paso a una multilinealidad, basada en nexos y nodos, que tendra
qgue resolver el propio lector. La historia (acontecimiento) no cambiaria si el autor la
quisiera presentar su obra en papel o en hipertexto, lo que resultaria diferente seria la

forma de presentar el discurso, ya que el papel te obliga a una secuenciacién lectora®;

* Otras dos opciones de literatura electrénica, como son el blog literario y la poesia electrénica. La primera con una
naturaleza cercana a la revista literaria escrita por autores y no por criticos; la segunda todavia en fase experimental.
En el proyecto Hermeneia de la Universidad de Barcelona tiene una antologia de literatura digital con mas de 700
textos electrénicos de diferentes subgéneros y en diferentes idiomas: http://www.hermeneia.net

2 A este respecto Alaydn (2009) escribe lo siguiente: “Prefiero hablar de un sistema informatico para zanjar el asunto
de los hipertextos anticipados, como el caso de Rayuela (1963), de Julio Cortazar. Consiento que podemos hablar de
un antecedente hipertextual alli, pero no creo que podamos decir que Rayuela es un hipertexto. En todo caso, creo
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no varia la mimesis, pero si lo hace la poiesis —creacion y organizacion artistica del
discurso—, debido a la posibilidad intertextual que nos abre la literatura en el
hipertexto, asi como a la posibilidad de disefiar un lector modelo en su entramado

transmediatico (de Amo y Garcia Roca, 2019).

Dentro de la narrativa electrdnica Juan José Diaz (2009) —en la presentacién del
area Literatura electrénica hispanica de la Biblioteca Miguel de Cervantes*— cita
diferentes subgéneros: narrativa hipertextual o hipernovela, narrativa hipermedia,

webnovela, blognovela y wikinovela.

La diferencia entre la narrativa hipertextual, la narrativa hipermedia y la
webnovelas estriba en que en la primera el hipertexto estd compuesto por una red de
textos escritos, a modo de implemento y complemento del relato madre; en la narrativa
hipermedia los vinculos —hipervinculos— te dirigen a otros textos multimedia —
imagen, sonido, video, etc.—; y en las webnovelas el hipertexto es a través de la Web.
Estamos, pues, ante un mismo arquetipo, solo que cambia el formato del hipertexto. En
el caso de que esta narrativa perdure y quede fijada, no dudamos que en el futuro se
fundirian los tres subgéneros, y que la sencillez de los contenidos multimedia haria que
todo autor de narrativa electrénica se viera tentado a anadir, ademas de textos escritos,
también audio, video o imagenes dentro de la web. Como vimos con anterioridad, los

géneros literarios clasicos siempre han estado unidos a otro tipo de géneros discursivos.

Las wikinovelas, aunque pueden participar del hipertexto, se diferencian de los
anteriores en que se intenta una autoria multiple. De esta forma se rompe el eje clasico
de autor-lector, ya que un grupo de autores, a veces incluso desconocidos entre ellos, se
enfrentan a una narracién. Al tratarse de una modalidad muy experimental, todavia
faltan por fijar ese proceso de narracién colectiva —si es que eso fuera posible o
necesario—. A veces hay un coordinador, otras simplemente los diferentes autores
discuten en un foro paralelo; se puede partir de un texto inicial o no; y los diferentes

autores pueden intervenir de forma libre o por capitulos.

que se corresponde mas con la intencién del Boom de la narrativa latinoamericana de exaltar la funcionalidad del
lector” (parr.5).
* http://www.cervantesvirtual.com/bib/portal/literaturaelectronica/presentacion.html
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Sirva como ejemplo el proyecto-concurso Madrid Escribe (Escandell, 2011),
donde a partir de un primer capitulo del escritor Lorenzo Silva, un jurado va eligiendo los
seis capitulos restantes. También existe un foro y la posibilidad de ver los capitulos no
elegidos; incluso el lector tiene la posibilidad de romper la linealidad porque el jurado

también propone otros dos capitulos finalistas.

Dentro de la narrativa electrénica, por ultimo, tenemos la blognovela. Se trata de
un género narrativo cuyas particularidades principales, siguiendo a Casciari (2005) y a
Arranz (2008, p. 243): “Cuyos capitulos estan ordenados mediante cronologia inversa a
su gestacion; esto es, lo ultimo que escrito por el blognovelista es lo primero que

aparece en la pantalla del ordenador”.

El narrador tiene que contar la historia en primera persona; no cabe el narrador
externo, ya que se trata de un género hiperrealista. Ademas, el autor no aparece
mencionado. Este narrador-protagonista debe ser consciente en todo momento de que
usa un blog para relatar su historia. Esto da la posibilidad de que los lectores puedan
comunicarse con el protagonista (y no con el autor) por medio de comentarios; incluso

estos podrian variar el devenir de la historia.

La trama ocurre siempre en tiempo real o muy cercano. Esto da la posibilidad de
gue la realidad (hechos politicos, catastrofes naturales, etc.) afecte a la historia. A esto
también favorece la discontinuidad temporal de la aparicién de cada capitulo, puesto

qgue al autor puede incluir estos nuevos hechos entre entrega y entrega.

Parece obvio que este conjunto de caracteristicas no es mas que un esbozo de lo
gue quiza algun dia se puedan considerar rasgos distintivos fijos de este subgénero. Un
ejemplo de blognovela con bastante éxito, y que mantiene estas propiedades, podria ser
“Yo y mi garrote. Blog de Xavi L.”** del escritor argentino Hernan Casciari, ubicada en la
web del periddico El Pais. Esta blognovela que llego al lector en seis meses y que consta
de 75 capitulos y 75 videos —en donde aparece el protagonista—, va cumpliendo con
todas las caracteristicas del subgénero antes resefiadas, incluso la del anonimato del
autor. También es el protagonista —y no el autor— quien interactda con los lectores a

través de sus comentarios.

* http://blogs.elpais.com/xavi/index.html
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No obstante, como se plantea Lladé (2009): ¢irealmente habia hecho algo
diferente a los escritores del siglo XIX que escribian folletines y novelas por entregas?
Este autor apenas encuentra diferencias entre la blognovela y los folletines, mas alla de
la agilidad temporal que te permite internet. Estas voces disonantes ven como Unica
forma de cambio de paradigma —como antes se ha dicho— la ruptura de la linealidad
de la narrativa en papel a causa del hipertexto; y, una vez que estudian blognovelas,
apenas encuentran ese uso del hipertexto relevante para ese acabar con la linealidad del

relato.

Todas estas nuevas vias género-discursivas, como es obvio, estdn en ciernes. El
tiempo dira si los autores y receptores realmente estan interesados en esta forma de
comunicacion artistica, si la iran alternando con otros caminos para difundir su obra.
Entonces en ese caso, si que se podrd hablar de un género —o subgénero— literario
consolidado. No obstante, es impredecible conocer qué pasara con este caudal que nos
aborda en la actualidad; como también parece improcedente aventurarnos a predecir

sobre cual serd futuro de la literatura escrita en papel.
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2.2. LA COMPETENCIA LITERARIA Y LA ENSENANZA DE LENGUAS
SEGUNDAS

2.2.1. INTRODUCCION

Es un hecho contrastado la interconexién y simbiosis existente en las disciplinas
gue conforman las ciencias sociales. Esta interdisciplinariedad, obviamente, no es ajena
al campo educativo. Asi, desde hace ya tiempo, viene funcionando el maridaje entre la
linguistica, la teoria literaria y la ensefianza de lenguas. En este apartado, la intencidn es
presentar el concepto “competencia literaria”, tratado ya por la poética generativa, y
encontrar las posibles imbricaciones con respecto a la ensefanza de lenguas extranjeras

y segundas lenguas (LE y L2).

Bien es sabido que en la actualidad la cuestién, planteada en el pasado, ya no es
si debemos usar o no la literatura en las aulas de LE y L2. La practica del texto literario
como un texto mas en la enseifanza de LE y L2 es hecho aceptado por docentes e
investigadores. Mas bien, ahora el debate se centra en encontrar el qué y el como
utilizar los textos literarios en lengua meta; y, sobre todo, en qué términos debemos
investigar sobre la ensefianza y utilizacion de la literatura en clase de lengua extranjera.
También encontrar de qué manera se podra integrar el hecho literario dentro de otros

hechos culturales en cultura meta.

Pensamos que a partir del concepto de competencia literaria podremos
esclarecer algunas dudas, al mismo tiempo, que se generaran otras, algunas de las

cuales seran tratadas en esta tesis doctoral.
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2.2.2. COMPETENCIA LITERARIA

Antes de adentrarnos en la caracterizacion de la competencia literaria, parece
conveniente justificar por qué se ha elegido el término competencia literaria de entre las
varias denominaciones en lengua espafiola que se han venido utilizando para un comun
concepto. Asi, con ligeros matices se han utilizado también competencia estilistica,
competencia poética o incluso educacion literaria (mdas adelante se tratard este ultimo

término y veremos que se trata de otra nocion).

Desde que la poética generativa empezara a hablar acerca de este concepto,
como se recoge en de Aguiar e Silva (1980), algunos autores utilizaban el término
competencia literaria y otros, competencia poética. Esa tendencia ha ido variando y, en
la actualidad, parece obvio que el término aceptado es competencia literaria. Esto se
constata en la frecuencia del uso del término y la utilizacién del mismo por parte de

reputados especialistas en el campo de la lingtistica y de la didactica de lenguas.

Dado que el interés por estudiar la competencia literaria viene de hace tiempo,
en una comunicacién presentada en un congreso en Granada®® ya hice un pequefio
estudio en 2003 sobre el uso en diferentes lenguas de los términos competencia literaria
y competencia poética (Coloma, 2004a). Para poder comprobar y medir el uso real me
servi del corpus mas grande que se ha creado por la humanidad que no es otro que

Internet (Gelbukh, Sidorov y Hernandez, 2002), en concreto el buscador Google.

El 6 de agosto de 2003 Google nos mostré 315 entradas en espanol con el
término competencia literaria. En cambio, con competencia poética tan sélo se
encontraron 13 entradas. Se Podria haber eliminado las paginas menos fiables o hacer
otro tipo de criba, pero parece que la diferencia es demasiado significativa y el dato es
suficientemente firme. Como se muestra en la figura 2, esta situacidn se repite si
buscamos en Google el mismo término en otras lenguas. Como se observa en todas las
lenguas buscadas encontramos una sustanciosa diferencia entre los términos, siempre a
favor de competencia literaria. Destacan los 687 usos en inglés, lengua dominante en

ciencia e investigacion, diez veces superior a las 61 veces de competencia poética.

46 V Congreso andaluz de lingiiistica general. Universidad de Granada, 2004.
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Tras estos datos, se puede afirmar que ya en 2003 apenas se utiliza en Internet el
término competencia poética, mientras que existe un uso dominante de competencia
literaria, al menos en los idiomas estudiados: espaiol, inglés, francés, italiano, aleman y

portugués.

Figura 2

Grdfico sobre el uso en Google de los términos competencia literaria y competencia poética en diferentes
lenguas en 2003
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Para actualizar esta informacidén y constatar que esta tendencia terminolégica
contintia ya pasado unos cuantos afios, ahora se ha empleado la misma base de datos,
Google, pero esta vez en su buscador Google Académico®’; ya que se trata de una base

I "

de datos que puede resultar muy util “como ayuda a los autores e investigadores
concretos en la busqueda rapida, facil y directa de documentos a texto completo, y en la
identificacidon de citas a sus trabajos” (Torres, Ruiz y Delgado, 2009, p. 510). Con este
procedimiento no se intenta medir exactamente el empleo de los términos que nos

ocupan, sino acercarnos de manera orientativa a su uso real en la comunidad cientifica.

v Google Scholar (Google Académico en espafiol) fue creado en noviembre de 2004 por el buscador generalista
Google. El propodsito principal fue “proporcionar acceso universal y gratuito a las publicaciones cientificas”. Su
funcionamiento consiste en un rastreo sistematico de la “Web académica, recopilando la informacién colgada de
distintos dominios institucionales pertenecientes a universidades, repositorios, paginas de revistas, bases de datos e
incluso catalogos de bibliotecas” (Torres, Ruiz y Delgado, 2009, p. 502). Su direccién electrénica es
https://scholar.google.com/
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El 22 de agosto de 2016 Google Académico nos mostré 2.400 entradas en
espafiol con la entrada competencia literaria. En cambio, con la entrada competencia
poética tan sélo se encontraron 208 entradas. Si observamos la figura 3, como en el caso
del estudio que se hizo en 2003, la diferencia es demasiado significativa y el dato es

suficientemente firme para no creerlo fiable.

Figura 3

Grdfico sobre el uso en Google Académico de los términos competencia literaria y competencia poética en
espaiiol en 2016
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El mismo 22 de agosto de 2016 se hizo la misma busqueda en Dialnet*®, la mayor
hemeroteca cientifica en espafiol (Mateo, 2011), donde podemos encontrar las
referencias bibliograficas de mas de 5.000.000 de documentos®. Con la entrada
competencia literaria encontramos 89 documentos. Con la entrada competencia poética
nos muestra 3 documentos. También en este caso los resultados parecen determinantes
sobre el mayor y casi Unico uso del término competencia literaria. Como se puede ver en
Figura 4, apenas hay publicaciones en Dialnet que contengan la entrada competencia
poética y si encontramos un numero representativo de documentos con competencia

literaria.

* “Hemeroteca virtual de la Universidad de la Rioja, integradora de recursos y capaz de ofrecer servicios
documentales y alertas informativas a sus usuarios. Creado en 2001, en la actualidad estdn integradas en DIALNET
mas de 2.500 revistas, que suman casi medio millon de articulos vaciados” (Carabias, 2005, p. 5). Su direccién
electrdnica es http://dialnet.unirioja.es/

* Esta informacién fue obtenida de la seccién de noticias del 19-04-2016, del propio portal de Dialnet:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/noticia?codigo=231

112


http://dialnet.unirioja.es/
https://dialnet.unirioja.es/servlet/noticia?codigo=231

2. MARCO TEORICO

Figura 4

Grdfico sobre el uso en Dialnet de los términos competencia literaria y competencia poética en espafiol en 2016
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La diferencia es tan determinante al buscar en estas dos potentes bases de datos
en espafol, que no parece preciso utilizar otras blsquedas en otras bases de datos para
hallar cudl es el uso dominante en la comunidad cientifica. Aunque al principio de la
aparicién de este concepto, como he advertido anteriormente, se utilizaran ambos
términos, queda sucintamente demostrado de forma empirica el uso fijado y
generalizado en la comunidad cientifica en lengua espafiola del término competencia
literaria en detrimento de competencia poética. Uso completamente légico porque con
el adjetivo poético podria darse la confusidén en cuanto a que se refiera a una
competencia que atafie al género de la poesia o lirica o al lenguaje creativo™; en
cambio, el adjetivo literario no deja ningun lugar a dudas que se refiere a una
competencia que tiene relacidon con todos los géneros de la literatura y el hecho literario

en general.

Sin lugar a duda a partir de la década de los noventa los especialistas en didactica
han utilizado mayoritariamente la colocacion competencia literaria en las diferentes
lenguas. Si nos cefiimos al dmbito espanol, investigadores tan nombrados como Antonio
Mendoza, Teresa Colomer o Amando Ldpez Valero, escriben sobre competencia literaria

y no sobre competencia poética. Nos inclinamos a pensar que una de las causas

% Este es el caso, por ejemplo, del estudio de Saul Gil, donde dice lo siguiente al referirse a la competencia poética de
los estudiantes: “su capacidad creativa con el lenguaje, lo cual incluye muy frecuentemente la modalidad literaria, sin
agotarse en ella” (2010, p.60). Obvio es aqui la analogia con la funcidn poética del lenguaje de Roman Jakobson, que
ya fue tratado en el capitulo 2.1.2.4. de esta tesis.
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principales sea la influencia de la magnifica obra de de Aguiar e Silva titulada
Competencia lingiiistica y competencia literaria, traducida al espafiol por Gredos en
1980; y en donde se hace una recapitulacién, no exenta de critica, de la poética

generativa.

2.2.2.1. Génesis del concepto competencia literaria

La gestacién del concepto competencia literaria viene dada dentro del dmbito de
la teoria generativa formulada por Chomsky. Se intentd extrapolar los preceptos
generativos de la teoria linglistica a la teoria literaria. Si Chomsky (1970) habla de
creatividad lingliistica, para referirse a la capacidad de los hablantes de producir y
comprender frases nunca oidas anteriormente, en el campo de lo literario se intentara

buscar una capacidad “similar” de producciéon y compresidn de los textos literarios.

El primer intento de esta extrapolacion, y a la postre de los mas fructiferos, fue el
del germano Manfred Bierwisch (1970). Se refirié a la competencia literaria como la
capacidad humana que hace posible la comprension y produccién de estructuras
poéticas. En su explicacion nos habla de un mecanismo llamado SP (sistema poético),
diferente de la competencia linglistica de cada individuo. El SP tendria como input las
frases generadas por la gramatica y como output las frases con la marca de las reglas
literarias. De este modo, segun Bierwish, “las reglas de SP operan sobre las estructuras
linglisticas, desempefiando una funcién secundaria especifica de tales estructuras, pero

son, en si mismas, extralinglisticas” (de Aguiar e Silva, 1980, p. 87).

El punto mas controvertido de la teoria de Bierwisch es el supuesto innatismo de
la competencia literaria. Nos dice que los hablantes adquieren diferentes grados del SP,
siendo obvio que esta gradacién estd sometida a factores sociolégicos, histéricos,
estéticos, etc. De esta forma es imposible plantear una analogia coherente entre el
conocimiento de una gramatica (competencia linglistica) y del SP (competencia
literaria): “Por lo que parece carente de fundamento la afirmacién de que tanto las
reglas gramaticales como las poéticas constituyen, en gran medida, elementos de la

competencia intuitiva” (de Aguiar e Silva, 1980, p. 91). Es decir, si bien Chomsky afirma
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gue la competencia lingliistica es innata, Bierwisch reconoce que “la competencia

literaria viene determinada por factores no innatos” (Pozuelo, 1992, p. 67).

La otra gran propuesta tedrica sobre la competencia literaria dentro de la poética
generativa la realizé el linglista holandés Teo A. van Dijk. Este nos dice que la
competencia literaria es “la capacidad del hombre para producir e interpretar textos
literarios” (van Dijk, 1972, p. 170); siendo esa “capacidad” algo especifico de cualquier
hablante nativo. Se trataria de una gramatica interiorizada de los textos literarios, la cual
nos permitiria producir o entender (generar), con ilimitada creatividad, cualquier texto
literario. Al igual que le sucede a Bierwisch, gradualmente van Dijk debe dejar paso a la
imposibilidad de una competencia innata, y reconocer que esta competencia se va
adquiriendo a través del aprendizaje histérico-cultural, puesto que llega a la conclusién
de que solo unos cuantos usuarios de una lengua tiene esa habilidad literaria,
refiriéndose a “aquellos hablantes nativos que han aprendido, mediante un proceso de
aprendizaje normal, las reglas y categorias subyacentes en los textos literarios”(van Dijk,

1972, p. 186).

Jonathan Culler (1975) también se refirié al término competencia literaria. Este
autor confiere una gran importancia a factores educativos y de escolarizacién, asi
cuando uno lee una obra literaria, y ya ha ido adquiriendo cierta competencia literaria,
se compromete con la tradicidn literaria. Ademas, introduce el concepto de “lector
ideal”, subrayando la importancia de que la poética estudie “qué debe conocer este
lector para poder interpretar textos literarios de manera aceptable” (Culler, 1975, pp.

123-124).

En Semiotics of poetry Michael Riffaterre nos explica acerca de la competencia
literaria que “consiste en la familiaridad del lector con los sistemas descriptivos, temas,
mitologias de su sociedad y, sobre todo, con otros textos” (1978, p. 5). Como se ve esta
habilidad poco tiene que ver con un saber innato, y si se nutre verdaderamente de lo
gue un lector va aprendiendo a lo largo de su vida; en definitiva, a esa familiaridad, a ese
entramado, se llega a través de las convenciones literarias y de la propia lectura de
obras literarias. Sin duda Riffaterre se esta refiriendo al fendmeno de la intertextualidad

gue, como vimos en el capitulo 2.1., resulta fundamental para la comunicacion literaria.
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Para terminar este repaso sobre la génesis del concepto competencia literaria, se
nombra a J. J. Thomas (1978), quien en su trabajo Théorie génerative et poétique
littéraire revisa la posibilidad de una poética generativa. Thomas, partiendo del
concepto de la competencia linglistica, advierte que hay que estudiar otros usos
empiricos del idioma. En este caso, el uso particular de la competencia linguistica, y, por
tanto, el objeto de estudio, seria la competencia literaria. Habilitando, esta
competencia, al receptor para percibir y decodificar también los textos poéticos con un

grado de gramaticalidad mas bajo.

El mismo Thomas concluye con tres razonables y sencillas hipdtesis, ya
desprovistas de la magnitud de otros seguidores de la poética generativa; que nos
pueden servir como recapitulacién de lo que fue la génesis y evoluciéon de la
competencia literaria para la poética generativa:

- Las estructuras literarias se fundamentan en estructuras linguisticas.

- La competencia poética no es una facultad general y necesaria, sino una
aptitud aprendida.

- La competencia poética es una facultad derivada en relacién con la

competencia linglistica (de Aguiar e Silva, 1980, pp. 144-145).

Hasta aqui algunos autores e ideas de la poética generativa sobre la competencia
literaria, verdadera precursora del término y de sus primeras conceptualizaciones. Sin
embargo, el caudal tedrico no se agota en este concepto, porque esta poética también
estudid y ensay6 con ciertas competencias afines (o subcompetencias) a la competencia

literaria.

2.2.2.2. Subcompetencias literarias

Siguiendo la idea de las habilidades innatas del hombre, la métrica generativa
formula el concepto de competencia métrica (Beaver, 1970 y Klein, 1974). Si se entiende
esta competencia como la habilidad de poder descodificar y producir las reglas métricas

de una literatura —principalmente de la poesia— parece impensable hablar en este caso
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de innatismo; y asi lo fueron sefialando los autores que se ocuparon de este concepto’.
En este sentido parecen claves las palabras de |hwe: “La formacidn, estabilizacién y
pérdida (o transformacion) de convenciones métricas solo pueden ser consideradas, en
ultima instancia, como parte de los procesos incluidos en las estructuras ideoldgicas

estratificadas de una cultura” (1975, p. 381).

En cambio, no parece ilégico hablar de una predisposicién biolégica del ser
humano para producir y captar grupos acompasados de sonidos (Mignolo, 1978, p. 174),
la llamada competencia ritmica. Claramente diferenciada de la antes aludida
competencia métrica, pues no serd posible equiparar los sonidos propios de cualquier
Iengua52 con las reglas métricas de una literatura y una época. Esta competencia no solo
se estudia en el dmbito musical y gestual (véase Vernia, 2014) sino también en el dmbito
linglistico. Como explica Esteban Torre, el ritmo en poesia se conseguiria con “el juego
interactivo acentual” (1999, p. 20). De esta forma, a partir de esa competencia ritmica y
los golpes sildbicos en cada lengua, se puede entender la facilidad del ser humano a lo
largo de historia para memorizar o escuchar poemas populares, cantares de gesta,

soliloquios teatrales, etc.

Otra capacidad que tiene su base en la gramdtica generativa es la competencia
narrativa. Van Dijk (1972), sin llegar a utilizar el término, la definird como la capacidad
de un hablante nativo para procesar textos narrativos. Siguiendo la linea de una
subcompetencia de la competencia linglistica, Ihwe nos habla de una facultad humana
(“facultad narrativa”, segun Wittmann, 1975, p. 24) que es capaz de producir, en
numero ilimitado, “textos coherentes relacionados con situaciones y objetos reales y/o
ficticios” (1972, p. 6). El estudio de esta competencia ha crecido paralelo a los
importantes estudios de narratologia y a la organizacidon convencional de un relato, el

llamado pacto narrativo.

La complementariedad entre la competencia literaria y la competencia narrativa

se verifica y cobra un verdadero valor en propuestas como la de Encabo y Lépez Valero:

51 . . . e . s . , . ~ .

Al hilo de este innatismo métrico, sin dnimo de buscar analogias, nos parece interesante resefiar los intentos de
desarrollar un determinismo ritmico, en donde se intenta encontrar un paralelismo entre el metro poético y los ciclos
naturales (véase Pamies, 1997).

52 . .

Es absurdo pensar en una lengua natural sin sonidos:

Entendemos por fonologia la disciplina lingliistica que se ocupa del estudio de la funcidn de los elementos fonicos de
las lenguas, es decir, que estudia los sonidos desde el punto de vista de su funcionamiento en el lenguaje y de su
utilizacién para formar signos linguisticos” (Alarcos, 1991, p. 25).
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Dentro de este tipo de competencia, podemos hablar de una
subcompetencia que se hallaria muy en relacién con la temadtica que
venimos abordando a lo largo de todo el texto, la cual seria la competencia
narrativa, que se constituiria en el objetivo ultimo del trabajo con el género
narrativo, es decir, saber contar historias a la vez que saber escribirlas,

poniendo en juego la escritura y la oralidad. (2001, p. 248)

No obstante, lo narrativo no solo se ha vinculado a lo literario, sino también a
cualquier acto comunicativo, pues el relato “es una realidad que atraviesa la mayor
parte de las realizaciones de nuestra cultura” (Pozuelo, 1992, p. 226). De ahi, que Hymes
(1995), al conceptuar la competencia comunicativa, nos habla de diez
subcompetencias’>, entre las cuales se encuentra la competencia narrativa. Parece claro
gue esta subcompetencia narrativa podria integrarse dentro de la revisiéon de
competencia comunicativa que hicieron Canale y Swain (1980), en concreto en la

competencia (subcompetencia) discursiva”.

Otra competencia o subcompetencia adscrita al ambito de la competencia
literaria seria la competencia metaférica. Se entiende esta competencia de indole
linglistico-pragmatico como el conocimiento por parte de un hablante de ciertas
metaforas —y de otras figuras retéricas— las cuales facilitarian el entendimiento vy
produccién de nuevos usos metaféricos y retéricos (Luque y Manjén, 2002). Esta
competencia nos ayudaria a decodificar adecuadamente un texto literario, pues el lector
utilizaria este hipersaber —un operador modal o saber metasemiético, que se distingue
del saber semidtico, considerado como simple continente de saber— para inferir
significados del texto en pos de una comprension global y pertinente (Usandizaga,

1991).

Las metdforas en una lengua son usadas por los usuarios de esta para
categorizar el mundo, aquello que les rodea. Bien es verdad que en esta conceptualizan

encontramos principios comunes en todas las lenguas y culturas; sin embargo, cada

53 Hymes se baso en la clasificacion hecha por Gaetano Berruto (1975), en donde se incluia la competencia linguistica
(que incluye: la competencia fonoldgica, la semdntica, la sintactica y la textual), la paralingliistica, la competencia
cinética, la proxémica, la performativa, la pragmatica, la sociocultural; y ademds afiadié la competencia narrativa, la
conversacional y la social.

>* Parece muy adecuada la definicién que Isabel Santos hace de la subcompetencia discursiva: “La habilidad para llevar
a efecto diferentes tipos de comunicaciones o discursos, ya sean orales o escritos: narracidn, ensayo, descripcién,
sucesos, anécdotas, etc.” (1999, p. 37).
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realidad linglistica mantiene una interaccion diferente con sus hablantes, “la
metaforizacion compleja acaba variando entre culturas” (Lamarti, 2011, p.171). De ahi
se puede inferir que, aun habiendo cierto componente innato, sera fundamental el
aprendizaje para conocer cdmo funcionan los procesos de metaforizacion en general y

en la lengua meta en particular.

Sin embargo, esta competencia no debemos circunscribirla solamente a las
regiones literarias, pues sabemos que el lenguaje retérico y lo simbdlico-metaférico es
utilizado habitualmente en otras actuaciones comunicativas. En este sentido, resultan
muy interesantes los trabajos de Lakoff y Johnson, en concreto en el libro Metdforas de
la vida cotidiana (2003), en donde nos muestran lo frecuente y comuin de los usos
metafdéricos en cualquier acto de habla. En esta linea Acquaroni nos indica lo normal que
es encontrar “expresiones metafdricas” en el uso convencional del lenguaje. Se refiere a
expresiones como “de mi novio, sobre todo, me conquisté su mirada”, muy habituales
en nuestra comunicacién cotidiana y en nuestros pensamientos. Ser competente en una
lengua implica tener esa competencia metafdrica para producir y entender metaforas de
forma adecuada: “Todos los usuarios competentes de una lengua producen
costantemente miles de nuevas metdforas y emplean también miles de expresiones

metafdricas ya convencionalizadas” (Acquaroni, 2007, p.65).

2.2.2.3. Definicidn actual de la competencia literaria

Llegado hasta aqui se advertird un giro en la manera de enfocar el concepto de
competencia literaria. Hasta el momento se ha ido aportando el punto de vista de la
poética (estilistica, teoria de la literatura, etc.), pero realmente el objetivo ultimo, lo que
nos mueve a este estudio, es lograr enlazar el concepto que nos ocupa, la competencia
literaria, con el mundo educativo, y mas en concreto en el campo de la ensefianza de
lenguas, tanto L1 como L2 y LE. Este nuevo interés y desarrollo de la competencia
literaria se debe a la influencia de otras disciplinas que en los ultimos afios estdn
teniendo un gran desarrollo, como es el caso de la Psicolingtiistica, la Sociolingtiistica, las

Ciencias de la Educacion y, sobre todo, la Didactica de la Lengua y la Literatura.
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Como indica Caro Valverde, la competencia literaria, por su esencia transversal y
multidisciplinar y siendo satélite de las competencias basicas, “permite desarrollar
valores para la vida personal, integrar conocimientos de diversas procedencias, aprender
de modo estratégico y contextualizado y evaluar holisticamente” (2013, p.94). Esta
capacidad de relacion de la comunicacidn literaria con tantos aspectos humanos nos
debe favorecer para mejorar otras habilidades, especialmente en los nifios y
adolescentes: “En Educacion Obligatoria, el desarrollo de la competencia literaria ha de
entenderse como recurso valido para la mejora de la competencia comunicativa”

(Rienda, 2014, p. 755).

Las explicaciones antes estudiadas de Bierwisch y de van Dijk sobre la
competencia literaria nos son de gran interés porque abren el espacio hacia dos vias de
actuacién de la poética a partir de los setenta que a la postre seradn utilizadas por la
didactica de la lengua y la literatura y por otras disciplinas. Se refieren, como se vio
pormenorizadamente en el capitulo 2.1., a la superacién inmanentista del texto literario,
qgque habia presentado el estructuralismo, y la observacién por parte de los

investigadores de los efectos que producen estos textos en los lectores.

En la actualidad, superadas ya perspectivas formalistas y estructuralistas, parece
imposible intentar explicar de un modo riguroso el hecho literario sin atender a razones

o"

extraliterales; entendiendo la literalidad como “el conjunto de propiedades
estructurales o rasgos verbales inherentes” (Pozuelo, 1992, p. 64). De este modo
tendremos que detenernos, para el reconocimiento literario, en factores de uso social,
culturales, histéricos, etc. Es un hecho que cada vez se confiere mayor importancia a lo
social, asi van Dijk (1972) llama literarios a todos aquellos textos que una sociedad los

acepta como tales.

Tan importante como lo anterior es el interés de la poética, en los ultimos afios,
por estudiar el punto de vista del lector, es decir, el estudio de la capacidad
interpretativa de los receptores de literatura. Fruto de este interés nacié la estética de la

recepcidn; cuyos cuatro apoyos, seglin Pozuelo, serian:

1. La sustitucién del concepto de lengua literaria por el uso y consumo de lo
literario.
2. La posibilidad de una competencia literaria.
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3. El problema de la “obra abierta” como polivalencia interpretativa.
4. La redefinicién de la “Historia de la literatura” atendiendo a la historicidad

esencial de la propia teoria y de las lecturas e interpretaciones (1992, p. 107).

En esta linea el semidtico italiano Umberto Eco (1993) escribe su Lector in fabula,
en donde desarrolla el concepto del lector modelo, en un acertado intento de cémo
interpretar los textos narrativos. El lector modelo serd aquel capaz de actualizar un texto
a partir de la cooperacién textual como una actividad promovida por el propio texto. O
dicho de otro modo: “El Lector Modelo... es un conjunto de condiciones de felicidad,
establecidas textualmente, que deben satisfacerse para que el contenido potencial de

un texto quede plenamente actualizado” (p. 89).

Ademas de estos dos caminos tomados por la poética en los ultimos veinte afios,
y ya transitados por otras disciplinas mds afines a nuestros intereses, —la literatura
como fendmeno social y la lectura como fendmeno literario—; hablando de
competencia literaria el problema principal ha sido intentar fijar si esta competencia es
innata o no al ser humano. Cuestién que ya fue tratada con gran rigurosidad, como se

hemos visto en el apartado anterior, por de Aguiar e Silva (1980).

En cualquier caso, desde el campo de la didactica no nos interesa sobremanera
este debate, pues, como hemos visto anteriormente, queda claro que la adquisicién y
mejora de la competencia literaria, entre otros, siempre estd sometida a factores
culturales®, histéricos, sociales, etc. Lo que podriamos llamar a factores pragmaticos:
“uso, contraste con otros usos, contextualizacidon, convencionalismos socio-culturales,
experiencia del mundo, actualizacién de la enciclopedia del lector, etc.” (Mendoza y

Pascual, 1988, p. 30).

Entonces interesa encontrar una definicién de competencia literaria en donde se
tenga en cuenta la posicién innatista y, sin embargo, se dé preponderancia a la
posibilidad de la adquisicién de esta competencia por medio de la ensefianza, la practica
y el trabajo en el dmbito escolar y en otros ambitos propicios para este desarrollo. De

este modo se conseguird nuestro propdsito de entroncar poética, y su concepto de

55 . . ;o . . .
Encontramos un interesante estudio empirico en Orjan Torell, Literary competence beyond conventions,

Scandinavian Journal of Educational Research, Vol. 45, No. 4, 2001, pp. 369-379, acerca de una competencia literaria
“mas alld” de las convenciones a las cuales cualquier lector/estudiante esta sometido.
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competencia literaria, con otras disciplinas mas afines a la educacién, con el fin de

aplicar una adecuada educacion literaria en alumnos y personas en general.

De nuevo Mendoza y Pascual dan la clave para esta definicién, en donde, como
quedd sugerido en el anterior parrafo, nos proponen dos niveles de competencia

literaria:
1. Uno primario, inicial, muy préximo al conocimiento intuitivo.

2. Un segundo nivel de competencia literaria, basado en el aprendizaje, la
adquisicion socio-cultural, es decir, en el reconocimiento consciente
derivado de los modelos y contenidos de instruccion. J.J. Thomas (1978,
p.24) considera esta competencia como una aptitud aprendida, y estaria
basada en el conjunto de datos de enciclopedia que el individuo aprende
y entra de lleno ya con los curricula escolares. Estos factores se
incrementan con la intertextualidad, mediante la que el texto adquiere
una nueva dimension que lo relacione con otros grupos de producciones
literarias para adquirir con ello nuevos matices de significacién, asi como
la asignacion especifica de pertenencia a un tipo de mensajes (1988, pp.

32-33).

Se puede observar con claridad como en este segundo nivel nos interesa
centrarnos en la prdactica docente, para a partir de ese punto intentar implementar y
enriquecer el concepto de competencia literaria, con el fin de no dejarlo exclusivamente
en un “reconocimiento consciente” o en la sola recepcién de un texto literario. Esto nos
tiene que llevar, de nuevo pensado en nuestros discentes, a replantearnos qué es la
competencia literaria y, sobre todo, cudles serian las habilidades que tendria que
alcanzar el alumnado al tener contacto con el hecho literario. Asi esta competencia nos
llevaria a aceptar su individualidad, puesto que “cada lector empirico posee un grado
especifico de competencia literaria y con una complejidad estructural y semidtica
diferente” (de Amo, 2009, p. 30), lo que conlleva la capacidad para extraer de un texto
literario su sentido profundo para aplicarlo a la propia perspectiva (Jiménez Calderdn,

2013).
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Notese que esta vision es realmente amplia: por un lado, nos habla de extraer un
sentido textual profundo, que implicaria ir mds alld de una acertada decodificacidon
textual; y, por otro, se detiene en la importancia de la subjetividad de cada receptor y de
la capacidad de hacer suyo un texto ajeno. Ambas ideas son fundamentales para llevar a
cabo esa nueva competencia literaria; seria extraer del texto todo aquello que sea
posible y todo ese caudal ser capaz de tamizarlo bajo la experiencia particular de cada

alumno, lector o receptor de un texto literario.

Este sentido profundo de cada texto literario se obtiene a partir de la capacidad
de cada receptor tiene para poder asociar y relacionar lo que recibe del texto con lo que
habia recibido antes de cualquier texto de su cultura o de otras, especialmente de textos
literarios. Con lo anterior se refiere al fenémeno fundamental de la intertextualidad™®.
Esta situacion de apropiaciéon de otras lecturas por parte del receptor nos lleva al triple

eje en el que transita la competencia literaria: receptor-texto-literatura.

Esa forma especifica de aprehender la comunicacién literaria es hacia lo que nos
lleva a la competencia literaria. De ahi un concepto mucho mas evolucionado y acorde

con las habilidades generales que toda persona tiene y puede implementar:

Entendemos por competencia literaria la adquisicion sociocultural del
intertexto, determinado por la involucracion del receptor, asi como de la
perfectibilidad de la produccidn cognitivo-intencional de la especificidad
literaria, adquisicion desarrollada en acto y correlacionada con el horizonte

de competencias genérico-instrumentales. (Rienda, 2014, p. 773)*’

Este tipo de propuestas implicarian leer un relato, recitar un poema o ver una

pieza teatral y que, a partir de ese estimulo comunicativo-artistico, los alumnos fueran

*% Sobre el tema de la intertextualidad ya hablé en el apartado 2.1. de esta tesis. Sirva aqui también para aportar
mayor claridad sobre el concepto de intertexto, las palabras de Mendoza: “El esencial conjunto de saberes,
estrategias y de recursos linglisticoculturales que se activan a través de la recepcidn literaria para establecer
asociaciones de cardcter metaliterario e intertextual y que permiten la construccion de conocimientos significativos de
caracter linglistico y literario que se integran en el marco de la competencia literaria” (Mendoza, 1999, p. 21, cito por
Rienda, 2014, p. 772).

> El propio Rienda en el mismo articulo mas tarde da una definicidon todavia mas elaborada: “Y aun forzamos un
ultimo paso: entendemos por competencia literaria la adquisicion sociocultural del intertexto, determinado por la
involucracion del receptor, asi como de la perfectibilidad de la produccién cognitivo-intencional de la especificidad
literaria, adquisicion desarrollada en acto y correlacionada con el horizonte de competencias genérico-instrumentales
tanto para la optimizacién de los mensajes en el marco de la competencia comunicativa como para la culminacién del
singular proceso didactico de la literatura en su triple dimensidn (ontoldgica, social-axioldgica y academicista)”
(Rienda, 2014, p.773).
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capaces realmente de comunicarse, relacionar con otros textos y conceptos,
emocionarse, ser creativos, empatizar, opinar, debatir, inferir a su yo y su entorno,
dramatizar, ser solidarios, buscar informacién, ser auténomos, etc. Este uso imaginativo
redundara en la capacidad del alumnado (y del ser humano en general) de cultivar “la
proyeccidon personal y la busqueda de un sentido propio desde la libertad” (Caro

Valverde, 2013, p. 94).

En esta linea sobre lo que deberia representar una competencia literaria actual y
acorde con la praxis de nuestros alumnos de lenguas, ya nos referimos en otro trabajo y

se destaca lo siguiente:

La competencia literaria no solo debe ser la capacidad de nuestros alumnos
de saber comprender, interpretar y disfrutar de un texto literario, sino que
esa habilidad se debe hacer extensible a la capacidad para expresarse, por
escrito o de manera oral, a partir de un texto literario y estar preparado para
cualquier debate o actividad, incluso creativa, que pudiera generar ese texto

(Coloma, 2003, p. 4).

En esta vertiente se sitlan Lomas y Miret (1996) cuando entienden la
competencia literaria desde un punto holistico e integrador. Segln estos autores esta se
desarrolla en un largo proceso en donde hemos de tener en cuenta aspectos tales como
cognitivos, morales, estéticos y, por supuesto, linglisticos y culturales. Esa es la razén
por la cual esta competencia incluya habilidades que van mucha mas alld de leer y
entender textos literarios; esta competencia incluye la adquisicién de habitos de lectura,
capacidad de disfrutar, manejar diferentes géneros y tematicas literarias, conocer obras
y autores paradigmaticos, etc. En esta linea se desenvuelven los estudios de de Amo
(2007 y 2012), en atencion a convenciones genéricas de la literatura tales como la
paratextualidad, los recursos estilisticos y culturales, la topicalizacién y la generacion de

inventarios, arquetipos y simbolos al respecto.

Esta continua evolucidn del concepto de competencia literaria también se deja
sentir en la principal competencia a la hora de aprender un idioma: la competencia
comunicativa. Cada vez encontramos mas investigadores y docentes que no dan por
cerrado el concepto de competencia comunicativo, amoldandolo a las necesidades de
los tiempos actuales (prueba de ello es el concepto de competencia intercultural o
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competencia comunicativa intercultural). De ahi, que encontremos autores que integren
la competencia literaria dentro del paradigma de la competencia comunicativa, bien de
una manera explicita o implicita. Lopez Valero et al. se refieren a la competencia
comunicativa como a la “competencia de competencias”, incluyendo entre estas
competencias la literaria®® (1996, pp. 228-229). También Huberto Obando (2001) al
estudiar la competencia comunicativa, explica la necesidad de que los hablantes han de
contar una serie de competencias para poder construir significados, entre las cuales estd

la competencia literaria™.

Prueba de esta visién global de la competencia literaria dentro la competencia

comunicativa, son las palabras de Lujan-Ramén:

La literatura como comunicacién y como constructo cultural. Apostando por
el desarrollo de una subcompetencia literaria, integrada en la comunicativa,
gue parte de la necesidad de ampliar las posibilidades de trabajo con los
textos literarios en el aula, a través del aprendizaje y ejercitaciéon de dicha

subcompetencia. (2015, p. 3)

En este sentido, para cerrar las aportaciones de diferentes especialistas sobre el
tema, Sanz Pastor (2006-07) nos habla de un continuum en la adquisicion de una lengua
(competencia comunicativa) y la adquisicién de la competencia literaria en esa lengua.
Esta autora da por evidente, al igual que nosotros, que la competencia discursiva y
cultural y el desarrollo de las destrezas constituyen, al igual que para el aprendizaje real
de una lengua, requisitos indispensables para la mejora de la competencia literaria.
Siendo, de este modo, imposible separar la adquisiciéon de la competencia comunicativa

de la adquisicion de la competencia literaria, tanto en L1 como en L2/LE.

Y lo mismo sucede en cuanto a la relacion de la competencia literaria con las
competencias basicas®. Una Vez gue aceptamos que la competencia literaria no es

solamente la capacidad de leer y entender textos literarios, sino que es un conjunto

%8 | as otras competencias citadas son: discursiva, gramatical, sociolingliistica, referencial o enciclopédica y estratégica
o relacional (ib. p. 228).

*® También explica las siguientes competencias: gramaticales, textuales, semantica, pragmatica, enciclopédica y
poética (ib.).

&0 Segun Escamilla (2008), serian la competencia lingiistica, matematica, en conocimiento e interaccion con el mundo
fisico, en tratamiento de la informacidn y competencia digital, social y ciudadana, cultural y artistica, para aprender a
aprender y en autonomia e iniciativa personal.
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amplio de habilidades mucho mds complejas, en su faceta imaginativa-expresiva,
entonces no se puede separar esta competencia de las competencias bdsicas en la
educacion del siglo XXl (Caro Valverde, 2014). Sobre todo por la propia naturaleza
interdisciplinar de la literatura, tanto en su capacidad reproductiva y productiva, como

necesidad individual y social.

No obstante, y a pesar de lo dicho y lo que se ha venido estudiando, todavia
parece que falta mucho camino por recorrer con respecto a una definicién precisa y
rigurosa del concepto competencia literaria y su aplicacion en los usuarios de una lengua
dada, al menos de forma equiparable con otras competencias de una lengua. Baste
como ejemplo todo el sistema clasificatorio y evaluativo existente alrededor de la
competencia comunicativa y los niveles comunes de referencia del Marco comun
europeo de referencia para las lenguas (Consejo de Europa, 2002)61; Yy que no existen en
absoluto ninguna forma de nivelacion ni de evaluacion al respecto de la competencia
literaria. De ahi que esté moderadamente de acuerdo con la severa afirmacion de

Danuta Badimele:

...Nos permitimos anticipar, sentenciando, que el término de competencia
literaria constituye aun un deber pendiente, pues lejos de ser un concepto
claramente precisado, con una pedagogia y una didactica establecidas, es
apenas una busqueda en la que persiste la confusidn y escasea el consenso.

(2009, p. 18)

2.2.3. COMPETENCIA LITERARIA Y DIDACTICA DE LA LITERATURA

Esta redefinicidon del concepto de competencia literaria a la que me he referido
anteriormente, y de su importancia para estudiantes y ciudadanos en general, se ha
dejado sentir en los planes de estudio de las diferentes instituciones educativas, aunque
no siempre de forma explicita. De este modo, la competencia literaria fue generalizada

como objetivo escolar dentro de la didactica de la literatura durante la década de los

® Los niveles comunes de referencia son los siguientes: usuario bdasico (acceso Al y plataforma A2), usuario
independiente (umbral B1 y avanzado B2) y usuario competente (dominio operativo eficaz C1 y maestria C2) (Consejo
de Europa, 2002, p. 25). Obviamente a cada nivel le acompafia numerosos descriptores. Obsérvese lo pormenorizado
de esta clasificacién y que, como ya he mencionado, lo nada existente en este campo al respecto de la competencia
literaria.
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setenta; y al mismo tiempo se empezé a concebir el uso de la literatura en ambitos

escolares como una forma de comunicacion mas (Colomer, 1995 y 1996).

Tal es la relacién actual entre la didactica de la literatura y la competencia
literaria, que no se entiende un curso o un programa de literatura en contextos
escolares sin que el objetivo principal sea el que los alumnos alcancen una mayor
competencia y autonomia a la hora de leer, comprender, interpretar y emocionarse con
diferentes textos y géneros literarios; y que esa mayor competencia (literaria) les haga
ser capaces de encontrar, a lo largo de su vida, sus propios itinerarios literarios,
teniendo en cuenta los textos, autores y géneros que le satisfagan en todo momento.
Incluso, como afirma Plaza Velasco, el éxito o fracaso de la docencia de la literatura
tendrd que ver con la mejora de esa autonomia y motivacion por parte de los alumnos a
la hora de seguir leyendo literatura con un criterio personal: “Es mds, estaremos seguros
de haber impartido un buen curso de literatura si, una vez terminado, los estudiantes

muestran interés en seguir por si mismos ese recorrido” (Plaza Velasco, 2015, p.30).

Esta relevancia de la mejora de la competencia literaria para nuestros
estudiantes ha ido siendo progresiva y es fruto de una evolucion en los fundamentos de
como ensefar la literatura en contextos escolares. Toda propuesta curricular de la
asignatura de Lengua (L1) tiene una parte dedicada prioritaria a la literatura en esa
lengua, aceptandose que la didactica de la literatura se crea desde la relacién entre la
teoria literaria, germen del concepto de competencia literaria, y la ensefianza de la

literatura (Altamirano Flores, 2013).

Este proceso de adaptacion de la competencia literaria como una competencia
interdisciplinar ha sido un proceso paulatino. En los albores de la ensefanza de la
literatura fueran las teorias historicistas quienes marcaran el camino de esta didactica
especifica (véanse Gonzalez, 2001; Vidal, 2003) hacia el estudio de la vida del autor, del
contexto histdrico, la génesis y la situacidn de la obra en la evolucién de la historia de la
literatura. Esto daba lugar a un aprendizaje memoristico, poco interesante para el
alumno joven, en donde se priorizaba el conocimiento de datos y hechos relacionados
con la literatura en detrimento, en muchas ocasiones, de la propia lectura por parte de
los discentes; es decir, sin existir un interés explicito ni implicito por la mejora de la

competencia literaria por parte de los discentes.
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A partir de la década de los sesenta las teorias formalistas y estructuralistas se
posicionaron en contra de los preceptos historicistas. Siendo el siguiente paso la
proclamaciéon de la importancia del texto literario por el valor en si mismo y la
inmanencia del lenguaje literario. Esto da lugar a un intento de cambio en la didactica de
la literatura, ya que se prioriza evitar las excesivas “informaciones sobre obras y autores
de la historia literaria por una mayor presencia de los textos en las aulas, por el acceso
del lector a fragmentos debidamente seleccionados y por la busqueda de la
especificidad de lo literario” (Lomas, 2002, p. 44). La literatura se convierte en un hecho
cientifico con un lenguaje propio, el lenguaje literario; siendo la herramienta principal
para estudiar la literatura el comentario de texto, sobre todo en la ensefanza

secundaria.

La importancia y el asentamiento en nuestro sistema educativo de estos dos
modelos didacticos, basados en la historia de la literatura y el comentario de texto, hace
gue ambos cobraran una gran preponderancia, incluso en el siglo XXI, entre nuestros
profesores y alumnos, tanto en la ensefianza secundaria como universitaria. Esto

escribia Lomas en un estudio hace dieciocho anos:

En cualquier caso, el modelo didactico del comentario de textos convive
hasta nuestros dias con el enfoque historicista de la ensefanza de la
literatura, con el que coincide ademas en una seleccién candnica de los
textos utilizados. Por ello, el comentario de textos acaba siendo a menudo
un apoyo en la ensefianza de la historia de la literatura y la actividad de
aprendizaje mas habitual al final de cada leccion del manual de historia

literaria. (2002, p.44)

No obstante, desde los ochenta hasta nuestros dias se ha producido un intento
de cambio de los preceptos tedérico-practicos anteriores. Diferentes teorias linglisticas-
literarias, tales como la teoria de la recepcion, la teoria semidtica y la teoria pragmatica,
se dirigen hacia un cambio de paradigma en cuanto al estudio de la literatura: la
concepcién de la literatura como un acto de comunicacién mas, eso si con unos rasgos

caracteristicos propios (véase capitulo 2.1. de esta tesis).
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Este énfasis en estudiar la literatura como una comunicacion se traduce,
principalmente, en observar y reflexionar los contextos de produccion y de recepcion en
los que se da el hecho literario, mas alla del estudio puramente linglistico de los textos
literarios. Esta metamorfosis en la perspectiva hard que la didactica de la literatura
cambie en sus objetivos, enfatizando, desde niveles iniciales, en la formacion de los
habitos de lectura siempre partiendo de la base de leer literatura por el placer estético y
emocional. O lo que es lo mismo: “El objetivo esencial de la didactica de la literatura,
basada en la poética de la lectura, es generar la adquisicion y el desarrollo de la

competencia literaria” (Altamirano, 2013, p. 230).

Sobre todo, es la pragmadtica la que ayudard a cambiar la perspectiva de la
literatura, ya que el discurso literario se considerara un acto de habla mas, lo cual
repercutirda a la hora de ser valorado en los programas académicos dentro de los
programas de lengua. Esto devendra en que la comunicacidn literaria se considerara
pieza vital para que los alumnos desarrollen su competencia comunicativa (Gilroy &

Parkinson, 1996).

Es a partir de esta situacion donde, en el mundo anglosajon, se empieza a
cuestionar los modelos de clasicos de ensefianza de la literatura; trayendo esto como
consecuencia la propuesta de otros modelos. Al hilo de lo anterior, unos de los pioneros
fueron Carter y Long (1991), que observaron dos procedimientos diferentes a la hora de
ensefar literatura en contextos escolares: literature for study (knowledge about

literatura) vy literature as a resource (knowledge of literatura).

En la primera de ellas, en el conocimiento sobre literatura, el estudio de lo
literario se acerca mas al campo filolégico, ya que el alumno recibe un gran nimero de
informaciones alrededor de la literatura: autores, obras, épocas, contextos, fechas,
movimientos artisticos; ademas de los pertinentes andlisis de los textos literarios mas
canodnicos. Se trata, como se puede comprobar, de acumular datos, en la mayoria de
veces, para satisfacer las necesidades del profesor o de una calificacion final. Como
sefiala Leibrandt (2007), todos estos datos e informaciones pueden convertirse en
conocimiento por si mismo y desconectar el estudio de la literatura de la naturaleza
estética y sensible de la propia literatura y del arte; lo que podria conllevar, por la propia

praxis del sistema educativo y de los discentes, a que este estudio de la literatura no
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condujera automaticamente a una lectura sensible y a una interpretaciéon desde lo
personal y la introspeccién. Esto no parece un gran problema en ambitos universitarios-
filologicos, puesto que a los alumnos se les supone una gran motivacion, aptitud y
autonomia hacia la literatura; sin embargo, este modelo de estudio literario si que seria
un gran obstaculo en alumnos de Educacién Infantil, Primaria y Secundaria, ya que esos
valores y autonomia hacia la literatura, en la mayoria de los casos, estan todavia por

crear y desarrollar.

Por el contrario, el conocimiento de la literatura trataria de fomentar la lectura
literaria de forma mucha mas intima y placentera con el alumnado. La clave, sin duda, es
la implicacion del docente y la interaccién que deben mantener en todo momento los

alumnos con los diferentes textos literarios:

The teacher who wishes to impart knowledge of literature aims to impart
personal pleasure in reading literary texts and is likely to select teaching
methods which lead to active involvement in reading particular texts rather
than to a passive reception of information about the texts. (Carter y Long,

1991, p. 4)

Altamirano Flores (2013) va un paso mds y aboga no solo por la ensefianza de la
literatura, sino por el contagio de esta para los alumnos. Siguiendo a autores con una
clara visién hedonista y profunda de la literatura (Abril, 2004; Barthes, 1989; Landero,
1994; Pennac, 1996), ese contagio significara transmitir el goce estético e intelectual que
supone la lectura de algunos textos literarios y artisticos. Esta transmision del goce y la
sensibilidad de la literatura se basa en los postulados de Vigotsky (1972) que sostiene
gue “el acto artistico es un acto creador y no puede reproducirse mediante operaciones
puramente conscientes [...] No se puede ensefiar el acto creador del arte; pero ello no
significa que el educador no pueda contribuir a su formacién y manifestacién” (citado

por Altamirano Flores, 2013, pp. 232-33).

Leibrandt (2007) nos dice que el docente debe entender la funcion educativa del
arte y de la literatura, a partir de ese reconocimiento, con la ensefianza de la literatura
contribuye al proceso de maduracion y humanizacion de los discentes. Este
enriquecimiento intelectual y personal se basard en dos cuestiones bdsicas: a. la
actividad que realizan el artista no se centra solamente en la busqueda de la belleza,
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sino también en la transcendentalidad de lo verdadero y lo bueno; b. toda manifestacién
artistica tiene una estrecha relacién con el mundo real, ya que trata de una manera
diferente y polisémica cualquier tema vital y cotidiano para el ser humano. La asuncién
de ambas ideas, por parte de las instituciones educativas, docentes y discentes, hara que
la ensefanza de la literatura, ademas del goce estético e intelectual, comporte una gran
via para fomentar la educacién moral, humana y reflexiva de los lectores, es decir, de los

alumnos.

La consciencia por parte de los especialistas de la importancia de la mejora de la
competencia literaria, en la escuela sobre todo, ha sido un hecho que se ha constatado
también en el uso de la literatura infantil y juvenil. Fruto de la toma de consciencia de la
necesidad de una redefinicion y la aplicacion del concepto de competencia literaria en
contextos escolares, como indica Etxaniz (2004), es que en los aflos 90 se empezé a
investigar sobre como integrar la literatura infantil y juvenil en la adquisicion de la

competencia literaria.

Incluso, encontramos esta integracién en documentos oficiales, que se podrian
considerar “cuasi” fundacionales. De este modo, sirva como ejemplo el curriculo de la
Educacién Secundaria obligatoria en la Comunidad Foral de Navarra (1993), en el anexo

gue se refiere a la Lengua Castellana y Literatura y a la Lengua Vasca y Literatura dice:

La Literatura proporciona una serie de textos que constituyen actos de
comunicacion muy peculiares, en cuanto confluyen en ellos factores
personales, histéricos, culturales y estéticos que requieren del receptor una
competencia comunicativa especifica: la competencia literaria (Bloque 3 — La

lengua en la literatura).

Para huir de cualquier tipo de opacidad sobre el tema, sin duda, este es el nivel
en el cual nos interesa detenernos para la practica docente. Se trata de accionar
positivamente los efectos que el texto literario provoca en nuestros alumnos; siendo los
efectos, segin Mendoza y Pascual, "comprension, reconocimiento estético, actitud

”

ludica, goce artistico o intelectual, etc.” (1988, p.26). Como se ve en este
posicionamiento se va mucho mas alld que la simple dicotomia clasica de saber

decodificar el texto literario y hacer un analisis de lo leido.
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La didactica de la literatura, una vez hallada la respuesta de qué es la
competencia literaria y de que se debe centrar en los efectos que puede llegar a
producir en el lector-alumno, se plantea responder cémo se mejora la competencia
literaria. De ahi que, en la actualidad, la ensefianza de la literatura se considera una
parte mds dentro de los planes de estudio de la didactica de la lengua (Lépez Valero, et
al., 1996; Guerrero y Belmonte, 2001). Dentro de esta drea, la de la nueva didactica de la
lengua, se pueden distinguir tres objetivos especificos®?, siendo el tercero “la dimensién
literaria, o dominio estético-literario”, que tendra como objeto poner en contacto al
alumno con el texto literario desde una perspectiva sincrénica y diacrdnica, favorecer el
conocimiento y uso de los recursos estilisticos, desarrollar una actitud y goce estético y

fomentar cierta capacidad creativa.

Esta nueva actuacion de la lengua y literatura en el aula conlleva la ruptura con

patrones educativos del pasado:

Ya no es posible entender que el profesorado pueda responder a la
necesidad de saber del alumno con una leccién magistral o llenando la
pizarra de conceptos. Si ello puede ser util, no lo es en la medida que sea
toda la formulacion del acto de ensefiar. Y es asi porque al alumno lo
convertimos en un sujeto paciente, receptor pasivo de cuanto explica el

profesor. (Guerrero y Belmonte, 2001, p. 14)

Este dominio o modalidad de la Didactica de la Lengua (la dimensién
literaria) da lugar al sector de la literatura que no hay que confundirse con la
didactica de la Historia de la Literatura, que es sélo una parte de ella. (Lopez

Valero, et al., 1996, p. 40)

Se trata de una actuacién docente en donde una perspectiva literaria
centrada en el lector, en su recepcién del texto y en su goce estético, una
perspectiva pedagdgica centrada en el alumno (y no en los contenidos o en
el profesor) asi como una perspectiva psicolégica centrada en los procesos

cognitivos, de caracter constructivistas. (Leibrandt, 2007, p. 24)

62 . . . L . . . .

Las otras dos dimensiones son: “Dimension operativa...que tiene por objeto el uso directo de la lengua...y la
dimensidn reflexiva...se refiere a la reflexién y conocimiento de las estructuras y funciones de la lengua, de sus
mecanismos y de sus reglas “(Mendoza et al., 1996, p. 39).
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Toda esta evolucidn en la didactica de la literatura se deja sentir en el intento de
no alejar el hecho literario de los intereses reales de nuestros estudiantes. Para esto se
necesita llevar al aula textos literarios y paraliterarios (véase 2.1.4. de esta tesis) que
puedan ser del agrado y que entronquen con la peripecia vital del alumnado. Sin
embargo, también se propone invertir el proceso y no renunciar el trabajo literario con
autores y obras cldsicas y candnicas, buscando metodologias integradoras que concilien
la escuela con la vida. Para este tipo de propuestas serda fundamental otorgar a la
imaginacién un papel primordial para para poder hacer de nexo entre los textos

literarios y la mente y las emociones de los aprendices (Caro Valverde, 2014).

Una vez tenidas en cuenta estas condiciones, la didactica de la lengua vy la
literatura, intenté fijar una serie de propuestas para conseguir desarrollar e
implementar la competencia literaria en el ambito escolar. Cabe resefiar que estas
primeras pautas han sido el embrién de toda la didactica de la literatura actual. Esta
actualizaciéon se constata en un articulo fundacional nuevamente de la profesora
Colomer (1991): “De la ensefianza de la literatura a la educacion literaria”. El titulo no
puede ser mas esclarecedor de esta transformacion en qué y cémo leer literatura en la

escuela.

Siguiendo, en un estudio posterior, también a Teresa Colomer (1995), a partir de
sus investigaciones, estas serian algunas de estas propuestas para el implemento de la

competencia literaria en la nueva didactica de la literatura:

a) Hacer de la comunicacion literaria un hecho natural para nifios y adolescentes.
Esto implica que se experimente la literatura como una comunicacién real

compartida por una sociedad y una cultura.

b) Utilizar textos que sean adecuados a las capacidades y necesidades de los
receptores, asi como que estos textos sean facilitadores para una progresién en
la comprension de significados. Estos elementos facilitadores también tendran
gue ver con el tipo de lectura: en silencio, individual, grupal, etc. Como es obvio,
para mejorar estas capacidades interpretativas de los usuarios de la literatura

estos deberian encontrar textos acordes con a sus motivaciones (Meek, 1992).
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c)

d)

e)

f)

g)

Suscitar la implicacion de los lectores. Si entendemos la literatura, entre otras
cosas, como una comunicacidon estética que se entronca con la experiencia vital
de cada receptor, entonces sera clave intentar que los lectores tomen
consciencia del valor del goce estético. Esto se produce en la relacién directa

entre la experiencia personal y literaria.

Construir el significado de forma compartida. A pesar de que la lectura literaria
suele ser un hecho intimo y subjetivo, cada vez existen mas investigadores que
creen que existe una relacion directa entre capacidad de transmitir (y discutir)
esas vivencias literarias y la mejora de la competencia literaria (véanse

Alvermann et al., 1990; Benton y Fox, 1992; Cairney, 1992).

Ayudar en la progresion de los lectores en las diferentes interpretaciones
textuales. Es decir, intentar potenciar la capacidad de detectar complejos
significados connotativos, mas alld de los significados literales y articulando

procesos mentales holisticos.

Trabajar con el alumnado actividades que se relacionen con lecturas literarias. Se
trataria de avanzar un paso en las “tipicas” preguntas de comprensién lectora;
mas bien actividades donde se relacionen los conocimientos previos (prelectura),
inferencias, prediccién (lectura) y control y asimilacién de la informacién

(postlectura) (véase Solé, 1992).

Integrar e interrelacionar actividades de produccién, recepcion e interaccion, asi
como orales y escritas. Tanto las tareas de produccion textual y orales van a
reforzar la competencia literaria e implementar la motivacién y autoestima de los
lectores. En esta integracidén, no debemos olvidar las nuevas tecnologias, como

podrian ser los referentes audiovisuales e informaticos.

Este cambio de paradigma implica una valoracién de nuevo, de forma implicita y

explicita, de uno de los conceptos claves en los cuales se centra esta tesis: la

competencia literaria. Serd labor de las instituciones y los educadores integrar esta

competencia en los programas y planes de estudio. De facto, afortunadamente, esto ya

se esta produciendo y se puede afirmar que las diferentes teorias sobre de la ensefianza

de la literatura advierten de “la necesidad de incluir tal ensefianza en un marco
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comunicativo, y coinciden en que su objetivo principal ha de ser el logro de la
competencia literaria por parte del alumnado: los procedimientos y estrategias no

pueden olvidar esa finalidad primordial” (Delgado y Menéndez, 2004, p.111)

2.2.4. LITERATURA Y ENSENANZA DE L2/LE

Hasta este momento, en este apartado 2.2., nos hemos estado centrando en el
proceso que lleva a la posibilidad y necesidad de un cambio de paradigma en la didactica
de la literatura en nuestras escuelas. Claro esta, este cambio de actitud en la ensefianza
de la literatura se enfoca hacia el texto literario de la lengua que prevalece en la escuela
o en la comunidad en donde se desarrolla el aprendizaje; es decir, existe en el dmbito
escolar reglado una correspondencia entre la L1 (y su cultura) y la mejora de la
competencia literaria en esa misma lengua. En el caso del mundo hispano esta tradicién
incluso estd mas arraigada, ya que existe una vasta y variada literatura en la lengua
espafiola. Asi nuestros alumnos estan habituados a leer, crear, explicar, analizar y
disfrutar textos literarios, lo que los llevard a una mejora de la competencia literaria en

su L1.

Sin embargo, la investigacién de esta tesis se centra en una situacién educativa
diferente a la anterior, ya que los alumnos no se encontrardn con textos literarios en su
L1, sino en L2/LE. Este nos tiene que llevar a replantearnos como se debe intervenir
educativamente para que esa competencia literaria en L2/LE pueda mejorar. De ahi que
primero debamos buscar en la teoria y plantearle si existe —o debe existir— una

didactica de la literatura de la literatura diferente en L1 de L2/LE.

A partir de este cambio general en la ensefianza de la lengua y la literatura en L1,
es obvio que se han ido produciendo una evolucién en la ensefianza de L2/LE, que se ha
dejado sentir en la gran influencia que ha tenido sobre todo el concepto de competencia
comunicativa. No obstante, no parece tan evidente que ese avance se halle también en
la ensefianza de la literatura dentro del ambito de ensefianza de L2/LE. De ahi que
parezca pertinente plantearme esta cuestion: éexiste realmente una educacion literaria

en la ensefianza de L2/LE?
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Siguiendo a Plaza Velasco (2015), a partir de la cuestion antes propuesta, se
extrae cudles serian a priori las dos preguntas, a modo de guia, que nos deberiamos

replantear a la hora de llevar la literatura a alumnos de L2/LE:

a. Qué textos literarios elegir; asi como por qué esta eleccidon y para qué los

hemos elegido.

b. Qué metodologia utilizar para trabajar esos textos en el aula; o lo que es lo
mismo, como aplicar el enfoque comunicativo a la mejora de la competencia

literaria en L2/LE.

Antes de tratar de lleno estos interrogantes, es conveniente hacer un breve
repaso de lo que cdmo ha sido tratada la literatura y su diddctica a lo largo de la historia
de la ensefianza de L2/LE. Mas adelante la reflexion se establecerd sobre las

posibilidades actuales del texto literario en el aula de L2/LE.

2.2.4.1. Laliteratura en la ensefianza de L2/LE: perspectiva diacrénica

Al contrario de lo que ha sucedié con la literatura en el aprendizaje de las lenguas
nativas, La literatura en la ensefianza de L2/LE no siempre estuvo igual valorada, incluso
a veces estuvo alejada de esta docencia. Asi, en los primeros enfoques tradicionales de
gramatica y traduccidn solo interesaba la literatura cldsica llevada al alumno de un modo
erudito, como se habia hecho con la literatura grecolatina; es decir, utilizando los textos
literarios como modelo de perfeccién de lengua, siendo las formas de trabajo la

traduccidn y el conocimiento de corrientes y autores.

Esa fue la tradicion heredada en el siglo XX, el llamado método de gramatica-
traduccién o método tradicional. El texto literario era tratado como algo sagrado —al
igual que solo se consideraban a los autores candnicos— y era una muestra elevada de
lenguaje y servia como punto de partida para estudiar la gramatica, el aprendizaje de
estructuras y vocabulario y la adquisiciéon de conocimientos culturales, todo a través de
la lectura y la escritura (Hansejordet, 2012). Solo interesan los grandes textos vy
escritores candnicos, por el valor que tienen dentro de una cultura, esta entendida como

saber enciclopédico y heredado (Miquel y Sans, 2004 y Navarro, 2009); lo cual llevaba a
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gue los alumnos eran meros receptores, casi siempre de informacién historicista, y sin

apenas posibilidad de interaccionar de manera global a partir del cédigo escrito-literario.

A partir de la Segunda Guerra Mundial, se empezd a experimentar con nuevos
caminos en la enseflanza de lenguas extranjeras, basados en el estructuralismo vy el
conductismo; asi nacié el paradigma audio-lingual (Hernandez Reinoso, 1999). Esta
metodologia soslayada de los planes de estudio de literatura, pues el aprendizaje se
centrard en crear situaciones a través de didlogos prefabricados (nada que ver con la
creatividad y verosimilitud de la literatura) y la repeticion de estructuras y predominio
de las destrezas orales. Los textos literarios se utilizan de forma funcional como un

complemento de las destrezas orales, segin Maria José Hernandez (1991).

Todo esto conlleva que a la hora de ensefiar una segunda lengua su literatura no
se tenga en cuenta por su valor en si misma, como manifestacién estética, sino
solamente como manifestacion linguistica. Fruto de esto es que se cultiva la lectura (y la
lectura literaria) para dar prioridad a aspectos formales. Asi se sigue un procesamiento
lector de abajo a arriba (bottom-up), teniendo como resultado un interés en el discente
por la lectura intensiva y una “necesidad de leer exactamente” (Sensui, 2005, p. 87), en

donde prima el significado lingliistico antes que el sentido interpretativo.

A mediados de los afios 70 del siglo XX se produjo una revolucién en la didactica
del inglés como lengua extranjera, efecto que se ha ido dejando sentir paulatinamente
en la ensefianza del resto de lenguas europeas, tanto como L1 y como L2. Se desarrolla
un enfoque centrado en el aprendiz y en el proceso de aprendizaje y no en el producto,
como sucedia con anterioridad. Este cambio de intencionalidad vino muy influenciado
por la psicologia cognitiva y por las teorias literarias como la estética de la recepcidn
(Hansejordet, 2012). Todos estos cambios dieron origen al enfoque comunicativo en
ensefianza de lenguas, en donde se “hace hincapié en la relevancia de los factores
cognitivos del aprendizaje, abandonando de este modo la idea de la imitacion como
proceso” (Russo, 2008, p. 13); siendo la prioridad que los discentes implementen sus

competencias y no solo sus conocimientos gramaticales y Iéxicos.

Sobre todo en edades tempranas, estas competencias se deben situar en un

proceso similar, en la medida de lo posible, al de adquisicion de la lengua materna:

137



2. MARCO TEORICO

Conviene tener presente que la ensefianza de la lengua extranjera en etapas
tempranas ha de semejarse, lo mas posible, a la dindamica de adquisicion que
tiene lugar cuando el nifio aprende la lengua materna: reproducir situaciones
de uso contextualizado, ligar la acciéon a reproducir situaciones de uso
contextualizado, ligar la accién a la palabra, proporcionar input significativo,
facilitar el andamiaje linglistico por parte de la profesora, etc. (Lépez y

Rodriguez, 1999, p.25, citado por Diaz, 2015, p. 7)

Estos cambios en la didactica de LE/L2 también se reflejan en cdmo enseiiar las
diferentes destrezas linglisticas; no siendo ajena a esto la competencia lectora, primera
via de relacidn entre texto y discente, entre autor literario y lector. La destreza lectora
pasa de ser una actividad pasiva a ser considerada una destreza activa, en la que se
ponen en movimiento diferentes procesos por parte del lector, muchos de ellos de
manera no consciente y que activan e interrelacionan todas las subcompetencias
comunicativas (Acquaroni, 2000). Estas asunciones se dejan sentir en el tipo de lectura
que se le presenta a los alumnos en LE/L2: textos mas largos, en donde prima su lectura
extensiva, que manifiesta un giro hacia el procesamiento de arriba abajo (top down) con
mas énfasis en el contenido y en su sentido general; abriendo esto la posibilidad de, en
algunas ocasiones, una lectura mas literaria y menos literal. Como es obvio, esto dara
lugar a una mayor flexibilidad de textos leidos en clase de LE/L2, desde noticias de
prensa a lecturas graduadas, pasando por un breve poema o cuento. Todavia en ciernes,
pero esta paulatina metamorfosis acaecida con respecto a la destreza lectora debera ser
el germen del acceso e integracidn, de una manera mas natural, del texto literario en la

didactica de L2/LE.

Dentro del enfoque comunicativo, los primeros en avanzar y utilizar alguno de los
conceptos antes indicados fueron los programas nocio-funcionales. En esta fase de los
albores del enfoque comunicativo la literatura empieza a ser contemplada como una
posibilidad mas para la clase de L2 y LE. De hecho, entre las funciones comunicativas que
cita la metodologia nocio-funcional encuentra el grupo de las funciones imaginativas:
discusion de poemas, historias, canciones, obra de teatro, pinturas, peliculas, programas
de TV, creacidn de rimas, historias, dramatizaciones, sugerir comienzos de historias,

resolver misterios, etc. (Pérez Gutiérrez, 2001). No obstante, esto no era mas que un
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planteamiento tedrico, ya que la reticencia a la cual nos hemos referido con anterioridad
también se manifestd en los comienzos de la aplicacion de este enfoque, pues se
hablaba de textos reales, pero no tanto de textos literarios. El resultado es que en la
practica “la literatura aparece en escasisimas oportunidades y sélo como un aditivo
secundario, sobre todo en los niveles avanzados, como un material adicional y optativo,
incorporado con el objetivo fundamental de actuar como transmisor de aspectos
culturales de la lengua objeto” (Russo, 2008, p.14); en otras palabras, los prejuicios de
antaio sobre la solemnidad del hecho literario hacen que todavia no se considere al
texto literario como un medio facilmente fiable dentro de los materiales necesarios para

que el alumnado de L2/LE mejora su competencia comunicativa en lengua meta.

A finales de los afios ochenta del siglo pasado un grupo de investigadores y
docentes de inglés como L2/LE deciden cambiar el rumbo de la ensefanza de la
literatura en las lenguas extranjeras, dandole forma a las ideas expresadas con
anterioridad. Esto se refleja en la aparicién de estudios tedricos y de libros de
actividades, cuyo objetivo era bajar del pedestal en que se encontraba el texto literario,
sobre todo en lengua extranjera (Coloma, 2004c). Entre otros, citaremos a Maley y
Moulding (1985), Maley y Duff (1990) y Carter y McRae (1996). De forma simultanea,
también encontramos este interés por la literatura en la didactica del francés como
lengua extranjera. Prueba de ello es el nimero especial de Le Frangais dans le Monde,
février-mars, Bertrand y Ploquin (1988), titulado Littérature et Enseignement, donde es

tema recurrente la desacralizacion del texto literario.

Fue Maley (1989), en su trabajo Dow from the pedestal: literature as resource,
siguiendo el camino ya iniciado de bajar la literatura del pedestal y convertirla en un
recurso mas, quien explicé que la literatura podia llevarse a la ensefanza del inglés

como L2/LE de formas diferentes:

1. El estudio de la literatura. Con el estudio de la literatura se esta refiriendo a la
ensefianza cldsica de la literatura: obra, época, corrientes estéticas y, sobre todo,
a una critica literaria del texto, con todo el conocimiento previo que eso implica.

Este tipo de cursos de literatura estan orientados para estudios universitarios.
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2. El uso de la literatura como un recurso para el aprendizaje de la lengua. Esta
segunda via es la que mas se amolda a la ensefianza de lenguas extranjeras, ya
que se parte de que la literatura es un discurso lingliistico mas y que a partir de
él se puede ensefiar lengua. El texto literario en si no es principio ni fin, sino un
solo intermediario. Maley nos indica que la literatura puede ser especialmente
divertida y que el texto literario es susceptible, como cualquier otro mensaje, de
ser fragmentado, desordenado; combinado, etc.; es decir, ser usado para
conseguir cualquier objetivo comunicativo, aunque nada tenga que ver con la

literatura.

Esta desacralizacidn del texto literario hizo posible su acercamiento al alumno de
L2/LE, ya que no se le exigia una lectura pormenorizada ni unos grandes conocimientos
de la historia de la literatura en lengua meta. A esta paulatina incorporacion de los
textos literarios a la didactica de L2/LE, sin duda, también ayudd que el enfoque
comunicativo cada vez daba mayor importancia al uso de materiales auténticos en clase,
huyendo de los materiales ad hoc, cumpliendo esa exigencia de autenticidad los textos
literarios. Como se ve, esto tiene una relacion directa con los preceptos anteriores de
Maley (1989), en donde proponia la utilizacién de los textos literarios como cualquier

otro texto con fines comunicativos.

Todo este proceso de normalizacion de la literatura en la didactica de L2/LE es la
consecuencia de la aceptacion del discurso literario como uno de tantos actos sociales
de los hablantes, en un contexto especifico y con ciertas particularidades (véase

apartado 2.1. de esta tesis):

Al definir el discurso literario como un acto social (o sea comunicativo), éste
recupera su caracter de documento auténtico y es valorado como una fuente
impregnada de elementos culturales que permiten al alumno tomar
contacto con la cultura de la lengua objeto y fomentar el debate
intercultural. El texto se convierte no sélo en una rica fuente de datos, sino
gue representa distintos modos de creacidn de mundos originados desde un
horizonte cultural determinado, convirtiéndose asi en un estimulo atractivo
para la realizacién de tareas que van mas alla de la simple comprensién del

contenido. (Russo, 2008, p.25)
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Este cambio se refleja en los materiales de L2/LE a partir de los afios 90 del siglo
pasado, donde los textos literarios (y paraliterarios) se empiezan a integrar de forma
cuasi habitual en los manuales de ensefianza. Martin Peris constatd esta entrada vy
utilizacion didactica de los textos literarios en los manuales de espafol como LE de la
ultima década del siglo XX. Incluso esta constatacion le lleva a explicar que el texto
literario dejo de utilizarse como pretexto, como excusa para trabajar contenidos
lingliisticos, para empezar a usarse como objeto comunicativo; significando esto “la
reivindicaciéon de su entrada en el aula con todos sus atributos propios” (Martin Peris,

2000, p.103).

Ahora bien, de igual modo que habia sucedido en los primeros estadios del
enfoque comunicativo, como indica de nuevo Russo (2008), todavia en los anos 90 del
siglo pasado, e incluso al comienzo de este siglo, el proceso de asimilacion de la
literatura por si misma en la ensefianza de L2/LE sigue siendo lento y no exento de
prejuicios, tanto por la profundidad y complejidad del lenguaje literario, como por “el
énfasis puesto en la expresion oral que conlleva la utilizaciéon de diversas técnicas de

trabajo en grupos pequenos dentro del aula” (Lerner, 2000, p. 401).

De hecho, a partir de esta época va surgiendo la proliferacién en programas y
clases de L2/LE de clasicos adaptados y, sobre todo, de lecturas graduadas (véanse Baez
y Sudrez, 2012, Lerner, 2000 y Salkjelsvik, 2005). Este tipo de lectura presenta “un
modelo de lengua manipulada, pues las estructuras gramaticales y linglisticas han sido
previamente reguladas y contienen un vocabulario ajustado a un nivel de competencia
determinado” (Ventura, 2015, p.45). Esto resulta una paradoja porque, teéricamente, la
metodologia comunicativa se nutre de materiales y textos auténticos, siendo las lecturas
graduadas textos pseudoliterarios escritos ad hoc para estudiantes de L2/LE; lo cual se
opone al principio de autenticidad en pos de una comunicacién real dentro y fuera del

aula.

La ultima etapa en esta singladura histdrica sobre cudl ha sido el papel de la
literatura en la ensefianza de L2/LE, tiene como protagonista al enfoque por tareas. Este
tipo de programas, siempre con una base en el enfoque comunicativo, centran todo el
trabajo en el aula en la consecucion de una tarea final; es decir, un producto real de

lengua (Véanse Nunan, 1989 y Zandn, 1999). Como explica Acquaroni (2000), esta
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metodologia busca generar aprendizaje significativo en el alumno, es decir, integrar la
informacién ya conocida con la nueva; y todo ello para favorecer el significado sobre la
forma y que el alumno tome consciencia del proceso comunicativo y de aprendizaje, por

encima del producto.

Todo lo anterior tiene una repercusion en el uso de los textos, ya que se busca
menos la autenticidad de los materiales y mas la autenticidad del producto final; garante
de un proceso educativo hecho por y para los alumnos. Esta nueva revision de las
propuestas comunicativas, por parte del enfoque por tareas, provoca un “efecto de
maleabilidad en los materiales” (Acquaroni, 2000, p. 11), lo cual redundara en los textos
y en los materiales literarios. ¢{Coémo? Volviendo a retomar la idea de que cualquier
texto, incluidos los literarios y mas candnicos, pueden utilizarse y manipularse —tanto
en el significado como en la forma— para conseguir otros propdsitos comunicativos, no

reproductivos, sino productivos.

Al hilo de todas estas transformaciones producidas por el enfoque por tareas,
también se producird un cambio de perspectiva en cuanto a la decodificacion lectora en
L2/LE. Este cambio se produce porque la comprensién lectora deja de ser
exclusivamente un fin en si mismo, convirtiéndose en un proceso mediador para
alcanzar otras tareas comunicativas, que emplacen al alumno al mundo real, es decir, a
la comunicacién real en lengua meta. Este nuevo paradigma en cuanto a la lectura
conllevara un nuevo catalogo de actividades para promover la interaccién entre el texto
y lector —mas alla de las clasicas preguntas de comprensiéon lectora—; actividades de
prelectura, lectura y postlectura, asi como aquellas que fomenten la creatividad y
participacién de los lectores (véase Solé, 1992 y Cassany, 2006). Esta vision mas creativa,
tanto en lo textual como en sus actividades integradoras de destrezas y competencias,
gue se le presenta al alumnado seria, en algunos casos, campo abonado para la

presentacion de la literatura y sus mundos imaginarios.

Como conclusion a este repaso sobre lo que ha sido la literatura en la historia de
la ensefianza de L2/LE, se puede decir que esta nunca ha tenido un papel protagonista y
menos aun se ha considerado por el valor de producto artistico y literario en si mismo,
como si ha ocurrido en la didactica de las primeras lenguas. No obstante, si que ha

tenido ciertas y variables funciones en esta ensefianza. Nos gustaria servirnos de las
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palabras de Martin Peris, en donde quedan bien reflejados los claroscuros de la relacion
entre los textos literarios y la ensefianza de lenguas no nativas: “Nunca han sido del todo
marginados, aunque solo fuera por su valor cultural y por la importancia que pueden
tener como elemento motivador en el proceso del aprendizaje de una segunda lengua”

(Martin Peris, 2000, p.101).

2.2.4.2. Llaliteratura en la ensefianza de L2/LE: perspectiva sincrdnica

Como se ha ido viendo en el apartado anterior, la relacidn entre la literatura y la
ensefianza de L2/LE ha ido variando a través del tiempo. La consecuencia de este camino
es que en la actualidad se puede hablar de una tendencia al uso ya aceptado de la
literatura dentro del ambito de L2/LE. No obstante, aunque exista realmente esa
aceptacion sobre su utilizacién, el debate sigue abierto sobre si este uso es suficiente o

insuficiente y qué objetivos debe perseguir.

Cada vez mas se encuentran gran variedad de estudios, articulos y propuestas
para trabajar con textos literarios en el aula de L2/LE; si, eso parece obvio; incluso, ya
desde finales del siglo XX, desde los sectores mas candnicos anglosajones se ha apostado
por proponer abiertamente la literatura como un recurso mds para la ensefianza de
L2/LE (Fortes, 2010). Sin embargo, no parece tan claro que ese caudal tedrico se
manifieste también en los programas de L2/LE, en los manuales ni en la praxis cotidiana
del aula. De ahi que se crea conveniente formular la siguiente pregunta al respecto: éen
el siglo XXI se puede hablar de que esa cantidad de trabajos sobre el uso de la literatura
tienen una repercusion real en los enfoques actuales de ensefianza de L2/LE? O dicho de
otro modo: ¢étiene realmente peso en la ensefianza de L2/LE las nuevas concepciones de
la competencia literaria y la importancia de su adquisicién y mejora? E, incluso, otra
cuestidon que lleva directamente al objeto de investigacién de esta esta tesis doctoral:
éEs la competencia literaria una competencia tenida en cuenta suficientemente en Ila

ensefianza de L2/L2?

El proceso de adquisicion de una competencia literaria esta estrechamente
vinculado al desarrollo de la propia competencia lectora ante lo cual nos preguntamos lo

siguiente: épor qué no trasvasar las competencias que se estan aprendiendo en la
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lengua materna a la segunda lengua? Si nuestros nifnos estan desarrollando su
competencia lectora y literaria en castellano, épor qué no alimentar sus necesidades
estéticas con productos literarios en inglés ampliando la repercusion de los planes de
educacion bilinglie en los que estan participando? ¢Qué sentido tiene poner en marcha
un proyecto de educacion bilinglie que ignora el desarrollo que la competencia literaria

y lectora estan teniendo lugar en la maduracién del nifio?

Las respuestas a estas preguntas parecen dificiles de concretarse y tampoco es el
objetivo de esta tesis responderlas; aunque, bien es verdad, nos ayuden a contextualizar
de una manera realista la investigacion. El tiempo ira descifrando si se va trabajando de
forma analoga con respecto a la educacion literaria en L1 y en L2/LE. No hay duda de
que existen un interés investigador en la relacion de la ensefianza de L2/LE con la
literatura; sin embargo, si bien en la diddctica de la L1 ha quedado demostrado la
importancia de la ensefanza de la literatura, incluso en curriculos oficiales, se puede
afirmar que todavia en la didactica de L2/LE no se manifiesta de manera tan explicita

este posicionamiento ante la docencia literaria.

Las razones parecen ser varias y habra que encontrarlas en la aplicacién del
enfoque comunicativo, tan extendido actualmente en la docencia de L2/LE. Como
veremos a continuacién, algunos de los propios especialistas que abogan por un mayor y
fijo uso de la literatura en el aula de L2/LE seran los en ocasionen se pregunten por qué
no termina de fijarse la educacion literatura desde un punto de vista mas global en los
programas de ensefianza de L2/LE y por qué no se contempla la competencia literaria

como una competencia mas.

Entre los causas de esta reticencia ante el uso de la literatura de las instituciones,
programas, manuales y, en ultima instancia, del docente (porque es el docente quien
decide al final este uso residual) se puede encontrar todavia que la literatura es
considerada a veces una muestra de lengua erudita, demasiado compleja en su léxico y
estructuras para discentes en otras lenguas; y, ademas, esto implica la necesidad de un

profesorado especializado para abordarla en clase (Prieto, 1992).

Otra de las causas, que todavia proviene de los primeros estadios de la aplicacién
del enfoque comunicativo, puede haber sido motivada por la gran influencia que tuvo en

la didactica de las L2/LE las teorias de Canale y Swain (véanse Zandn, 1989; Richards y
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Rodgers, 1998; y Pérez Gutiérrez, 2001), en donde reformularon el concepto de
competencia comunicativa planteado por Hymes (1972); dividiendo esta competencia
en cuatro subcompetencias: lingliistica o gramatical, sociolinglistica, discursiva vy
estratégica. En cambio, no clasificaron ni nombraron especificamente la competencia
literaria dentro de la competencia comunicativa, integrandola dentro de |Ia
subcompetencia (competencia) discursiva, ya que esta se refiere a “la interpretacién

coherente de textos” (Muros, 1998, pp. 84-89).

En esta misma linea Lasagabaster indica que “la irrupcion del enfoque
comunicativo conllevé que la literatura pasara a considerarse un instrumento de poca o
ninguna utilidad” (2000, p.70). Es infrautilizada solo en niveles universitarios y en
anteriores niveles solo se usa como lectura para casa, sin apenas trabajo posterior en el
aula. Esto significa que el alumno percibe los textos literarios como algo externo a su
aprendizaje, ya que existe una desvinculacidon de lo que util para aprender esa lengua
meta y lo poco util —casi anecdético, por eso se usa el tiempo residual de la clase o

fuera de ella— para aprender de facto una lengua.

Este desinterés hacia la literatura para aprender una L2/LE también se refrenda
con algunos de los estudios y autores fundamentales en la entrada y consolidacion de
los enfoques comunicativos en la ensefianza que, si no han soslayado el texto literario, si
parece que no le dan la importancia que merece tal fendmeno lingtiistico-estético, tanto
en el desarrollo tedrico de sus investigaciones como en el catdlogo propuesto de
actividades comunicativas. Como ejemplo paradigmatico puede servir el libro E/ disefio
de tareas para la clase comunicativa de David Nunan (1996), editado por la prestigiosa
editorial Cambridge University Press. Este autor, al referirse a “la informacidon (textual)
de entrada” para iniciar una tarea comunicativa, de entre un amplio listado, nombra
“cuentos ilustrados” y “fragmentos de una obra teatral”; y a continuacidn, al tratar
especificamente las tareas comunicativas escritas, nombra los “cuentos cortos, poemas
y obras teatrales”. No solo no distingue ni confiere un valor diferente a los textos
literarios frente a otros textos, sino que mas tarde al desarrollar las tareas solo trabaja
con algunas actividades de vifietas. Incluso, al desarrollar la “gradacién de actividades

para las cuatro macrodestrezas” (Nunan, 1996, p.216), al referirse a la expresion escrita
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—la destreza mas propia de la competencia literaria— omite cualquier referencia

explicita a géneros y textos literarios.

Olsbu y Salkjelsvik (2008) explican esta marginacion de la literatura del

Ill

paradigma comunicativo a causa de que se ha ido desplazando la atencién del “input” al
“output”. Ademas, segun los citados autores, el trabajo centrado en las competencias
(por ejemplo, el enfoque por tareas en L2/LE) prioriza el desarrollo de las capacidades
mas practicas y concretas, aquellas que nos ayudan a resolver problemas cotidianos e
instrumentales, y esa no parece la funcion directa de la literatura ni lo que perciben los

discentes y lectores de ella. De ahi que el texto literario se vea menos util desde ese

punto de vista, a veces, demasiado funcional.

Otra de las razones de que no exista un trabajo sistematico con la literatura en
los programas de L2/LE es por el poco interés habitual que el alumnado tiene sobre el
hecho literario. Esto seria la consecuencia de la instruccidn recibida en su L1, ya que “la
literatura ha sufrido, en general, un fuerte grado de asignaturizacién, ha mantenido muy
poca relacidon con el aprendizaje de las habilidades linglisticas y ha concedido mas
importancia a los contenidos histéricos que a otros aspectos de mayor importancia”
(Cassany et al., 2007, p.486, cito por Fortes, 2010, p. 8). Esta situacién adquirida hace
que los alumnos al tratar contenidos literarios no sientan un aprendizaje para una

comunicacion real en lengua meta.

Esta tacita exclusion de la literatura de las clases de segundas lenguas es criticada
por autores como Olsbu y Salkjelsvik (2008) y Vestli (2008), puesto que creen que seria
renunciar a un recurso muy valioso para el desarrollo de la competencia comunicativa y
a sus destrezas, tanto escritas como orales. Sin olvidar la posibilidad de interaccién
multiple que siempre nos propone cualquier texto literario: autor-lector, lector-lector,

lector-lectores, etc.

De nuevo esto nos lleva pensar que no se valora lo suficiente la adquisicidn de la
competencia literaria y que, sobre todo desde el enfoque comunicativo, se le ha dado un
tratamiento pobre, poco riguroso y nada holistico. Parece como si para el enfoque
comunicativo se le confiriera el mismo valor educativo, en el mejor de los casos, a un

horario de trenes que a un poema, cuando parece impensable aceptar estos postulados,
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ya que las competencias, los saberes y las emociones que puede accionar en un alumno

un texto literario no parece que estén al alcance de otros tipos de textos.

Este implicito ostracismo se opone claramente a algunos autores que abogan
abiertamente para que la literatura sea una parte integradora de la ensefianza de L2/LE,
como sucede con la enseifanza de la L1. De este modo, Fortes (2010), recogiendo las
ideas de Coseriu (1987), afirma que la lengua y la literatura son inseparables, son dos
polos de una forma Unica cultural, siendo la literatura lengua en sentido pleno. Tal tesis
solo puede llevarnos a pensar que la ensefianza de lengua siempre tiene que venir
acompafiada y apoyada por la ensefianza de la literatura. Esta conjuncidn queda

perfectamente manifestada en sus propias palabras:

Hay muchos profesores que en sus clases de espafol para extranjeros han
dejado de lado el uso de textos literarias por considerarlos un accesorio
superfluo poco util para el aprendizaje de una segunda lengua, por lo que
han trazado una raya divisoria entre lengua vy literatura. Pero, siguiendo a
Coseriu, somos de la opiniéon de que en el plano de la ensefanza de una
lengua —tanto materna como una segunda lengua— no se puede establecer

fronteras entre lengua vy literatura. (Fortes, 2010, p.6)

Otra autora que confiere una gran importancia al texto literario para L2/LE es
Woodward (2002). Esta especialista en inglés como L2/LE nos indica varias razones por
las cuales muchos profesores incluyen la literatura en sus clases de L2/LE: uso de calidad
del lenguaje; tematicas diferentes a las habituales en los materiales de L2/LE; aporta
cultura; trata las emociones; estimula la creatividad; implica goce estético, y siempre es

una ventana abierta al mundo desde el limitado mundo del aula.

Hansejordet (2012) también le otorga un gran valor al texto literario en las
clases de L2/LE porque siempre invita a que el receptor tenga reacciones emocionales e
intelectuales. La literatura nos muestra infinitos escenarios y situaciones —reconocibles
0 ajenos para los discentes—, que si son elegidos acertadamente pueden contribuir
mucho a activar esas antes aludidas y necesarias reacciones emocionales e intelectuales.

Ese mundo ficcional que brinda la literatura en lengua extranjera es lo que Claire
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Kramsch (1993) llama “el tercer lugar”; es decir, un espacio al que se llega tras un

proceso dialdgico entre la cultura del alumno y la cultura meta.

Otra de las razones principales para el uso de la literatura en la ensefianza de
L2/LE, segun indica Zufiga (2015), es porque los textos literarios son una fuente muy
valiosa y recurrente de recursos para fomentar la creatividad linguistica. Esto resultara
clave para la adquisicion-aprendizaje de una L2/LE ya que constantemente los alumnos
tendran que aprender a combinar y recombinar los elementos del sistema meta, tanto
teniendo en cuenta aspectos meramente linglisticos, como los pragmaticos. De ahi que
la literatura sea para el alumnado un modelo muy adecuado para esa exposicion
creativa en lengua y cultura metas, no siendo tan habitual en otro tipo de mensajes mas
automaticos y prefijados. Es mas, esta creatividad también redunda en la autonomia del
aprendiente y en su continuo proceso de adquisicidn-aprendizaje, puesto que “la
literatura es una reserva inagotable y permanentemente renovada de recursos para la
adquisicion de distintos tipos de conocimiento y el desarrollo de diferentes

competencias, en un marco multicultural y plurilingie” (Acquaroni, 2007, p.53).

Todas estas criticas en contra del no uso de la literatura ha empezado a producir
variaciones en la perspectiva con respecto a la ensefianza de L2/LE. Fruto de esta nueva
percepcion, el concepto de competencia literaria en la ensefianza de L2/LE tiende a ser
mas amplio y exigente; buscando la habilidad de nuestros alumnos de interactuar con el
texto literario y capacitarlos para que se adentren con soltura sobre diversos géneros y
formatos, lo mas afines posibles con sus intereses y cultura materna, aunque eso los
aleje de la literatura mas candnica en lengua meta. Estas nuevas vias de presentacién de
la literatura con los alumnos no nativos les deberia llevar a que recibiran “input” desde
diversos signos comunicativos: palabra, musica, imagenes, dibujos, etc.; y no solo en sus
destrezas pasiva —escuchar y leer—, sino que también les brindaria la posibilidad de
producir nuevos mensajes creativos —hablar y escribir— o de movilizar las destrezas
interactivas. Todo este trabajo redundaria muy positivamente en la motivacion de

nuestros discentes y, como antes nos hemos referido, en su autonomia.

Como explica Mendoza, este aprendizaje interdisciplinar también llevard a
apreciar “una nueva funcionalidad de la literatura en el aprendizaje de lengua

extranjera, que estimulard la actividad receptora e interpretativa ante producciones de
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caracter multicultural y creativo” (Mendoza, 1994, p. 20). Tal es el caso de la posibilidad
del trabajo en el aula para la mejora de la competencia intertextual y bilinglie, dentro de
la educacidn literaria, con el fin de que los alumnos se ejerciten en la valoracidn,
interpretaciéon y comparacién de los textos en L1y L2; o como proponen Encabo y Lopez
Valero (2000), a partir de los textos literarios, y al mismo tiempo que se va adquiriendo
la competencia literaria, se trabaja con el estudiante la identificacién y discusion de los
valores que se desprenden del texto tratado, todo para conseguir esa interaccidon

dialdgica tan importante al aprender lenguas no maternas.

Expuesto todo lo anterior, es dificil responder a las preguntas antes propuestas; y
no parece sencillo, a tenor de la visidon de algunos especialistas, afirmar que la literatura
y la competencia literaria, de facto, tienen un papel sistematico, relevante y adecuado
en la ensefianza de L2/LE. A pesar de esto, los postulados a favor de un uso fijo,
determinante e inseparable de la literatura en la ensefianza son cada vez mas firmes, de
ahi que parezca pertinente determinar cuadles serian los objetivos de una posible

didactica de la literatura dentro del campo de la didactica de L2/LE.

2.2.4.2.1. Objetivos de la literatura en la ensefianza de L2/LE

La tendencia mds generalizada actualmente en la ensefianza de L2/LE parece ser
que es la de utilizar la literatura como un medio para alcanzar otro fin, bien sea la
adquisicidon de la competencia sociolinglistica (al implementar la competencia cultural
en lengua meta) o bien para el incremento y practica de la competencia discursiva. Asi
Sitman y Lerner (1999) ya se referian a la literatura como recurso didactico muy valioso,
debido al desarrollo de la competencia cultural como un componente intrinseco de la
competencia comunicativa. Del mismo modo, en Muros (1998) se puede encontrar
como vinculaba la competencia discursiva y lingtiistica con la ensefianza de la literatura

en la clase de L2/LE.

En ambas opciones se puede ver como el uso de materiales literarios no implica
explicitamente la busqueda de unos objetivos literarios; es decir, no se intenta mejorar

de manera programatica la competencia literaria del discente. Esto tiene como base el
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enfoque comunicativo y la preponderancia del empleo de materiales reales en el aula de

L2/LE, como es el caso de los textos literarios o paraliterarios.

Este uso generalizado del texto literario relegando su valor por si mismo ya
guedd explicitado en Judrez (1998), al explicar los tres objetivos que se persiguen al
llevar un texto literario al aula:

a) Primarios: desarrollar estrategias para adquirir las cuatro destrezas de manera
integrada.

b) Secundarios: conocer la literatura y cultura espafola (contenidos histéricos,
vocabulario especifico, géneros literarios, niveles, tipos de discurso, etc.).

c) Especificos: en la unidad o secuencia didactica se parte de un texto, en el que se
basa el profesor para exponer y explicar los contenidos socioculturales

pertinentes.

De nuevo se comprueba diafanamente la diferencia en este punto con la
didactica de la lengua en L1, pues se ha visto que la educacidn literaria es siempre
objetivo prioritario y sefialado en esta area por el valor que tiene el propio discurso
literario. Bien es verdad que, de un modo genérico, el objetivo final de ambas disciplinas
debe ser el mismo, el desarrollo de la competencia comunicativa de nuestros
estudiantes, la importancia de la comunicacion literaria es diferente. En el mejor de los
casos, como sefiald Juarez, tener objetivos literarios en clase de L2/LE es un objetivo

secundario y compartido con objetivos culturales.

Ahora bien, a pesar de esta tendencia, encontramos propuestas en donde se
intentan aunar todos estos objetivos, para ampliar las posibilidades que nos ofrecen los
textos literarios —frente a los textos no literarios— en la docencia de L2/LE. Se refieren
a propuestas donde se pueda cristalizar toda la riqueza de la comunicacién literaria de
una forma integrada y comunicativa, pero sin menoscabo del valor artistico-humanistico

gue tienen los textos literarios.

El intento mas fructifero de utilizar la literatura con todas las posibilidades que
puede mostrar para el alumno de L2/LE, lo he encontrado la propuesta de Rosana
Acquaroni (2007), en su libro Las palabras que no se lleva el viento: literatura y
ensefianza de espafiol como LE/L2. Ya el titulo es indicativo de la importancia que esta

autora impone a la literatura per se, en oposicion a los posicionamientos antes
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estudiados. En la parte tedrica de su libro, el capitulo 2 se titula “Literatura y ensefanza
de LE/L2”%®, en donde desarrolla tres vias, a modo de tres objetivos diferentes, en las

cuales la literatura puede favorecer al aprendizaje de L2/LE.

Se utiliza la propuesta de esta autora porque es capaz de aglutinar todas las
opciones que nos puede ofrecer la literatura, tanto como posibilidad textual, como
posibilidad artistica y posibilidad cultural. Este posicionamiento, que comparto
plenamente y que he venido llevando a cabo en mi docencia durante los ultimos afios,
ofrece al alumnado de L2/LE toda la esencia del texto literario y no cae en el error, como
suele ocurrir, de hacer un uso distorsionado de la literatura. Esta distorsion se produce,
o bien al tratar al texto literario de igual modo que otros textos no literarios, cuando es
obvio que la comunicacién y el texto literarios tienen unas caracteristicas Unicas y muy
valiosas, como se vio en el apartado 2.1. de esta tesis; o bien, al tratar a la literatura
como algo distante y ajeno a los intereses de quien se enfrenta al aprendizaje de una

L2/LE.

Quede claro que el establecimiento de estos tres diferentes objetivos a la hora
de introducir la literatura en los programas de L2/LE no deja de ser mas que una
cuestion taxondmica. Es posible que, dependiendo de los discentes o del contexto, uno
de estos tres objetivos deba prevalecer sobre el otro; sin embargo, pensamos, al igual
gue Acquaroni, que la capacidad de la literatura es tan integral y evocadora que no
debemos perder la oportunidad de trabajarla de forma holistica con nuestros

estudiantes, tanto en objetivos como en contenidos.
Los objetivos se dividen en tres bloques:
a. Desarrollo de la competencia comunicativa
a.1. Competencias lingliisticas.
a.2. Competencia sociolinglistica

a.3. Competencias pragmaticas

® En concreto, el apartado en donde expone las tres grandes posibilidades de explotacidn de la literatura en L2/LE (lo
que yo se llama objetivos) es el 2.2. del libro y se titula “Contribucidn de la literatura al proceso de ensefianza-
aprendizaje de una LE/L2” (Acquaroni, 2007, pp.53-70).
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b. Desarrollo de la competencia literaria

c. Desarrollo de la competencia cultural

a. Desarrollo de la competencia comunicativa

El concepto de competencia comunicativa lo comenzé a estudiar Hymes (1972) y
ha resultado clave para ensefanza de lenguas, tanto como L1 como L2 o LE. Mas alla de
que un hablante en lengua meta sepa construir oraciones con una pronunciacion
entendible y una gramatica y un léxico correctos, la competencia comunicativa es la
habilidad que necesita un hablante para entender y producir textos “que no son tanto
gramaticales sino lo que es mas importante, apropiados para el contexto en que se
realizan” (Encabo y Lépez Valero, 2002, p. 115). Esta imposibilidad de desligar texto y
contexto, nos tiene que llevar necesariamente a que nos comunicamos mejor si somos

capaces de usar esa comunicacién en las mayores situaciones —contextos— posibles.

Lo anterior nos hace plantearnos la siguiente cuestion: ées el hecho literario,
tanto en su vertiente social como individual, una situacién real en nuestra sociedad
actual? Tanto en el pasado como en la actualidad la literatura de forma oral y escrita
estdn presente en nuestras vidas en muchos de sus géneros y subgéneros: cuando nos
cuentan cuentos de nifios, en el colegio, en leyendas populares, en el texto de una
cancién, al comentar la vida de autores famosos, en las adaptaciones cinematograficas,
en refranes, internet esta plagado de textos literarios, etc. De una forma directa —como
lector— o indirecta —participando de la literatura como fendmeno social— a nadie le es
ajena la literatura, es un contexto social-comunicativo real y valido, como es visitar al

médico, ir de compras o un aula de un colegio.

Este contexto que es la literatura para los hablantes, como parece légico, nos
dard constantes muestras reales de lengua, muestras contextualizadas. De ahi que el
hecho literario pueda ser utilizado para la mejora de la competencia comunicativa en
lengua meta igual que se puede usar un periddico o una conversacion en una agencia de
viajes; solo que, como vimos en el apartado 2.1.2., el lenguaje literario mantiene unas

caracteristicas diferentes a otros lenguajes dentro de un mismo cédigo linglistico.
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Siendo como son muestras reales de lengua, como indica el enfoque
comunicativo, podran ser utilizados para la mejora de la competencia y las destrezas
comunicativas puesto que los aprendices podran observar e interactuar con verdades

modelos de lengua meta, como bien explica Acquaroni:

Los textos literarios, al tratarse de un material auténtico pueden ser
empleados como instrumentos didacticos para la observacion y ensefianza
de contenidos lingliisticos (aspectos gramaticales y de vocabulario, asi como
usos y funciones de la lengua) y culturales, o para la ejercitacion de

comprensién y expresion orales y escritas. (2007, p.55)

éQué aspectos concretos de la comunicacion literaria pueden ayudar a
desarrollar la competencia comunicativa? Siguiendo el Marco comun europeo de
referencia para las lenguas (Consejo de Europa, 2002) la competencia comunicativa®
estd integrada por tres competencias bdsicas: lingliisticas, sociolingliistica y pragmaticas;
y, como veremos, la literatura y sus textos nos pueden ayudar a implementar estas tres

competencias en lengua meta.

a.1l. Competencias lingiiisticas.

Una de las competencias que integran esta competencia es la competencia

III

gramatical, que trata del “conocimiento de los recursos gramaticales de una lengua y la
capacidad de utilizarlos” (Consejo de Europa, 2002, p.110). También se incluye dentro de

las competencias linglisticas, la competencia ortografica.

Tanto el Marco como el enfoque comunicativo imperante, abogan por un uso de
la gramatica y la ortografia cada vez menos tedrico-deductiva y cada vez mas practico-
inductivo, en donde la reflexion gramatical siempre se haga a propdsito de la
observacion —y reflexion— de muestras reales y contextualizadas de lengua. Para este
fin la literatura nos puede servir como cualquier otra muestra de lengua, incluso mas, ya

gue los textos literarios —sobre todo los géneros narrativos y dramaticos— siempre

& Las competencias o subcompetencias que integran la competencia literaria han ido variando desde que se origind
este concepto, asi como el gran nimero de autores que has estudiado todo lo referente a dichas competencias (véase
Llobera, M. et al.,1995; Lomas, C., Osoro, A. y Tusdn, A., 1993; Pérez Gutiérrez, 2001; y van Ek, J., 1986). Aqui se usara
la categorizacion que hace el Marco, por comunmente aceptada en la actualidad.
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seran garantes de un uso pertinente y adecuado de la gramatica y la ortografia en esa

lengua.

Por otro lado, la literatura, por su caracter ludico y multidisciplinar, nos puede
ayudar a observar contenidos concretos gramaticales o “sin que la ejercitacion de la
gramadtica sea un objetivo manifiesto” (Acquaroni, 2007, p. 57). Las infinitas
posibilidades tematicas de la literatura nos pueden hacer encontrar ese texto y género

que haga mas motivante e interactiva la reflexion sobre cuestiones gramaticales®.

Siguiendo al Marco, otras dos competencias que integran las competencias
lingliisticas son la competencia fonoldgica y la competencia ortoépica. La competencia
fonoldgica consiste en el conocimiento y la destreza en la percepcion y la produccion de
las diferentes unidades de sonido en una lengua: sobre todo, fonemas, composicion
fonética de las palabras y prosodia. La competencia ortoépica se refiere a la capacidad
gue tienen los usuarios de una lengua de saber pronunciar una lengua a partir de textos
escritos (Consejo de Europa, 2002). Estas competencias cobran especial importancia en
la ensefianza de lenguas extranjeras, mas aun aprendientes con un sistema fonoldgico

muy diferente al de la lengua meta.

Ademas de ser un modelo fonolégico perfecto, al ser recitada o leida la literatura
por parte del propio autor (grabaciones), por el profesor o por los propios alumnos
(competencia ortoépica), los textos poéticos nos permiten ejercitar y jugar de multiples
maneras, ya que uno de los rasgos caracteristicos de la poesia es la sonoridad (Naranjo,
1999) y figuras retdricas relativas al nivel fénico —sobre todo las figuras de repeticién—
(Serra y Silvestre, 2009). Esto no solo se ve en la poesia clasica, sino también en textos
hibridos como en las letras de rap o de musica pop. Del mismo modo, el teatro y las
dramatizaciones también nos pueden ayudar a mejorar cuestiones como el ritmo, la

entonacion, etc. (véanse Byram y Fleming, 2001 y Castrillédn, 1998).

Otras dos competencias fundamentales dentro de las competencias linglisticas
son la competencia léxica y la competencia semantica. Siguiendo nuevamente el Marco

(Consejo de Europa, 2002), la competencia léxica es algo mas que conocer palabras en

 como ejemplo serviria un articulo del investigador, en donde se propone la observaciéon, produccién, juego y
reflexiéon de los usos del pretérito perfecto simple a partir de un sencillo poema (Coloma, 2007a).

154



2. MARCO TEORICO

lengua meta; tratandose del conocimiento de los hablantes del vocabulario de una
lengua y su capacidad para utilizarlo. No solo se refiere al dominio de los elementos
|éxicos (vocabulario en general, expresiones hechas y fijadas, régimen semantico y

polisemia), sino también el conocimiento y uso de los elementos gramaticales.

La competencia semantica es tratada de forma explicita en menor medida en
clase de LE y L2. Comprenderia “la conciencia y el control de la organizaciéon del
significado con que cuenta el alumno” (Consejo de Europa, 2012, p. 112) y se divide en
semantica léxica (por ejemplo, connotacién, sinonimia, antonimia, etc.), semantica
gramatical (por ejemplo, el significado de las categorias gramaticales) y la semdntica

pragmatica (por ejemplo, la implicacion, presuposicién, etc.).

El lenguaje y estilo cuidado, variado y contextualizado del texto literario hace que
sea idoneo para la mejor de estas dos competencias en lengua meta. Acquaroni lo
explica de manera muy precisa: “El resultado: una enorme, casi infinita, variedad de
registros, estilos y variaciones sintacticas. Gracias a esta riqueza verbal, podemos
presentar nuevo vocabulario en situaciones significativas y contextos apropiados” (2007,

p.56).

Cada texto y autor podran ser utilizados segun el nivel de los discentes, segun sus
intereses y motivaciones para implementar estas dos competencias. El lenguaje literario
nos presenta innumerables ejemplos de usos connotativos, de ironia, dobles sentidos,
ambigliedades, etc. Todos estos recursos, aunque se pueden encontrar en el lenguaje no
literario, se aglutinan, como vimos en el capitulo anterior, en la literatura y en otros

tipos de textos creativos.

Para esto es basico manejar los diferentes géneros en funcién de los intereses de
la docencia. Asi, por un lado, la poesia, por su brevedad y concisién, puede ser apropiada
para detenernos en vocabulario o relaciones semanticas especificas; lo que daria lugar a
una lectura intensiva de ese texto, en donde sea preciso comprender buena parte del
|éxico utilizado. En este caso, las formas de trabajo son varias: bien resolviendo las
dudas léxicas al principio entre todos, al final, subrayando las palabras desconocidas o
antes el docente explicando cuales serian las palabras o frases mas complejas. Por otro

lado, los textos narrativos o dramaticos se prestan mds a una lectura extensiva, en
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donde importa conocer el significado general, apoyado en el contexto de la obra y en los
conocimientos previos del lector, tanto linglisticos, literarios y del mundo. De igual
modo, se pueden plantear las dudas léxicas durante, antes o después de la lectura;
aunque parece ser mas légico no dejarlo para el final con el fin de que los alumnos no

pierdan interés al ir perdiendo sentido lo que van leyendo.

Dentro de la competencia léxica se integran modismos, como pueden ser las
metaforas lexicalizadas del tipo “calor infernal” o “falda de la montafia”. Estas tienen
gue ver con un uso ya fijado y estandarizado de los hablantes, por tanto, no suele ser
habitual modificar estas expresiones. De ahi que se puedan aprender como otras
expresiones denotativas. Sin embargo, como vimos el apartado 2.2.2.2., existe la
llamada competencia metafdrica, la cual permite a los hablantes generar nuevas y
creativas conexiones entre conceptos o ideas. Bien es verdad que esta competencia
metafdrica se utiliza en cualquier tipo de texto en una lengua dada, no obstante, en los
textos literarios existe una mayor redundancia de estos usos metafdricos. De ahi que
parezca logico pensar que esta competencia se pueda implementar en los alumnos con

la practica de textos literarios.

Cada vez son mas los autores que creen fundamental desarrollar la competencia
metafdrica en L2 a través, obviamente, de la literatura: “En los textos literarios podemos
encontrar numerosos ejemplos de usos metaféricos que se pueden trabajar
explicitamente para trabajar la competencia metaférica” (Acquaroni, 2007, p.69);
“Avezarlo (al alumno) en las estructuras metafdricas, en las redes de tépicos y en los
dominios cognitivos, tanto centrales como periféricos, de la lengua meta. Posibilitan tal

empresa la literatura y el juego” (Lamarti, 2011, p. 175).

a.2. Competencia sociolingiiistica

La competencia sociolinglistica integra el conocimiento y las habilidades
necesarias para dominar la dimensién social del uso de la lengua (Bachman, 1990). Es
obvio que esta competencia es basica ya que la lengua es un fendmeno insertado dentro
de una cultura; de este modo los miembros de una comunidad linglistica siempre
modulan, segun sus caracteristicas socioculturales, la lengua y el uso que hacen de ella;

incluso, a veces, hasta ser un rasgo distintivo en oposicidon a otros miembros. Esta
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competencia tratard temas transversales como “los marcadores linglisticos de
relaciones sociales, las normas de cortesia, las expresiones de la sabiduria popular, las

diferencias de registro, el dialecto y el acento” (Consejo de Europa, 2002, p. 116).

Los textos literarios son muestras inequivocas de los diferentes usos sociales de
una lengua, de ahi que se les puedan presentar a los alumnos como modelos de esos
diferentes usos en lengua meta. Estos wusos, por habituales, pueden pasar
desapercibidos por los propios hablantes de una lengua, sin embargo, no ocurre asi con
aprendientes de otras lenguas y culturas. La literatura con su diversidad de autores y
géneros nos puede ayudar a mostrar, de una forma contextualizada, como se organizan
linglisticamente las diferencias entre generaciones, sexo, grupos sociales, grupos

profesionales, naciones, etc.

Pensemos, ademas, que la literatura tiene una gran capacidad de emocionar, de
hacer reflexionar, de que los lectores se sientan identificados con situaciones o
personajes o que rechacen. A partir de estas reacciones universales se pueden
establecer discusiones o debates sobre estos aspectos socioculturales, en donde los
alumnos tomen conciencia de esos diferentes usos, tanto en la lengua meta como en su
L1, asi como las diferencias existentes entre ambas, la lamada competencia intercultural

(véanse Oliveras, 2000 y Rodrigo Alsina, 1999).

Esto cobra una especial importancia en lenguas tan extendidas como el espaiiol,
donde existen sustantivas diferencias entre diferentes zonas geograficas. Los diferentes
textos literarios nos puedes ayudar a presentar y vivenciar diferentes dialectos y

variantes, con sus peculiaridades, pero de una forma natural y amena®®.

a.3. Competencias pragmaticas

Segun el Marco (Consejo de Europa, 2002), las competencias pragmaticas son
tres: discursiva, funcional y organizativa. Se refieren al conocimiento que se tiene de una
lengua para organizar, estructurar y ordenar los mensajes, la competencia discursiva

(véase Conca et al.,1998); el conocimiento que se tiene para utilizar las diferentes

% Esta posibilidad de la literatura para la presentacion de las diferentes variantes de una lengua se percibe claramente
en la ensefianza de espafiol como L2/LE, al tratarse una lengua con muchos hablantes y con diferentes dialectos y
variedades lingtiisticas. Como ejemplo puede servir este estudio de Laura Santamaria (1999), en donde intenta acercar
a alumnos no hispanohablantes el espafiol americano de Argentina a través de un cuento del escritor Julio Cortazar.
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funciones comunicativas, la competencia funcional; y el conocimiento que se tiene para
secuenciar esos mensajes segln esquemas de interaccion y de transaccién, la

competencia organizativa.

Sin duda de estas tres competencias, la que mas nos permite apoyarnos en los
textos literarios es la competencia discursiva. Sobre todo, es la narrativa la que nos
muestra un modelo perfecto de esa organizacidn, estructuracién y ordenacion del texto
escrito. Tanto fragmentos de novelas como relatos breves, cuentos —o incluso
microrrelatos o coémics®’—, nos pueden ser de gran ayuda trabajar de forma
comunicativa la competencia discursiva sin tener que recurrir sistematicamente a textos
y actividades “artificiales”, demasiado formales o ajenos para nuestros estudiantes. No
cabe duda de que la narracidn y la descripcion no solo corresponden a la literatura, por
tanto podremos intercalar textos literarios como no literarios, peros muchas veces con
la literatura tendremos el plus de la diversion y de que nos les serd en absoluto ajena los
géneros narrativos, ya que en su lengua y cultura seguro que desde su infancia habran

interactuado con las estrategias narratoldgicas®.

Los textos literarios, como cualquier texto en una lengua meta, también nos
presentan un contexto ideal para que los alumnos puedan practicar las diferentes
funciones comunicativas (competencia funcional). Esto hace de los textos que son
aceptados c lo cual es muy pertinente el uso de la literatura, ya que dentro del enfoque

comunicativo la lengua siempre se presenta bajo un concepto real y contextualizado.

En este sentido Richards y Rodgers nos hablan de dos tipos fundamentales de

actividades para la enseflanza comunicativa de lenguas: “actividades de comunicacién

I" III

funcional” y “actividades de interaccidn social” (1998, p. 79). A las primeras se refieren a
actividades en donde los alumnos deban resolver una situacion comunicativa; y las
segundas estan encaminadas hacia el debate, la discusién o la simulacién. Para este
trabajo funcional de la lengua la literatura presenta un marco idéneo. En primer, lugar
se puede presentar a los alumnos el texto(s) literario(s) y que ellos interaccionen, a
través de la lectura, dramatizaciones o juegos, para descubrir el significado personal

(actividades de comunicacién funcional); y en segundo lugar se puede pasar a la puesta

¥ En Segovia (2012) encontramos un articulo que relaciona la competencia narrativa para nifios con el comic.
% Sobre este tema véase el monografico sobre narracidon y su didactica: Textos de Didactica de la Lengua y la
Literatura (2000).
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en comun, a las dudas léxicas y al debate para construir un significado mas global

(actividades de interaccidn social).

b. Desarrollo de la competencia literaria

Como vio en el apartado 2.2 el concepto de competencia literaria implica mucho
mas que la comprension de un texto literario, valorandose habilidades como la
interpretacion, la comparacién con otras obras, la produccién e, incluso, el disfrute y la
discusién. Se trata, pues, de una competencia que en alguna medida ya ha sido
desarrollado por todo aprendiente de una L2/LE en su L1; lo cual siempre hara que los
alumnos, con la ayuda del docente, se puedan sentir capaces de transferir esta

competencia de una lengua a otra.

Este planteamiento nos tiene que llevar a cuestionarnos sobre si debemos tratar
el texto literario en las clases de L2/LE por el valor de la literatura en si misma o, como
vimos en el apartado anterior, como si fuera un tipo de texto mas. Dicho de otro modo,
si en la ensefianza de L2/LE debemos optar por mejorar explicitamente la competencia

literaria de los alumnos en lengua meta.

En nuestro caso no cabe ninguna duda, como le sucede a Akyel y Yalcin (1990),
Byrnes y Kord, (2002), Isenberg (1990), Martinez Sallés (1999), Mendoza (2004) y Sanz
Pastor (2000 y 2006), de que privar del hecho literario a los aprendientes, cualesquiera
qgue fuera la lengua meta o sea cual sea el tipo de alumnos, seria mostrarles una lengua
de forma sesgada. Tal y como explica Martinez Sallés, no mostrar la literatura por su
valor en si misma seria “desaprovechar la inmensa capacidad de evocacién, podriamos
decir de seduccidn, de esta clase de textos” (1999, p.21). O, yendo mas lejos, Garrido y
Montesa critican el uso no artistico del texto literario a favor de cuestiones gramaticales,

cuando exclama que “el texto literario no debe ser traicionado” (1994, p. 453).

Ensefiar una lengua es una oportunidad perfecta para que los alumnos se
mantengan en contacto con la literatura de esa cultura y que les sirva de
enriguecimiento personal. Como dicen Bachrudin y Fuad, si aceptamos la literatura en
nuestras clases esta se convierte en una herramienta de gran utilidad para su desarrollo

personal: “Literature is a useful tool for encouraging students to draw on their own
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personal experiences, feelings, and opinions” (2014, p.4). Y lo mismo sucederd con la
posibilidad de brindar a los alumnos de L2/LE de disfrutar de y de obtener placer
estético con textos literarios en esa lengua y cultura que estan aprendiendo, como
vuelven a incidir Bachrudin y Fuad: “Treating literature as a resource has the primary

purpose of imparting personal pleasure and enjoyment in reading literary texts” (2014,
p. 5).

Sin embargo, esto no implica ningun tipo de dogmatismo al respecto. se refiere a
gue sera completamente compatible vivenciar el texto literario por su valor en si mismo,
para mejorar la competencia literaria, y manipularlo como un texto con el fin de que los
discentes implementen su competencia comunicativa general, como se veia en el
epigrafe anterior. Es obvio que los alumnos de L2/LE encontraran mayores dificultades
gue los nativos a la hora de decodificar el mensaje literario y de ir descubriendo el valor
de la connotacién y la ambigliedad del lenguaje literario. “No se trata, pues, de
pretender que nuestros alumnos de L2/LE perciban una obra literaria en espafiol de la
misma manera que nosotros, los nativos” (Acquaroni, 2007, p. 59). En este sentido
debemos ser muy cautos e ir gradualmente teniendo en cuenta diferentes factores
como la edad, competencia literaria y lectora en L1, nivel en la lengua meta, etc.
También deberemos valorar, como vimos en el apartado 2.2.,, que “hay tantas
variedades de competencia literaria como lectores” (Ldzaro Carreter, 1987, p.169) y que,
por tanto, cada alumno en parte entendera y decodificara el hecho literario de manera

distinta.

No obstante, eso no significa que no tengamos que utilizar unas pautas en comun
para todos los aprendientes. Sintetizando y complementando algunas ultimas
propuestas al respecto, como las de Acquaroni (2007), Martinez Sallés (2004) y Sanz

(2006), estas serian las pautas para esa mejora de la competencia literaria:

1. La adquisicion de habitos de lectura (programas y actividades de animacién a

la lectura).

2. La capacidad para comprender y disfrutar diversos textos literarios

(programas y actividades de animacion a la lectura).
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3. La capacidad, en alguna medida, para producir textos y dramatizar textos
literarios a partir de los presentados (programas y actividades de animacién

a la lectura).

4. El conocimiento de aquellas obras, géneros y autores que sean
representativos, asi como cierta capacidad para relacionar lo anterior

(actividades sobre teoria e historia de la literatura).

5. La capacidad para su apreciacién estética y explicacion (actividades

transversales, debates y certdmenes).

Acerca de qué materiales literarios son los adecuados para implementar la
competencia literaria en L2/LE, cada vez son mas los investigadores y docentes que
afirman que se debe abrir el concepto de texto literario en clase, hacerlo ductil para las
necesidades reales de nuestra sociedad y de nuestros alumnos, y alejarla de
estereotipos y prejuicios anacrdnicos. No solamente serd fundamental que la
metodologia sea comunicativa y participativa para los discentes, sino que también los

textos literarios elegidos sean interesantes y cercanos para estos.

De lo anterior se infiere que no debemos centrarnos con nuestros alumnos en
trabajar su habilidad para producir y comprender solamente literatura en el sentido
convencional; y para este fin, sin duda nos seran de gran valia los textos que mas se
acerquen a los intereses reales del alumnado actual. De este modo, siguiendo los pasos
de algunos especialistas, tanto en L1 como L2, (véanse Guerrero y Belmonte, 2001;
Maley y Duff, 1990; Martin Peris, 2000; y Rodriguez, 1991), y la experiencia personal, se
propone la utilizacion de todo tipo de lenguaje creativo vy estético-literatura o
paraliteratura- en nuestras clases: adivinanzas, refranes, sentencias, epitafios, rimas,
cancioncillas, todo tipo de canciones, trabalenguas, micropoemas, chistes, cémic,
microrrelatos, cuentos, folletines, cortos y largometrajes, guiones cinematograficos,
literatura digital, blognovelas, publicidad, anuncios de TV, telenovelas, novelas
radiofénicas, obrillas de teatro, teatro absurdo, albumes ilustrados, literatura infantil y
juvenil, lecturas adaptadas y graduadas, etc. Como se puede observar, todo género

discursivo con una cierta intencion creativa o ludica tiene cabida.
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Por supuesto que el uso de los géneros candnicos (novela, teatro y poesia)
puede ser muy util para conocer y, mas tarde, desentrafiar piedras angulares de esa
literatura en lengua meta. No obstante, eso no nos debe impedir aceptar la literatura
popular o de masas como parte de esa cultura en lengua meta y, por tanto, utilizarla
como puente para ir avanzando en esa competencia literaria. En definitiva, esta
gradaciéon textual no deberia variar mucho de cémo sucede en L1: todo hablante
empieza escuchando y leyendo pequefias canciones, poemillas repetitivos, cuentos,

fabulas, narraciones fantdasticas, peliculas de animacién, literatura de aventuras, etc.

Lo expuesto en el pdrrafo anterior puede sernos util para enlazar con otra
cuestion también a debatir: ¢cuando debemos iniciar a los alumnos en ese disfrute y
apreciacion por la literatura en L2/LE, mejorando asi su competencia literaria en lengua
meta? En general, parece ser que existe un consenso de que para desarrollar estas
pautas para la mejora de la competencia literaria en alumnado de L2/LE se necesita
haber alcanzado cierto nivel comunicativo en lengua meta. Es habitual que sea a partir
de niveles medios de competencia comunicativa en lengua meta en donde se empiece a
programar la mejora de la competencia literaria. Tal y como ha estudiado Clara Eugenia
Peragdén en su estudio de diversos manuales especificos de literatura espafola para

extranjeros:

Aunque el Marco comun europeo de referencia para las lenguas determina
un nivel C2 para la comprensién lectora de los textos literarios, pensamos
gue ya desde un nivel B1 se pueden empezar a manejar estos textos. (2011,

p. 32)

Tanto este manual como los restantes materiales especificos o
complementarios de literatura en los que nos centraremos van a estar
dirigidos a estudiantes de espafiol como lengua extranjera que ya tienen
cierto nivel de competencia linglistica en espanol, al menos un B1 segun el

Marco comun europeo de referencia para las lenguas. (2011, p. 54)

Es obvio que a partir de estos niveles en donde los alumnos pueden empezar a
estar mas preparados para desentrafar las particularidades el lenguaje literario y la

complejidad que implica leer literatura de una manera consciente. No obstante, no
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debemos olvidar que cualquier alumno desde edades muy tempranas ha estado en
contacto con el fendmeno literario, tanto en la escuela como fuera de ella en su lengua 'y
cultura. Esto nos puede llevar a pensar que se puede empezar a ir presentando
moderadamente la literatura por si misma desde cualquier edad y nivel también en
L2/LE. Como explica Mendoza (2004), la amplia diversidad de concreciones literarias nos
ayuda a encontrar el texto o la actividad literaria que se puede aplicar a las diferentes
situaciones del aula. La clave para esta mejora de la competencia literaria en alumnos de

L2/LE estd en la correcta adecuacion de los textos y la gradacion de estos.

De entre los autores encontrados, el mas firme defensor de introducir la
literatura desde los primeros estadios en la ensefianza de una L2/LE es Felipe Pedraza;
qgue incluso nos recomienda utilizar la literatura desde “el primer momento” (1996,
p.61). Siendo estas las caracteristicas que deben reunir los textos literarios para poder

ser mostrados a los alumnos desde los primeros niveles:

1. Tienen que ser modelos de lengua que, sin perder su valor estético, se le
presente al lector con una estructura sintactica clara, precisa y muy préxima

al habla coloquial.

2. Lo mismo referido al vocabulario: cercano al uso comuin, con no demasiadas
palabras desconocidas y, por supuesto, carente de arcaismos ni de voces

extrafas.

3. El estilo tampoco deberda ser complejo y podra ser entendido desde

interpretaciones sencillas.

Estas caracteristicas nos obligan a excluir un gran nimero de textos en pos de la
comprensidn del sentido del texto por parte de los alumnos en esos primeros niveles.
Este autor propone textos poéticos breves, canciones, literatura oral, relatos cldsicos y
vanguardistas, cuentos y novelas de hoy, siendo vital elegir de modo adecuado. Sin duda
alguna en estos niveles iniciales se hace mas necesario el empleo de la literatura mas
sencilla y popular, asi como la paraliteratura. También sera fundamental plantear
diferentes formas de distribucién del alumnado en las actividades que tengan que ver
con el hecho literario, con el fin de ayudar y alentar a los discentes: parejas, pequefios

grupos, sesiones plenarias, otras clases, etc. (Berns y Zayas, 2005). Todo este trabajo le

163



2. MARCO TEORICO

servira al alumno para ir adaptandose a los recursos creativos en lengua meta; o lo que
es lo mismo, a ir aplicando desde el principio su competencia literaria en L1 para

decodificar e interactuar con textos literarios en L2/LE.

En esta linea, siguiendo con el uso de la literatura para todos los niveles, incluso
Palacios va mads alld y aboga por el uso de la literatura clasica en los niveles iniciales:
“Sostengo que desde los niveles de principiantes podemos llevar sin problemas a la clase
material literario procedente de nuestro acervo clasico siempre que nos ajustemos a

unos criterios de seleccién y procedimientos de uso adecuados” (2011, p.74).

En lo que si existe acuerdo es que cada nivel en lengua meta del alumnado
requiere un tipo de texto y género diferente. Aqui el sentido comun serd basico. Textos
contempordneos y sencillos, como poemas breves, cuentos y escenas dramaticas poco
extensas, alejados de arcaismos y de complejidades sintacticas y |éxicas, seran indicados
para niveles iniciales e intermedios; asi como los textos mas clasicos y extensos, como
novelas obras dramdticas y poemas mads clasicos, seran pertinentes para niveles
superiores (Jouini, 2008, Pedraza, 1996 y Zufiga, 2015). La gran diversidad textual actual
nos ayudara a encontrar ese tema o género que conecte con los alumnos y que les haga
interesarse y emocionarse por el hecho literario, lo cual redundara en el implemento de

su competencia literaria en L2/LE.

Esta gran variedad textual en la literatura actual también debera incluir las
posibilidades que nos brindan las nuevas tecnologias e internet, ya que, sobre todo con
los mas jovenes, los alumnos se podran sentir mas motivados (Solis, 2015b). Como se vio
en el apartado 2.1.4.4. de esta tesis, la literatura electrénica o digital, con sus posibles
subgéneros, nos puede brindar un nuevo y dindmico espacio para la construccion de esa
educacion literaria en lengua meta. Se trata de una textualidad, que no aspira a sustituir
al libro pero si complementarlo, que juega con la combinacién de textos escritos,
hipertexto, imagenes, sonidos, interaccidn, etc. Esto hace de la literatura digital un
material muy Gtil para la flexibilidad de un aula moderna de L2/LE, incluso para alumnos
de nivel inicial o medio por el atractivo motivador, participativo y Iddico que puede
tener estos nuevos géneros literarios. De ahi que estémos de acuerdo con las palabras

de Russo al respecto de estos usos literarios en la ensefanza de espafol como LE:
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La reflexidon sobre la necesidad de tener que abocarse a un trabajo
respetuoso de la obra artistica que promueva la construcciéon de la
competencia literaria y permita al discente avanzar en su proceso de
aprendizaje hasta convertirse en hablante competente de E/LE cobra una
nueva perspectiva o angulo de observacién si consideramos lo que nos
puede aportar a los profesores de lengua extranjera una nueva labor literaria
aparecida en medios electrénicos—especialmente a partir de la divulgacién y
masificacion del uso de la red de Internet—, la denominada hiperficcion.

(Russo, 2008, p. 4)

c. Desarrollo de la competencia cultural.

En la actualidad parece impensable disociar el binomio lengua-cultura en la
ensefianza de una L2 o LE. Eso nos llevara a la necesidad de aunar