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|. PRELIMINAR AMPLIFICADO

Gustavo Bombini, en su trabajo de investigacion didactica Los arrabales de la
literatural, acude para el planteamiento final de su tesis a un texto aparentemente torpe
por su estilo repetitivo, pero muy sugerente en ideas. El texto-manifiesto es de Jean
Dubuffet, un artista francés de espiritu rebelde e innovador que desarrolla su obra en
pleno siglo XX:

“Los profesores son escolares demorados, escolares que al terminar su época escolar, salieron
de la escuela por la puerta de atras para volver a entrar por la otra, como los militares que se reenganchan.
Son escolares que en lugar de aspirar a una vida adulta, creadora, se aferran a la posicion escolar, es decir,
pasivamente receptora con cara de borrador.

[...] Hay mas parentesco entre la creacion artistica (o literaria) y todas las otras formas
cualesquiera de creacion (en los dominios mas comunes, del comercio, artesanado, o en cualquier trabajo
manual) que el que existe entre la creacion y la actitud puramente homologadora del profesor, que, por
definicion es aquél que no estad animado por ningun gusto creador y debe alabar indiferentemente todo lo
que, en los largos desarrollos del pasado, ha prevalecido.

Los arquitectos del Renacimiento despreciaban el Goético y los del Art Nouveau despreciaban a
los del Renacimiento, pero el profesor celebra a la vez en su inflamado discurso a unos y a otros porque es
el maravillarse con lo que prevalece, el apresuramiento por aplaudir el prevalecer donde se manifieste, lo
que inflama el corazén del profesor”.

Cultura asfixiante (1970)

Tiene razén Dubuffet al afirmar que los profesores somos “escolares demorados”.
Es cierto, entramos en la escuela a la edad parvula y no salimos de ella hasta la
jubilacion, produciéndose entre el profesorado una “endogamia cultural docente” que, a
juicio de Ramoén Flecha?, es necesario superar para que se produzca una concepcion del
aprendizaje comunicativo en el sentido mas amplio de la palabra.

Igualmente es verdad que nuestra atencién escrupulosa al programa oficial de
contenidos nos obliga a convertirnos muchas veces, casi todas, en homologadores
culturales oficiales. Probablemente cumplamos con nuestro deber de funcionario
obediente, reproductor oficial de la cultura escolar propiamente oficial. Mientras, otras
formas de cultura contra-escolar”’, esos procesos vivos que no estan -como afirma
irbnicamente Paul Willis3- en “el registro publico de la Oficina Burguesa del Recuento”
siguen creciendo de modo paralelo a la cultura dominante: el hip-hop, los graffitis o las

1 BOMBINI, G., Los arrabales de la literatura. La historia de la ensefianza literaria en la escuela secundaria argentina
(1860-1960), Buenos Aires, Mifio y Davila, 2004, p. 347.

2 FLECHA, R. y SERRADEL, O.; “El desarrollo de la sociologia de la educacion. Principales enfoques o escuelas.
Revision critica”, en Fernandez Palomares, F. (coord.), Sociologia de la educacién, Madrid, Pearson Educacién, p. 73.

3 En una linea transformadora, Paul Willis intenta defender el reconocimiento de las formas de la produccién cultural que
se manifiestan en el ambito educativo, en tanto que “produccion cultural designa, al menos, en parte, el uso creativo de
los discursos, los significados, los materiales, las practicas y los procesos de grupo, para explorar, comprender y ocupar
creativamente posiciones particulares en los conjuntos de posibilidades materiales que, en general, se hallan
disponibles. Cuando se trata de grupos oprimidos, esta definicion ha de incluir probablemente formas de oposicion y
penetraciones culturales en lugares o terrenos concretos y particulares”. Estas Gltimas son las llamadas formas de
“cultura contra-escolar” que no se hallan en el “registro publico de la Oficina Burguesa del Recuento”. WILLIS, P.,
“Produccioén Cultural no es lo mismo que Reproduccion Cultural que, a su vez, no es lo mismo que Reproduccion Social,
que tampoco es lo mismo que Reproduccién”; en VELASCO, H., GARCIA F. J. y DIAZ, A. (edit.), Lecturas de
antropologia para educadores, Madrid, Trotta, 1993.
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pintadas urbanas dejan entrever una casi irreparable escision entre la escuela y la vida
cotidiana plena de creatividad.

Con tan sbélo echar un vistazo a esa vida cotidiana que nos rodea podremos
percatarnos de cuantas formas de vida creativa y simbodlica pretenden abrirse paso
también como productos culturales pese a su apariencia informal; unas veces genuinos,
otras, despojados de intenciones anteriores y habitados de nuevo por la intuicidn de otros
productores.

Es lo que ocurre, por ejemplo, con la llamada contracultura furtiva de las pintadas
urbanas. Gracias a ellas hemos visto como amantes desesperados, desposeidos de la
razdén, nos mostraban publicamente su lamentable estado de animo: “Vanessa, te
necesito”; “Roberto, te quiero”; “Mamen, eres la mujer de mi vida”... Nuestro entorno
urbano no ha sido ajeno, claro esta, a esta cultura contemporanea del aerosol. El centro
mas profundo de nuestra ciudad, hablo de Murcia o de cualquier otra Murcia, aun lee en
paredes destartaladas que “la TV nos domina” o simplemente “No a la guerra”. Pero, es
en la periferia donde de verdad afloran los poetas y los filosofos urbanos, productores
culturales al fin y al cabo que, en zonas transitadas y atascadas nos recuerdan su verdad
heavy: “Scorpions n°1 en baladas”. Un reclamo que se hace mas atractivo para nuestra
defensa del productor cultural cuando en el muro enladrillado de un instituto publico de
educacion secundaria -ya saben, donde esta todo el conflicto social servido en bandejas
de 30 en 30 por aula y con tan sé6lo un profesor, porque no hay mas sitio-, aparecié hace
unos afnos una pintada de alquiler: “La Unica batalla que se pierde es aquélla que se
abandona”, que bien podria ser una arrogante frase napolednica. El furtivo ideblogo, casi
con toda seguridad entre los 14 y los 20 afnos, pidid prestada la frase a las Madres
argentinas de la Plaza de Mayo. EIl horizonte de expectativas del mensaje deviene en una
recepcion llena de simbolismo para profesores no derrotados y alumnos esperanzados.

En estos ultimos afios, hemos podido comprobar como la reivindicacibn mas
periférica y marginal anda buscando cambiar una de las caras del pensamiento Unico mas
machista. Es el caso de las pintadas de las mujeres. Una pintada préxima al emblematico
parque de Fofé en la ciudad de Murcia decia: “El feminismo es la Unica ideologia que no
ha dejado ninguna victima”. O “No puedo ser la mujer de tu vida, porque soy la mujer de
mi vida” que estuvo presente en el muro de la Consejeria de Presidencia (Ronda Sur de la
ciudad). El tiempo de la conduccion se suspendia al leerla. Casi todos mis alumnos de
secundaria la recordaban. Alguna vez les habia sorprendido en el automévil de sus
padres o el bus urbano.

Estas periféricas formas de produccion cultural no debieran ser subestimadas. Por
el lugar en donde aparecen enunciadas logran poseer la cualidad que todo artefacto
cultural anhela encerrado en un museo o0 en las paginas de un libro: la cualidad de
provocar una conexion social directa e inmediata, radicalmente necesaria para la
vivificacion de la cultura. Estas formas vivas se convierten asi en verdaderas mercancias
culturales expuestas para su consumo diario. Todo un éxito para unos actuales tiempos
liquidos en los que los marcos de referencia mas evidentes son el ocio y el consumo. En
la escuela, laboratorio espejo de esos nuevos marcos de referencia, el consumo de
productos culturales informales y el intercambio de esas mercancias entre los jévenes
proliferan y avanzan paralelamente a la transmisién tradicional de productos culturales
auraticos que, en su elevada rigidez, apenas permiten el intercambio. Y todo ello en
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medio de una reconocida situacion critica que impide a la escuela satisfacer sus mas
esenciales objetivos.

En el centro de esta situacion, como desgraciadamente podemos comprobar, gran
parte del alumnado no hace nada mas alla de dominar la cuatro reglas y aprender a leer.

Creo, en este sentido, que los profesores, los maestros, deberiamos revisar
nuestra carga de reproduccion cultural dominante, una carga que puede destruir lo que
tratamos de recomponer. Ademas, un aumento de cultura contra-escolar no hard mas que
fraguar un rechazo generalizado del profesorado.

Considero, por tanto, urgente plantearse posibles vinculos y alianzas entre la
produccion cultural informal del alumnado en general, no sélo el marginal, y la
reproduccién cultural de la que somos encargados. Es importante, dice Willis, ver a los
seres humanos no como capital humano o fuerza de trabajo, sino como “ciudadanos
creativos, llenos de sus propias capacidades y actividades sensoriales simbolicas y
participando en la construccion de sus propias identidades. Es por ello por lo que la figura
del “productor cultural” cobra vital relevancia democratica en una concepcién dialégica y
comunicativa de la educacion que dé sentido al sinsentido progresivo al que asistimos.
Para Willis, insistimos, la vida cotidiana es una fuente muy importante de produccion
cultural, hay en esa vida vibrante y creativa cotidiana tanto arte y cultura como en los
museos, las salas de exposiciones o las galerias de arte.

Es por todo ello por lo que defiendo una escuela no solo transmisora, sino también,
creadora, productora, comunicativa.

Con todo, no creo que Dubuffet, el autor del texto inicial de esta introduccion, tenga
razon al plantear su particular teoria de los dos mundos antagbnicos: el mundo
reproduccionista y conservador escolar vs. el mundo del arte de plena libertad. O lo que
es lo mismo: una escuela transmisora vs. una escuela creadora. La propia historia de la
didactica de la Lengua y la Literatura nos ofrece propuestas de creacién frente a la mera
transmision de contenidos.

En los anos '30, Henriquez Urena disefia los programas de la ensenanza de la
lengua vy la literatura para el Colegio Nacional de la Plata. En ellos, Henriquez Urefa
explicita la obligacion de que la carpeta de trabajos de los alumnos de primero a tercero
de secundaria incluya: 8 composiciones y 16 dictados, unas y otros pasados a limpios, 3
resumenes de obras literarias, 12 ejercicios lexicograficos o de vocabulario y 8 ejercicios
de aplicacion gramatical.

Las ocho composiciones, pasadas a limpio cuantas veces sea necesario hasta
quedar expurgadas de errores, se realizarian en torno a distintos géneros, entre los que
destacan la descripcidn de laminas fotograficas, la carta personal y la carta comercial.

Otras posibilidades de géneros discursivos en los que se iniciaba a los alumnos la
encontramos una década anterior en un manual que, con casi toda seguridad, conocio
Urefia: el tradicional manual de la Nueva retdrica de Le Clerc, citado por Genette en su
“Retdrica y ensefnanza”, Figures Il (Paris, Seuils, 1969). Se trataba de iniciar a los
alumnos en la escritura de géneros literarios como las fabulas, los discursos mezclados
con relatos, diadlogos, desarrollo de una frase célebre o alegatos.
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Algunos de los ejercicios de composicion propuestos por H. Urefia y Binayan en su
El libro del idioma, confirmacidn del planteamiento de una teoria y practica de la escritura,
tienen un valor didactico sorprendente y nostalgicamente motivador desde nuestra
perspectiva actual. Véase:

“COMPOSICION

Contéstese por escrito a las siguientes preguntas:

¢ Qué es un cuaderno?

¢De qué partes consta?

Describase la tapa: tamafo, color, dibujos, inscripciones, etc.
¢,Cbmo esta encuadernado?

Con la respuestas escribase una composicion sobre El cuaderno’.

En los afios ’40, Cresta de Leguizamdén defiende también la practica de la
composicién en el aula y para ello recurre a argumentos psicolégicos: en medio de la
rigueza de cambios que se producen en la adolescencia, la escritura cumpliria un papel
importantisimo como método de conocimiento personal a la par que de colaboracion
respecto de la evolucion psicoldgica del adolescente.

Ya en los afios 60, la también argentina M* Hortensia Lacau, preocupada por el
desinterés lector de sus alumnos de secundaria, se esforzara en recopilar en su Didactica
de la lectura creadora propuestas pedagogicas esencialmente creativas para paliar el
déficit lector de los jovenes estudiantes. Algunas de esas propuestas son una verdadera
anticipacién a las imaginativas y actuales guias de lectura que en muchos departamentos
de Lengua castellana y Literatura de nuestro institutos se utilizan ya con naturalidad
programatica.

Durante los afos ’80, Juan Sanchez Enciso y Francisco Rincon desarrollan en
Catalufna su labor profesoral en ensefianzas medias. Frente al historicismo literario
predominante durante el desarrollo de la L.O.D.E., proponen en sus publicaciones una
didactica basada en propuestas creativas: El taller de la novela, El alfar de la poesia o La
fabrica del teatro devienen, afios antes de la reforma de la ensefianza secundaria, en
materiales didacticos para abordar de modo alternativo el estudio de la Literatura en
segundo curso, el viejo 2° de B.U.P., sin abandonar el informe académico-historico de
autores y obras, ni una buena antologia de textos imprescindibles. Para estos
investigadores del aula, la creacion personal de textos es la base de un proceso didactico
ajustado a la realidad de los centros escolares. La capacitacidn expresiva y el acceso a
una cultura literaria viva y arraigada en el mundo personal de los alumnos son sus
objetivos esenciales.

Como un nuevo borboton de aquella transfusién renovadora, se muestran en los
anos 90 y en la primera década del siglo XXI al menos tres interesantes planteamientos
de creacién en el aula, que viajan de la reflexidbn teorica a la aplicacion practica y
viceversa, con la pretension nuclear de que la formacién del alumnado se centre en la
actividad creadora del yo.

En esta linea didactica destacan las publicaciones didacticas de Maria Teresa Caro
Valverde, quien, a partir de un modelo docente semibtico-intertextual, resucita, redivive a
4
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los clasicos para la vida creadora de los alumnos. En esencia, su método sigue los
siguientes fases:

1. Exploracion de las ideas previas que los alumnos tienen sobre los contenidos
que configuran cada actividad creativa propuesta .

2. Presentacion de organizadores prevos, es decir, panoramicas conceptuales, con
valor de marco general sobre las cuales se apoyaria el conocimiento especifico que
conviene adquirir para el desarrollo de la actividad.

3. Presentacion de modelos textuales y modelos de inspiracion como instrumentos
Utiles para escribir con la planificacion adecuada.

4. Desarrollo de la lectura comprensiva de las formas de expresion en géneros.
5. Experimentacidn de la escritura creativa y correccion procesual.

El resultado final siempre ha sido la publicacién de un libro de autoria estudiantil en
torno a un clasico, cuya difusion se hacia coincidir con el Dia Internacional del Libro.

Lorenzo Jiménez Rodriguez, en su planteamiento de escritura y competencia
emocional, es otro de esos profesores de Lengua y Literatura que, como M? Teresa Caro,
hacen suyos en el aula los pilares basicos que Delors defiende en su informe a la Unesco
sobre educacion en el siglo XXI, La educacion encierra un tesoro. De manera especial,
aprender a vivir juntos'y aprender a ser.

Sirva como ejemplo de trabajo en el aula de Lorenzo Jiménez el fragmento
experiencial que entresaco de su capitulo “Creacién literaria y educacion emocional (La
literatura como inventio personal)” en Literatura y adolescentes: amores y odios?, libro en
el que compartimos la publicacion de practicas y reflexiones docentes:

‘EL AUTOCONOCIMIENTO A TRAVES DE LA CREACION LiRICA

El profesor proporcion6 a los alumnos una antologia de textos entre los que figuran
los siguientes: Retrato (“Esta es mi cara, y esta mi alma; leed...”), de Manuel Machado;
Retrato (“Mi infancia son recuerdos de un patio de Sevilla...”), de Antonio Machado;
Autobiografia (“Cuando yo era pequefo/ estaba siempre triste,/ y mi padre me decia,/
mirdndome y moviendo/ la cabeza: hijo mio,/ no sirves para nada...”), de José Agustin
Goytisolo; No volveré a ser joven (“Que la vida iba en serio/ uno lo empieza a comprender
mas tarde...”), de Jaime Gil de Biedma; Soy sdlo una mujer (“Soy sélo una mujer y ya es
bastante...”), de Gloria Fuertes; Vida (Después de todo, todo ha sido nada,/ a pesar de
que un dia lo fue todo...”), de José Hierro; A cierta edad (“Ahora ves claramente que ya no
te interesan/ tantas de aquellas cosas que hasta hace poco fueron/ el centro de tu
vida...”), de Eloy Sanchez Rosillo. Sin duda, esta lista puede enriquecerse ampliamente, e
incluso una interesante actividad consistiria en que los propios estudiantes

4 Literatura y jovenes: amores y odios, CPR Il, Murcia, 2003. Este es un trabajo de experiencia docente compartida, con
la asesoria técnica de M? Estrella Garcia Gutiérrez. Libro precursor de un trabajo mas amplio, mas completo, de
didactica de la Lengua y Literatura: GARCIA GUTIERREZ, M. E. (2006), La Educacién Lingiiistica y Literaria en
Secundaria. Materiales para la formacion del profesorado , editado por la Consejeria de Educacion y Cultura de la
Regién de Murcia.
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confeccionaran la antologia. En cualquier caso, el poder expresivo de estos textos, su
fuerza de indagacion profunda, predispone adecuadamente a nuestros alumnos a trabajar
sobre sus propias biografias sirviendose de los modelos literarios. Apreciaremos su
capacidad de sugerencia citando, a manera de ejemplo dos textos completos trabajados
en el aula:

Tres pasiones, simples, pero abrumadoramente intensas, han gobernado mi vida: el ansia de amor,
la busqueda del conocimiento y una insoportable piedad por el sufrimiento de la humanidad. Estas tres
pasiones, como grandes vendavales, me han llevado de aca para alla, por una ruta cambiante, sobre un
profundo océano de angustia, hasta el borde mismo de la desesperacion.

He buscado el amor, primero, porque conduce al éxtasis, un éxtasis tan grande, que a menudo
hubiera sacrificado el resto de mi existencia por unas horas de este gozo. Lo he buscado, en segundo lugar,
porque alivia la soledad, esa terrible soledad en que una conciencia trémula se asoma al borde del mundo
para otear el frio e insondable abismo sin vida. Lo he buscado, finalmente, porque en la union del amor he
visto, en una miniatura mistica, la vision anticipada del cielo que han imaginado santos y poetas. Esto era lo
que buscaba, y, aunque pudiera parecer demasiado bueno para esta vida humana, esto es lo que -al fin- he
hallado.

Con igual pasion he buscado el conocimiento. He deseado entender el corazon de los hombres. He
deseado saber por qué brillan las estrellas. Y he tratado de aprehender el poder pitagdrico en virtud del cual
el namero domina al flujo. Algo de esto he logrado, aunque no mucho.

El amor y el conocimiento, en la medida en que ambos eran posibles, me transportaban hacia el
cielo. Pero siempre la piedad me hacia volver a la tierra. Resucita en mi corazén el eco de gritos de dolor.
Ninos hambrientos, victimas torturadas por opresores, ancianos desvalidos, carga odiosa para sus hijos, y
fodo un mundo de soledad, pobreza y dolor convierten en una burla lo que deberia ser la existencia
humana. Deseo ardientemente aliviar el mal, pero no puedo, y yo también sufro.

Esta ha sido mi vida. La he hallado digna de vivirse, y con gusto volveria a vivirla si se me ofreciese
la oportunidad.

Bertrand Russell, Autobiografia.

En segundo lugar, un poema de Angel Gonzalez incluido en su libro Aspero mundo:

Para que yo me llame Angel Gonzélez, naufragios, aferrandose

para que mi ser pese sobre el suelo, al dltimo suspiro de los muertos,

fue necesario un ancho espacio y0 no soy mas que el resultado, el fruto,
y un largo tiempo: lo que queda, podrido, entre los restos;
hombres de todo mar y toda tierra, esto que veis aqui,

fértiles vientres de mujer, y cuerpos tan solo esto:

y mas cuerpos, fundiéndose incesantes un escombro tenaz, que se resiste

en otro cuerpo nuevo. a su ruina, que lucha contra el viento,
Solsticios y equinoccios alumbraron que avanza por caminos que no llevan
con su cambiante luz, su vario cielo, a ningun sitio. El éxito

el viaje milenario de mi carne de todos los fracasos. La enloquecida
trepando por los siglos y los huesos. fuerza del desaliento.

De su pasaje lento y doloroso
de su huida hasta el fin, sobreviviendo

En esta ocasion, el ejercicio se ha desarrollado de manera individual, por convenir
al enfoque de la exploracion interior. Primero se distribuyeron, leyeron y comentaron los
textos en clase durante varios dias, con el procedimiento habitual del analisis literario
(contenido, estructura, métrica y estilo...). Una vez conseguida la familiarizacion con los
modelos, se propuso a los alumnos la elaboracién de sus propias composiciones, en
verso 0 en prosa, con el fin de responder a cuestiones esenciales: quién soy yo, cOmo
soy, cuales son mis ideales, valores o intereses en la vida...
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Los resultados, como el de este alumno de 4° de ESO, ofrecen a veces un rapido
retrato en verso, con un gran apego al modelo de A. Machado y Angel Gonzalez:

Para que yo me llame Pedro,
fue necesario un gran espacio
y un largo tiempo.

Mi infancia en una casa de Molina,
y una familia en donde yo maduré,
de su pasaje alegre y doloroso,
de su cambio hasta el fin, sobreviviendo
a calurosas y frias calles.
quince afios en Molina y cuyos momentos
recordar no quiero.

En otras ocasiones, el esmero personal proporciona un completo autoanalisis que
recorre las distintas etapas de la vida y define sus ideales, con una prosa impregnada de
sensibilidad y evidentes cuidados literarios:

Mi infancia son gratos recuerdos, envueltos en la brisa del mar, la arena y las piedras que con su
exquisita magia me envolvian; como el viento se llevaba envueltas las hojas del rosal con arena. Fueron
dias muy agradables que nunca olvidaré (...)

Mi poca juventud vivida, jya que son pocos los afios que llevo de adolescente!, los recuerdo como
instantes que el mar se llevo y lo traslado a otro pais, pero con el mismo sentido que me caracteriza (...)

Mi nombre, “Laura”, significa “fuerza y constancia’, tiene ya seis generaciones incluyéndome. Mi
tatarabuela Laura Lee era japonesa, la conoci por retrato, pero casi toda la familia de mi abuela coincide en
que yo me parezco muchisimo y hasta me han comparado con ella en su forma de ser, actuar y sobre todo
pensar, ella es mi mayor parentesco fisico e interior (...)

Lo que espero de la vida es conseguir el Amor verdadero, la felicidad plena y la paz interior (...). La
vida hay que saber vivirla y como dijo Juan José Llovet: “El tiempo es oro, mujer, no te arrepientas de vivir,
de andar, de reir, de llorar, pero sobre todo de Amar, piensa que sdlo tienes una vida con ese reluciente
cuerpo, entonces jno te arrepientas! pues...

Con frecuencia, el proceso de escritura sirve para tomar conciencia de los propios
rasgos de identidad, se revelan preocupaciones esenciales, y se esbozan actitudes ante
temas tan importantes como el de la muerte:

Soy una chica a la que no le gustan los problemas, a la que le gusta mucho amar a las personas, y
yo pienso que soy un poco rara. Lo mismo rio que lloro. Y sobre todo soy una chica muy pensativa, siempre
estoy pensando en algo, y en lo que pienso muchas veces es en la muerte.

En lugar de los temores, afloran, en la prosa de Emilia, las confesiones de
optimismo y la confianza en las propias posibilidades:

Esta etapa por la que estoy pasando creo que es la mas bonita y a la vez la mas dura de mi vida.
Aun no soy adulta, pero tampoco nifia. Mi futuro o la respuesta a lo que yo seré el dia de manana esta
empezando a ser redactada. De mi misma, ahora depende, si seré una persona querida y respetada por los
demas o por el contrario odiada y rechazada.
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Confio en mi y en mis posibilidades. Amo la vida y sobre todo el amor y la amistad, por eso, estoy
convencida de que todas esas respuestas que se estan empezando a redactar son y seran positivas.

O en los versos de Virginia, cifrando su confianza en la vida con gran solidez:

Porque me gusta reir con mis amigas y sin ellos, ;qué hariamos?
y saber que puedo contar con ellas
cuando yo lo necesite. Porque soy una mujer y las
mujeres engendran a otras
Porque nunca tengo lo que quiero mujeres u hombres.
pero vivo imaginandome lo que podria tener
y soy mas feliz que si lo tuviese. Porque creo en el amor
y me gusta estar enamorada
Porque sé, y estoy segura de ello y que lo estén de mi.
que las cosas son de quien
mas las desea. Porque cada dia que pasa
siento que aprendo algo nuevo,
Porque los problemas estan ahi, y eso es lo mejor.

todos los dias del ano

En definitiva, se trata de experiencias didacticas que, como afirma el propio
Lorenzo Jiménez, “involucran personalmente a los alumnos en su proceso de
acercamiento a la literatura, invitdndolos a cultivarla y alimentarla con sus propias
vivencias”.

Tanto Lorenzo Jiménez como Maria Teresa Caro Valverde han sido galardonados
con importantisimos premios nacionales de innovacion pedagogica.

Mas de una treintena de profesores que desarrollamos nuestra labor en la region
de Murcia seguimos la estela de sus renovadores proyectos.

Destaca igualmente en esta veta pedagdgica la aportacion de Pedro Lépez
Martinez, un poeta que, pese a lo que pudiera opinar nuestro anfitrion Dubuffet, ha sabido
trasvasar por cauces perfectamente accesibles su experiencia artistica al trabajo de aula
dandole un poco mas de sentido creador al desarrollo curricular de nuestra area en la
etapa de la ensefianza secundaria obligatoria.

Pedro Lépez propone a sus alumnos de 1° de ESO, semana a semana, la
realizacion del proyecto “Para una Autobiografia”, un proyecto de escritura personal en
capitulos de un folio por una cara (de 3 a 5 parrafos) en los que los alumnos piensan su
propia vida, desde el conocimiento de las vidas de sus abuelos y sus propios padres
hasta los suefios de su esperanzado porvenir. Algunos de los titulos de esa entrega por
capitulos son: “Lo que sé de mis abuelos®, “Mis padres”, “El dia que yo naci o el dia que
llegué a casa”, “Retrato de familia”, “Mi vereda, mi calle, mi pueblo”, “Aquel maestro o
maestra”, “Un viaje inolvidable”, “Mi musica favorita”, “Decalogo del aburrimiento”, “Mis
virtudes, mis defectos”, “Mis amigos y mis amigas”, “Adids, infancia (una despedida en

”

condiciones)”, “Un suefio para el futuro”.

En 2° de ESO, la objetivacion de la realidad vital deja paso a la ficcion, a la
imaginacion creadora. Se trata ahora, no solo de conquistarse como seres humanos
escribiendo sus vidas, sino de abordar la composicion de “Mi primer libro”.
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Inspirado en la poética de la imaginacién esbozada por Rodari en su Gramatica de
la fantasia, algunos pasajes criticos del francés Daniel Pennac en Como una novela'y Mal
de escuela, asi como en la propia experiencia creadora, el autor de este programa de
escritura creativa propone la composicion de textos literarios cuyos titulos hablan por si
solos de su eficacia y su motivacion didacticas en el area de Lengua y Literatura:
“Caperucita con botas”, “Vida de un electrodoméstico”, “Memoria de un espejo”,

“Entrevista a mi mascota”, “Autobiografia de una moneda”, “El ultimo dia del mundo” o el
kafkiano “Cuando una manana me desperté”.

Merece nuestra atencion en este proyecto de literatura imaginativa el capitulo
titulado “Metéaforas a tu medida”, porque esta introduccién no sélo quiere ser una reflexion
teorica, sino también y quizas, con mas afan, una iniciacion practica basada en hechos
reales, en experiencias docentes concretas.

A partir de un patrén poematico con estructura oracional de predicado nominal los
alumnos van construyendo su poema metaférico:

Elviento €S ...couueiiveiieieeeee
Elmares ..o
Lanieblaes .....ccoooeiiiieiiiiiiiiieieeeeeen,
Elalbaes ...ccoccooeeiiiiiiiiieeee,
LanNoChe es ....cocoovveviiieiiiiicceecee e
Los arboles SoN ......ccoueeveeveveeiiiieieeeee,

= Q[0 o = = ST
El arcoiris €S .....cocovvvvveeiiiiieeieeeeeeeee
La SONMSA €S ...ccevveiiieeceeeieeeeeeeve e,
El crepusculo €s .......ccooeeveveiiiiiiiiiinieeen,
Las 1agrimas Son ........cccccevvveeeeeiiiieeenn,

El Silencio €S ....cooovviieieiiiiiieiieieeeee
Lalluvia €S ..cooveieeiiieei e
LAIUZ €S e
Los recuerdos SON .......ccocoeveeeevvnieeinnnnnnns

TUNOMDBIE €S ...,
Minombre es ......ccoooveiiiiiiiiiiiiieeeen,
Nuestros nombres son ..........cccceeeeeennnen.

El resultado es, a veces, infinitamente mas sorprendente cuanto mas colectivo es
el proceso creador. Es lo que ocurri6 cuando el taller de “Metaforas a tu medida” se
experimenté en dos grupos de 3° de ESO del IES Mariano Baquero durante el curso
2005-2006.

Los dos poemas construidos colectivamente fueron divulgados en la revista del
centro, “La locomotora”, publicacion también coordinada por el autor del proyecto “Mi

primer libro” y “Para una autobiografia”, Pedro Lopez Martinez:

El viento es tu mejor caricia

El mar es una laguna de sentimientos

La niebla es la puerta de nuestro destino

El alba es luz que te despierta el alma

La noche es la habitacién de los suefios mas profundos

Los arboles son como altas jirafas plantadas en la gran sabana
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La luna es novia del sol

El arcoiris es un vestido de la lluvia

La sonrisa es como un susurro timido

El crepusculo es cuando la luna vence al sol

Las lagrimas son grandes océanos que inundan tu vida secreta

El silencio es la muerte acechando

La lluvia es una flecha que rompe

La luz es la mensajera de tu vida

Los recuerdos son el libro que jamas sera leido

Tu nombre es un acertijo interminable
Mi nombre es un tesoro sin abrir
Nuestros nombres son una manada de feroces leones

El viento es un susurro vulnerable

El mar es la cancién del cuco

La niebla es como la guarida del caballero

El alba es la luz que suspira por nuestra vida

La noche es el descanso y el suefio de las gentes

Los arboles son casas de santos ventiladas por la brisa

La luna es una lampara encendida

El arcoiris es un abanico de colores

La sonrisa es mi corazén cuando te oye

El creptsculo es tan normal como que compres fruta
Las lagrimas son caricias de agua en tu piel sensible

El silencio es una chaqueta arrugada

La lluvia es como cuando él llora

La luz es la expresion de nuestros ojos

Los recuerdos son panteras que cazan gacelas al vuelo

Tu nombre es una mesa rota
Mi nombre es una casa en ruinas
Nuestros nombres son hojas en el cielo volando

En fin, propuestas y proyectos de escritura como los que aqui se han expuesto
ponen el énfasis en esa Escuela del Sujeto que tan apasionadamente viene defendiendo
el socidlogo francés Alain Touraine: “una escuela en la que se refuerza la capacidad de
cada cual en convertirse en un actor autonomo, mediante el respeto a la diversidad
cultural y, a la vez, mediante el acceso de todos a los conocimientos cientificos y
técnicos”. Una escuela en la que el alumno pueda volver su mirada hacia si mismo en
tanto que sujeto, para construirse en su propia dialecticidad con temas generadores como
la familia, la vejez, la vida, la infancia, el gozo, el sufrimiento, lo estético, la indignacion, la
compasion, la esperanza, lo semejante, lo diferente, la vulnerabilidad del yo y de los otros
o la integracion de los movimientos culturales que asoman al centro mismo de lo que
somos. Un sujeto reconocido en su proyecto, su memoria y su presente.

Porque, como dice Alain Touraine, “si se quiere comprender mejor el mundo, es
necesario comprenderse mejor a si mismo”®.

5 TOURAINE, A. y KHOSROKHAVAR, F., A la bisqueda de si mismo: didlogo con el sujeto, Barcelona, Paidés, 2002, p.
16.
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Il. TEORIA'Y PRAXIS DE LA ACCION COMUNICATIVA

Habermas, para plantear su teoria de la accion comunicativa, realiza previamente
una caracterizacion progresiva de diversas acciones convergentes que, en el modelo
didactico que pretendo esbozar, nos interesa atender particularmente. Me refiero a:

1) La accion teleolégica, un concepto que ocupa desde Aristdteles el centro de la
teoria filoséfica de la accion: el actor realiza un fin 0 hace que se produzca el estado de
cosas deseado eligiendo en una situacion dada los medios mas congruentes vy
aplicandolos de manera adecuada. El concepto central es, por lo tanto, el de una decision
entre alternativas de accion, encaminada a la realizacion de un propdésito y apoyada en
una interpretacion de la situacion.

2) Este tipo de acciones se convierte en accion estratégica cuando interviene en
ella al menos otro agente en la toma de decisiones con vistas a la realizacion de sus
propios propositos.

En consonancia con los postulados de Weber, Habermas caracteriza la accion
estratégica como una “accién gobernada por intereses”™ de gran valor en lo que él
denomina “mundo social”.

3) La accién regulada por normas no es la accion de un actor solitario que puede
topar en sus decisiones con otros actores, es la accion de un grupo social cohesionado
por compartir valores comunes. Las normas, en este caso, expresan un acuerdo existente
en el seno del grupo. Todos los miembros de un grupo para los que rige una determinada
norma tienen derecho a esperar unos de otros que en algunas situaciones se ejecuten o
se omitan, respectivamente, las acciones obligatorias o prohibidas, tienen derecho a
esperar un determinado comportamiento (expectativa). Pero, es la observancia de la
norma por parte de todos la que le conferira a esa norma su verdadera funcién social.

4) La accion dramaturgica implica la interaccion entre individuos que constituyen
los unos para los otros un publico ante el que se ponen a si mismo en escena. El
concepto central en la accion dramaturgica es la autoescenificacion, es decir, no un
comportamiento expresivo espontaneo, sino una estilizacion, una elaboracion de la
expresion de las propias vivencias, hecha con vistas a unos espectadores.

5) La accion comunicativa se refiere a la interaccidn de sujetos interactivamente
competentes que entablan una relacion interpersonal con proposito de entendimiento.
Entendimiento que necesita inexorablemente de la interpretacion de los las acciones
propias y ajenas.

Una transposicion metodoldgica de las acciones definidas por Habermas a un
modelo didactico dialégico, creativo y cooperativo en nuestra area estaria alumbrando las
siguientes lineas de intervencion docente:

6 HABERMAS, J., Teoria de la accién comunicativa. Vol. |. Racionalidad de la accién y racionalizacion social, Madrid,
Taurus, 1980, p. 365.
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Tipo de accidn Relaciéon dominante Tarea metodologica central
teleologica personal decisiones entre alternativas
estratégica grupal decisiones compartidas
regulada por normas grupal observancia y expectativa
dramatdrgica social estilizacién vivencial
comunicativa interpersonal interpretacion y entendimiento

En la accion comunicativa, acciéon en la que, a mi juicio, quedan incluidas las
demas descritas por Habermas, el uso del lenguaje ocupa un lugar fundamental, tanto en
su funcién cognitiva como en sus funciones expresiva y apelativa, en la terminologia de
Karl Bunhler.

En este sentido, y desde una perspectiva pragmatica del lenguaje, no sélo importa
en la comunicacion, y por extension en la ensefianza de la lengua y la literatura, qué digo,
sino también y probablemente con mas intensidad cdémo lo digo y en defensa de qué lo
expongo. E igualmente, verificar la construccién literaria de lo que digo, integrando asi en
el modelo de accidbn comunicativa la funcion poética aportada por Roman Jakobson.

El lenguaje, vino a decir Karl Buhler, no abandona completamente la vida del
hombre, no abandona “al solitario en el desierto o al que suefia dormido™, ni siquiera a los
estudiantes de secundaria, por mucho que lo parezca el naufragio de su anarquica
escritura internautica. EI modo de expresion del lenguaje, aun despoblado de cddigo
académico es “el medio en que se nos dan y pueden manifestarse unicamente el mundo
exterior y el mundo interior®. Como defendia Platon en el Cratilo, el lenguaje es un
“organum” para comunicar uno a otro algo sobre las cosas. Y es que por mas que se haya
desvirtuado la presencia fisico-grafica del signo, a veces incluso de modo
sorprendentemente creativo, no hemos renunciado a emplear el lenguaje para transitar,
decia Pedro Salinas, de nuestra “orilla de individuo irreductible a la otra orilla del
semejante™.

Es a partir del signo linglistico, ahora en aparencia vulnerado, de donde se
despliega la teoria buhleriana que recoge Habermas en su planteamiento de la accion
comunicativa. Bulher sostiene que el signo linguistico es “utilizado por el hablante (emisor)
con la finalidad de entenderse con un oyente (receptor) sobre objetos y estado de
cosas”.!0

Para Buhler, el signo linglistico “es simbolo en virtud de su correspondencia con
objetos y relaciones; sintoma (indicio) en virtud de su dependencia del emisor, cuya

7 BULHER, K., Teoria del lenguaje, Madrid, Alianza Universidad, 1985, p. 43.
8 Ibid, p. 44.
9 SALINAS, P., “Defensa del lenguaje”, en El defensor, Madrid, Alianza editorial, 1983, p. 285.

10 HABERMAS, J., op. cit., p. 354.
12



En los arrabales del libro de texto: apuntes para el esbozo de una didactica de la acciéon comunicativa. Pedro Andrés Vicente Ruiz

interioridad expresa, y senal en virtud de su apelacidén al oyente, cuya conducta externa e
interna dirige como otros signos de trafico”.!"

En relacién respectiva con los conceptos de simbolo, indicio y sefial, Blhler
distinguid las tres funciones del lenguaje: la funcion cognitiva 0 de exposicion de un
estado de cosas, la funcion expresiva de mostracion de vivencias y la funcion apelativa de
exigencias dirigidas a los destinatarios.

Nadie duda de la dominancia de la funcion cognitiva o representativa en el acto del
lenguaje. Pero no menos verdad es que “en la estructura de la situacién verbal, tanto el
emisor como autor del hecho de hablar, el emisor como sujeto de la accidén verbal, como
el receptor en cuanto interpelado, el receptor en cuanto direccion de la accidén verbal,
ocupan posiciones propias. No son simplemente una parte de aquello acerca de lo cual se
produce la comunicacion, sino que son las partes de ese intercambio, y por eso es posible
en ultimo término que el producto intermedio”, la palabra, el mensaje, descubra una
peculiar relacién entre uno y otro, los actores del acto comunicativo.

En el ambito de la docencia, y en especial en el area de la ensefianza y el
aprendizaje de la lengua y la literatura, en tanto que situacidbn plenamente verbal,
tampoco podemos dudar de la relevancia de la exposicion de objetos y relaciones, de la
funcion representativa de los contenidos. Pero, del mismo modo, es indudable que los
actores de ese acto docente, educadores y estudiantes, ocupan posiciones propias de
accion-reaccion que, en una didactica de la lengua y la literatura con pretension de
verdadera accion comunicativa, estaria demandando el desarrollo programatico de las
funciones expresiva, apelativa y poética, de manera analoga al desarrollo de la funcién
cognitiva.

A este fin, al desarrollo de la mostracién de vivencias, de la interpelacion al otro, y
la importancia constructiva de los mensajes se propone un modelo didactico de la accion
comunicativa que integre la produccion cultural en una escuela del sujeto, el aprendizaje
dialégico y el poder pedagogico de la altertextualidad, los otros textos.

Porque queramos o no, aquel ilustrado bachillerato que algunos profesores criticos
e intelectuales mediaticos suelen echar tanto de menos no es ya mas que una falacia de
la memoria de un siglo pasado. Precisamente, dos grandes renovadores de la ensefianza
de la literatura de las ultimas décadas del siglo XX, Sanchez Enciso y Rincon, advertian
sin recelo alguno que a finales de los afios 70 habian llegado a la democrética ensenanza
secundaria también los que “estaban tradicionalmente excluidos. Y han entrado-
observaban Enciso y Rincon- con su realidad, sus registros culturales y sus habitos de
lenguaje, reclamando una cultura que parta de ellos para poder desembocar en ellos'?”.
Una cultura que nada tiene ver con la cultura hipercodificada de las formas mas elevadas
del arte literario.

Huelga decir que, en estos momentos, a nadie se le ocurre pensar que la cultura
en las aulas sea un oasis ilustrado y libresco para minorias selectas. Y menos aun obviar
el hastio de esos adolescentes que todas las marnanas llegan a clase, ocupan su pupitre
monoplaza y a los doce minutos aproximadamente de tu comprometido y abierto discurso

11 BUHLER, K., op. cit., p. 48.

12 SANCHEZ ENCISO, J. y RINCON, F., Ensenar literatura, Editorial Laia, Barcelona, 1987, p. 8.
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ya estan bostezando o, en el mejor de los casos, simplemente cambiando de canal,
ventana o portal, como auténticos depredadores digitales que son.

En este sentido, la visidbn apocaliptica y nostalgicamente anclada en modelos de
excelencia enciclopedista ha de ser remplazada por una dimension pedagdgica
integradora y esperanzada que cuente con la otra cultura. No olvidemos, en términos
chomskyamos, que “no hay que ver a los estudiantes como un simple auditorio, sino como
un elemento integrante de una comunidad con preocupaciones compartidas, en la que
uno espera poder participar constructivamente. Es decir, no debemos hablar a, sino
hablar con. Eso es ya instintivo de los buenos maestros™s.

Y esa otfredad cultural en la didactica de la literatura no se enfrenta “per se” al
canon escolar literario. Garcilaso, por ejemplo, puede convivir en la frontera con Bob
Dylan, Sabina, Calamaro o Estopa. Probablemente, ello impida que el clasico, el auratico,
se convierta en arrogante y en consecuencia, despreciable.

Se trata, por tanto, no de contraponer practicas culturales sino de amplificar y
enriquecer el canon literario académico, incorporando al aula las otras literaturas, los
textos de ficcion de la cultura mediética juvenil, las formas mas mundanas del lenguaje y
del discurso, las formas de los medios de comunicacién de masas, entre los que destacan
la cancién, el videoclip, el mondlogo televisivo de humor, las comedias televisivas o el
“sketch” audiovisual. Textos, como sefiala Carlos Lomas, “devotamente consumidos por la
inmensa mayoria de las personas en nuestras sociedades”4. Otros textos, en fin, que
estan reclamando su lugar en un nuevo canon escolar. Y seguramente, de la misma
manera que los propios sujetos que estan siendo “formados en las destrezas para la
apropiacion de medios masivos y culturas juveniles estan interpelando a la escuela —en
medio de su reconocible crisis de objetivos- para que tome cartas en el asunto”15.

Con tan sélo echar un vistazo encontrariamos demandas socioculturales
sorprendentes en esos otros textos. Un tal Nach Scratch, cantante de hip-hop alicantino,
escribe un rap repleto de paradojas alternativas a un mundo desigual y aberrante. En
“Cambiando el mundo”, ese es el titulo de la cancion, también se nombra a la escuela.
Merece la pena transcribir un fragmento de esas rimas para entender la alusion en su
contexto y valorar si se puede creer en el poder de acciéon de la palabra, como ha
manifestado creer su autor:

“Que el toro estoque al matador, que el preso encierre al guardian, que el sultan deje el trono al
patan... que hable el mudo y que todos los charlatanes tengan en la boca un nudo... que el vagabundo visite
el banco del parque y el banquero duerma en el banco del parque, que sb6lo sean de cerveza los tanques...
que se rompan las cruces y se abran las jaulas, que se eduque en la calle y se rompan las aulas, que
mueran los vividores, que vivan los moribundos, de la N hasta la S... jCambiando el mundo!... desde el cero
al infinito jCambiando el mundo!".

13 L a idea chomskyana es resefiada por Macedo en el prologo a CHOMSKY, N., La (des) educacion, Barcelona, Critica,
2001, p. 29.

14 LOMAS, C., Cémo ensenfar a hacer cosas con las palabras, v. I, Barcelona , Paidés, 1999, p. 150.

15 Carlos Lomas sustenta sus afirmaciones en la revision critica que Gustavo Bombini hace del canon escolar literario y
su propuesta acerca de la necesidad de convocar en la ensefianza de la literatura otras practicas culturales no
convencionales. BOMBINI, G., “Otras literaturas / otras culturas: un problema pedagégico, en Textos de Didactica de la
Lengua y la Literatura, n° 9, Barcelona, Grad, 1996, p. 11.
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La demanda del rapero alicantino deviene en una propuesta espontaneamente
fronteriza con el planteamiento que el socidlogo Rafael Feito ha realizado en un trabajo
reciente sobre ensefianza y estructura de clases. Feito, al contrastar los métodos que
emplean en sus investigaciones sociolinglisticas Bernstein y Labov, sefala que mientras
Bernstein recurre a técnicas propias de laboratorio para diagnosticar el c6digo restringido
de las clases bajas, “Labov se toma unos refrescos en las aceras de Nueva York con
ninos de doce afnos”. Para Feito, “la escuela actual es el laboratorio de Bernstein y
debiera convertirse en las aceras de Labov™6.

Es cierto que mensajes como los del cantante de hip-hop y ofros'” tantos mas no
pueden considerarse libros; hay razones obvias. En cambio, estas practicas culturales
comparten con los libros aquella exigencia juvenil kafkiana que Jorge Larrosa nos
recuerda en sus estudios sobre literatura y formacion: “un libro —escribia Kafka, a los
veinte afos- debe ser como un pico de hielo que rompa el mar congelado que tenemos
dentro”8. En efecto, como si de libros atomizados se tratara, muy frecuentemente, las
letras de las canciones ponen en cuestion lo que somos, vulneran nuestro ser. La
impresion animica de desestabilizacion interior, de salida de si mismo, es
indefectiblemente reconocible cuando Juan Luis Giménez, uno de los letristas del grupo
Presuntos Implicados, escribe en la primera cancion de Postales (2005) la frase:

“Tenemos que hablar... de cdmo td y yo vemos que la vida va tejiendo su traicién.”

La versidn extendida de esta misma cancién es otro rap, ahora de Antonio “Gitano
Anton” y Juan Manuel Montilla, el “Langui”, cuyos versos finales también quieren afectar al
centro mismo de nuestra identidad, a lo mas intimo de nuestro ser:

“Y estos tiempos si / bastante locos ya / un pocos extranos, raros / son muchos anos al lado / y si
comprendo claro / que las postales que guardaste como gestos se han borrado y la rutina no perdona y
dirias ¢ por qué? / por qué siempre nombro a mi madre en momentos clave de mi vida, facil.../ porque junto
a mi padre /los culpables que me mueva sin ayuda de una silla”.

Y es que las canciones, cuando parece que van de verdad, desarrollan en las aulas
de secundaria una pedagogia que no se limita a la mera transferencia de conocimiento
adquirido, sino una pedagogia que, como diria Giroux, “presupone que los estudiantes se
mueven por sus pasiones y se motivan, en parte por las inversiones afectivas que aportan
al proceso de aprendizaje™?.

16 FEITO, R., “Sistemas de ensefianza y estratificacion social”, en Fernandez Palomares, F. (coord.), Sociologia de la
educacion, Madrid, Pearson Educacién, 2003, p. 162.

17 Entendamos en sentido amplio el concepto de otredad, porque, como afirma Puig, ese “Otro” que se sitda frente a “un
Uno” es “otro que no es homogéneo sino que asume en si mismo cierto sentido de diversidad, de diferencia de
interculturalidad” (PUIG, G., “Interculturalidad, lengua y escuela”, en Textos de Didactica de la Lengua y la Literatura, n°
6, Barcelona, Grao, 1995, pp. 49-61).

18 L ARROSA recurre esta cita kafkiana para intentar describir y explicar qué es leer en La experiencia de la lectura,
Barcelona, Alertes, 1996, p. 64.

19 Giroux defiende, citando a su amigo Paulo Freire (Pedagogy of Freedom), una pedagogia que quiera atender a una
“comprension critica del valor de los sentimientos, emociones y deseos como parte del proceso de aprendizaje”.
GIROUX, H. A., Cultura, politica y practica educativa, Barcelona, Grad, 2001, p. 99. Edicion castellana revisada por
Ramédn Flecha.
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Ademas, el hecho de que una cancidn pop se haya ensanchado hacia el mundo del
hip-hop, a través de un rap cantado por un gitano, aviva la esperanza de que la periferia
pueda intervenir en la cultura del centro haciendo verdad la llamada interculturalidad. Y la
escuela no puede permitirse llegar tarde también al cruce cultural irreversible que esta
teniendo lugar fuera de ella.

Por ello, esta alteridad literaria que venimos defendiendo implica de manera
simétrica una alteridad didactica que ensaye, investigue y descubra itinerarios posibles
para ir aproximando la experiencia de la lectura a quienes aun no se ha decidido por ella.

I1.1. LA CANCION DE CONSUMO: ANALISIS SEMIOTICO-
INTERTEXTUAL2 E INCORPORACION AL CANON LITERARIO
COMPRENSIVO.

Como ha quedado sugerido mas arriba, la cancion, en tanto que género de ficcion
y objeto cultural de consumo masivo aun no canonizado, merece un analisis semiotico
que ayude a reflexionar sobre sus posibilidades didacticas. Pero ese analisis seria miope
si sblo lo plantearamos desde el ambito de la recepcibn y sus consecuencias
socioculturales. En nuestra opinidén, es mucho mas enriquecedor proponerlo desde el lado
imprescindible de todo acto comunicativo: el lugar de la emisidon o la creacién?!.

Alli, el letrista de una cancion, el artista si se quiere, sobre la base de un esquema
musical, generalmente previo, que incluye el disefio de la melodia, la férmula ritmica y la
medida del compas, pone en marcha el proceso dinamico de potencial expresion
significativa en el que el lenguaje se ve abocado a una batalla ineludible contra si mismo:
la lucha por la destruccion de su ley, la volatilizacion del orden sistematico de la lengua y
sus convenciones, de modo que el receptor, pero también el propio creador, puedan sentir
no soélo el cuestionamiento de ese sistema organizado sino también, y quizas lo mas
importante, la desautomatizacion cultural que el arte provoca.

El litigio por la expresion desautomatizadora se resuelve en una secuencia signica
en la que operan intensamente dos actitudes estéticas distintas:

I. Una actitud primaria o esencial que corresponde al deseo del autor por expresar
su vision de la realidad, su configuracion individual del mundo y hasta su lugar en el
universo semidtico desde donde mantener su particular didlogo cultural. El desarrollo
artistico de esta actitud propicia que al texto arriben otros textos anteriores que son
considerados como la reminiscencia literal o transformada que subyace en la nueva
creacion.

20 Al decir “semidtico-intertextual” quiero significar analisis realizado a la luz de la Semidtica de Julia KRISTEVA y el
Palimpsestos (literatura en segundo grado) de Gerad GENETTE.

21 Asi lo defiendo en “Buenos tiempos para la lirica”, en Literatura y jovenes: amores y odios, CPR Murcia Il, 2003, p.83
y ss., alentado por interesantes trabajos sobre “La canci6on” como el de Hodge, R., en Dijk, T. A. van (editor), Discurso y
Literatura. Nuevos planteamientos sobre los géneros literarios, Madrid, Visor, 1999. En esta linea de investigacion
destaca igualmente ZAMORA, E. C. , Juglares del siglo XX: la cancion amorosa pop, rock y de cantautor, Sevilla,
Universidad, 2000.
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Hablamos de reminiscencia literal en el sentido en el que Gerard Genette cataloga
las relaciones mas explicitas entre textos:

- La flagrante intertextualidad del plagio que se advierte en la relacibn que
mantienen estos dos fragmentos:

“iDios mio! dime cuél es la forma “iLastima que el Amor un diccionario
de diferenciar no tenga donde hallar
cuando el orgullo es orgullo cuando el orgullo es simplemente orgullo
o simplemente dignidad.” y cuando es dignidad!”
Sarava de Gabinete Caligari. Rima XXXIll de Bécquer.

- La cita, obligada en el critico literario, el historiador o el ensayista, es voluntaria en
la creacion de canciones de grupos de rock como Extremoduro que en su disco Agila
(1996) emplea versos de varios poetas (Antonio Machado, Pablo Neruda o Miguel
Hernandez) que sirven de pretexto para una escritura cotextual de discurso compartido
que a la postre, le concede el reconocimiento cultural que su subversiva, radical y
provocadora expresion le suele negar con mucha frecuencia.

Sirva como ejemplo de este tipo de reminiscencia, la cita machadiana, los versos
alejandrinos que Robe Iniesta intertextualiza en “Buscando una luna”:

“Salgo a pasear por dentro de mi,

veo paisajes que de un libro de memoria aprendi:
Llanuras bélicas y paramos de asceta

-no fue por estos campos el biblico jardin-;

son tierras para el aguila, un trozo de planeta

por donde cruza errante la sombra de Cain.

Bajé las escaleras, si, de dos en dos,

perdi al bajar el norte y la respiracion”.

Mucho mas creativa es, sin embargo, la que hemos denominado reminiscencia
transformada, pues la conciencia del artista, en un deliberado abandono de la vida en pos
de la inspiracion, puebla, como afirmaria y exigiria Mijail Bajtin, de nuevo las palabras,
despojandolas de intenciones anteriores para hacerlas suyas.

En este caso, la intertextualidad no es una relacion tan explicita, pero aun es
percetible, como ocurre en la conocida alusion del clasico de Gongora “Mientras por
competir con tu cabello” al soneto renacentista de Garcilaso “En tanto que de rosa y
azucena”. El poeta barroco transforma el hipotexto renacentista, probablemente lo supere,
pero nunca lo abandona.

Mas alla de la alusion, se vislumbra la existencia de una cuarta relacion intertextual
que podriamos denominar intuicion, producida cuando el sustrato literario del lector-
escritor se intuye, se adivina en el nuevo texto, el nuevo ser. Ya no se imita, ni se cita; ni
siquiera se alude de manera perceptible y plenamente consciente. La intuicion intertextual
es la captacidn, muchas veces sincrética, de otros hipotextos que exige un esfuerzo
heuristico comparable al esfuerzo visual que una poderosa pupila vigilante realiza cuando
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desea advertir mensajes camuflados o comunicaciones inadvertidas en imagenes que
han desautomatizado estéticamente al receptor habitual.

Asi sucede con la primera estrofa del texto “Malos tiempos para la lirica”, de
German Coppini, donde intuimos la presencia efectiva de varios textos-huella
transfigurados por la conciencia de un nuevo autor:

(hipertexto)
“El azul del mar inunda mis ojos,
el aroma de las flores me envuelve,
contra las rocas se estrellan mis enojos
y asi toda esperanza me devuelve”

(hipotextos)

“Tu pupila es azul [...] “iQué hermoso es tras la lluvia

que en el mar se refleja.” del triste Otofio en la azulada tarde
de las himedas flores

“Cuando miro el azul horizonte...” el perfume beber hasta saciarse!”

Se podrian aducir mas huellas becquerianas — jcasi siempre Bécquer para escribir
el desamor! —. En efecto, hay en el hipertexto “Malos tiempos para la lirica” algunas
reminiscencias de versos y sentimientos de referencia a ambitos genuinamente
romanticos y situaciones liricas que evocan al poeta de las Rimas: “Cuando en la noche te
envuelven...”, “Tu eras el océano y yo la enhiesta / roca que firme aguarda su vaivén”...
Pero, menos despreciable resulta sefialar como verificacion de esa intuicion creativa que
eleva al texto sobre el sustrato literario, los versos de la rima Xl que mas sutilmente poblo
German Coppini de intenciones nuevas. El habitante gallego, que prefiri6 las rocas para el
abatimiento, extrapolé la geografia vecina (Cantabria) en un acto de identificacién afectiva
que tiene como anfitribn a Bécquer, el poeta esencial:

[...] “tus ojos [...] / parecen, si enojada / tus pupilas centellean, / las olas del mar que rompen / en
las cantabricas pefas”.

Como proyeccion textual especifica o concrecidn de esa conciencia artistica suele
tener lugar en el poema o en la cancion lo que en el momento de la lectura estética
determinamos como metafora, muchas veces simbdlica (“rocas, flores, mar”), o
procedimiento de semantica trasladada que la escritura lirica propone como anomalia
expresiva al intelecto del lector para que brote la conexion afectiva entre emisor y
receptor.

La metafora, mecanismo nuclear de la poesia, tiene su origen en esta actitud
creativa esencial por dos causas fundamentales imbricadas en su justificacion. Por un
lado, el corpus de topicos que ha ido generando la propia literatura ha sistematizado la
lexicalizacibn de decenas de metaforas (amor = religion, locura, fuego..., mar = alma,
soledad...) probablemente ineludibles en el momento inminente de la creacion de
cualquier poeta que se precie de tal cualidad, como le ocurre a la voz lirica que se levanta
sobre el arraigado topico amoroso que se explicita en los conocidos versos de Cernuda:
“Libertad no conozco sino la libertad de estar preso / en alguien / cuyo nombre no puedo
oir sin escalofrio”. Y por otro lado, no olvidemos que el poeta posee, como todo ser
humano, un conjunto de sentimientos y pensamientos que se ponen en contacto con el
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mundo real, en un proceso de intimacién en el que la expresidn poética relaciona por
semejanza los elementos de ese mundo real con los contenidos sentimentales e
intelectuales del ser poético, produciendo asi el hecho mas caracteristico de la poesia: la
metafora.

II. El otro elemento constitutivo de la poesia, el factor ritmico generado en la
iteracion sintagmatica y sonora de las palabras, esa pulsiébn que pretende el orden del
dinamismo expresivo de la lengua poética obedece, sin embargo, a una actitud no
esencial, una conducta estética secundaria. En mi opinion, se trata de una intervencion
textual complementaria que suele devenir, en el peor de los casos, en una orquestaciéon
normativizada cuando el referente ritmico es el orden de la tradicion métrica que fija de
antemano los acentos. S6lo cuando el referente es el mundo interno del poeta, el fluir
desde dentro, se modifica lo previsto, lo anunciado y lo esquematizado, ensanchando,
reduciendo, acelerando o ralentizando el movimiento expresivo dictado por la conciencia
afectiva del yo. El orden, en este caso, no es mas que el orden de la expresidn animica.

La cancién de consumo pop-rock, en una significativa suerte de efecto pendular,
dulo, se muestra inocentemente atraida por los esquemas convencionales al mismo
tiempo que los desborda. De esta manera se muestra en su aspecto formal la cancidén “Tu
calorro “ (Estopa), cuyo andlisis textual nos bien nos pudiera servir desde un punto de
vista didactico para poder decir que, veinte afios después de aquél texto de Coppini, éstos
sean buenos tiempos para la lirica.

La cancion “Tu calorro”, como tantas otras, se ha tejido de lineas que casi son
versos, dada su tendencia a la rima y al isosilabismo popular octosilabo que desaparece
en mitad del estribillo alternado con varias estrofas a lo largo del texto. Si a estas
peculiaridades sonoras sumamos otras sintagmaticas como los recursos morfosintacticos
basados en la repeticion (“TU me vestiste los ojos / yo te quitaba la ropa”), es facil
evidenciar la configuracion de una organizacion textual que se percibe como un patrdén o
impulso ritmico global equiparable a la estructura externa propia de los poemas. Asi, la
cancidén se aproxima a la poesia en tanto que ofrece una caracteristica fundamental de
ésta: la recurrencia, que posibilita la recordabilidad del texto en sus propios términos.

No obstante, como se ha afirmado anteriormente, el factor ritmico no es mas que
una intervencion complementaria, eficaz, pero no esencial en el ambito de la creacion
artistica. Es mas relevante y sugerente observar la presencia de imagenes metaféricas
desautomatizadas de connotaciones eré6tico-sensuales como “Vi que te crecian amapolas
en lo alto de tu pecho”.

Asi mismo, como reflejo de una actitud esencial compartida por el poder
imaginativo que indiscriminadamente se alberga en el talento de los creadores,
advertimos en este otro relato homodiegético la presencia de una literatura en segundo
grado, como la veladura del pergamino que deja ver por transparencia otros textos, el
palimpsesto del que habla Genette. La intertextualidad que rezuma esta creacién de
cultura para las masas desacraliza los textos literarios acaso mas elevados para que el
receptor actual pueda reverberar la tradicidbn artistica mediante los tdpicos poéticos y
amar dos textos a la vez, el mundano y el divino:
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El sueno feliz:

“sofiando que aun no te has ido,
sofiando que aun me tocas”.

Amor como fuego:

“iEchale lefia a la hoguera,
la hoguera del sentimiento,
que arde si estoy a tu vera”.

Amor como locura:
“porque es la droga que vuelve
mi cabeza loca”.

- Romance El enamorado y la muerte (s. XV):

“Un suefio sofiaba anoche,
sonito del alma mia,

sofiaba con mis amores,
gue en mis brazos los tenia”.

- La Celestina, acto VI:

Celestina.-;Qué la has tocado dices?
iMucho me espantas!

Calisto.-Entre suefios, digo.

Celestina.- En suefios?

Calisto.-En suefios la veo tantas noches, que
temo [...]

- Soneto de Quevedo (s. XVII):

“iAy Floralbal, sofié que...;Dirélo?

si, pues que suefio fue: que te gozaba.
[..]

Mas desperté del dulce desconcierto;
Vi que estuve vivo con la muerte,

y vi que con la vida estaba muerto.”

La Celestina, acto XIV:

Calisto (a Melibea).-[...] Nadando por este
fuego de mi deseo toda mi vida ¢no quieres
que me arrime al dulce puerto, a descansar de
mis pesados trabajos?

Soneto de Quevedo:

“Pero mi corazén arde admirado,
porque en tus llamas, Lisi, esta encendido,” [...]

“Triunfo de los pecados,
destierro de la razén,
ceguedad de los cegados
infierno de enamorados,
olvido de devocién”.
Anb6nimo (s. XV?)
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* Amor como veneno:

“Tu perfume es el veneno
que contamina el aire”.

* La naturaleza se humaniza: es testigo

o participa del estado animico del poeta:

“Y el sol se va sonrojando
porque la noche le va cayendo,
los péjaros van llegando,

los arboles tienen suefio,

sus hojas ya se han cansado
de aguantar tanto el invierno

y yo sigo aqui a tu lado

hasta que me lleve el viento”.

Pedro Andrés Vicente Ruiz

Soneto de Géngora (s. XVII):

“La dulce boca que a gustar convida
un humor entre perlas destilado,

y a no envidiar aquel licor sagrado

que a Jupiter ministra el garzon de Ida,

amantes, no toquéis, si queréis vida,
porque, entre un labio y otro colorado,
Amor esta, de su veneno armado,

cual entre flor y flor sierpe escondida. [...]

En una égloga de Garcilaso (s. XVI):

“Con mi llorar las piedras enternecen
su natural dureza y la quebrantan,
los arboles parece que se inclinan;
las aves que me escuchan, cuando cantan,
con diferente voz se condolecen
y mi morir cantando me adivinan;
las fieras que reclinan
su cuerpo fatigado
dejan el sosegado

sueno por escuchar mi llanto triste”.

Calisto dice de Melibea en el acto XIV de La
Celestina:

* Divinizacién de la belleza de la
amada (“donna angelicata”):

“Tu pecho hecho en la gloria” “jOh, angélica imagen! jOh, preciosa perla ante

quien el mundo es feo!

El hipertexto es de un ex obrero industrial, un tal David Mufioz, un joven que llego,
hace ahora una década, a otra industria mas fascinante, la discografica. Sus letras han
sido tachadas de impertinentes y hasta macarras, su talento aun no.

Llegados a este punto, la incorporacion de lo que podriamos llamar el altertexto
cancion al canon literario comprensivo que enunciamos en el titulo de esta seccién es una
interpelaciébn que encuentra una respuesta idénea en la fase programatica del area de
literatura en la que, una vez abordados los contenidos referidos al acto de la
comunicacion (elementos y funciones) asi como la caracterizacion de la lengua literaria
(recursos, connotacidén y desautomatizacion), nos disponemos a iniciar a los alumnos y
las alumnas en el comentario de textos literarios. Y estoy pensando en cualquiera de los
cursos del segundo ciclo de educacion secundaria obligatoria, pero también en las recién
estrenadas sesiones lectivas del primer curso de bachillerato, esas sesiones iniciales que
tanto tienen de premonitorias y situaciones estresantes anunciadas.

Empezar con la letra de la cancion “Tu calorro” de Estopa para andar un camino
que irrenunciablemente debe orientarse hacia la interpretaciéon de la literatura es una
propuesta que, alejada de esnobismos, pretende, fundamentalmente, atraer la periferia
cultural hacia el centro del canon literario.
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Recordemos ademas que esta metafora a la que aluden los actuales estudios
culturales es igualmente perceptible en espacios mas reducidos, mas cerrados, como las
aulas donde damos clase. Los que ocupan sus pupitres también se encuentran en la
periferia respecto al centro de nuestras explicaciones, nuestros conocimientos y los
objetivos que nos fijamos cada vez que empieza un curso.

Como quiera que sea, el analisis semibtico-intertextual que acabo de realizar viaja
en paralelo a esa pragmatica pedagogica?? de los estudios y las propuestas que para
nuestra area didactica han realizado Mendoza Fillola y Guerrero Ruiz en el ambito de la
literatura comparada y la ekfrastica, respectivamente.

En consonancia con la metodologia para el disefio de un modelo de aplicacion
comparativa que propone Mendoza, considero que el andlisis anterior valida los
siguientes supuestos iniciales?3:

1. El andlisis y las tareas sobre textos literarios de diversos autores (Estopa,
Fernando de Rojas, Quevedo, Gongora, Garcilaso...) redunda en el enriquecimiento y en
la efectividad de todo dominio linglistico en cuanto a expresion y recepcion. La diversidad
de autores no es aqui como en Mendoza en tanto que literaturas en diversas lenguas,
sino autores de literatura y autores de las otras literaturas, las literaturas mas mundanas,
menos auraticas, mas cotidianas y masivas.

2. La actividad de interrelacionar, contrastar e integrar datos y apreciaciones ayuda
a nuestros alumnos a adoptar criterios flexibles para aceptar y valorar diversas
producciones literarias, al mismo tiempo que se revisa el concepto de tradicion literaria.

3. El analisis intertextual, afirma Mendoza, nos permite poner de relieve diversos
tipos de conexiones culturales a través de aspectos compartidos tanto en la forma
(componentes y rasgos estilisticos, estructura, tipologia textual y género) como en el
contenido (temas: topicos y variantes).

4. La propuesta de nuestro “comentario guiado” al altertexto cancidbn de consumo
“Tu calorro” (vd. anexo 1 y Unico) permite, a nuestro juicio, una adecuacion didactica y
pragmatica de cuanto define la literariedad de un texto literario.

Asi mismo, la relacion literatura canénica - otras literaturas que planteamos en ese
comentario didactico coopera en la construccion del llamado intertexto lector de nuestros
alumnos de secundaria, contempladores comunes de los retales de obras artisticas que
habitualmente les ofrecemos para mejorar su competencia literaria. El intertexto lector del
alumnado que devora las canciones de consumo se enriquece al proponerle la lectura de
los textos que estan presentes en él, habitados de nuevo, requeridos otra vez, para goce
estético y tejido literario de un nuevo canon amplificado, el canon central y auratico mas el
profano y el arrabal.

22 La metodologia que propone Mendoza es la investigacion en el aula, siguiendo “el proceso de lo que H. G.
Widdowson denomina pragmatica de la pedagogia, es decir, un proceso que parte de la reflexion teorica para llegar a
presentar propuestas de aplicacion practica” MENDOZA FILLOLA, A., Literatura comparada e intertextualidad, La
Muralla, Madrid, 1994, p. 31

23 MENDOZA FILLOLA, A., Ibid., p.31y ss.
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II.2. EL MONOLOGO DE HUMOR TELEVISIVO: RE-CONOCIMIENTO EN
EL CANON LITERARIO PRODUCTIVO.

Descubri la rentabilidad pedagdgica del mondlogo de humor en pleno desarrollo de
un proyecto de creacidn literaria en secundaria como homenaje al nacimiento del poeta
sevillano Luis Cernuda. El proyecto culminé con la publicacion de un libro escrito por
adolescentes estudiantes de instituto: Donde habite Cernuda.

Un ano después, el grupo de trabajo profesoral que coordiné el proyecto tuvo la
oportunidad de publicar La experiencia pedagogica en “Donde habite Cernuda”. Mi
aportacion a la reflexion fue intencionadamente tan personal que ahora no podria
quebrantarla sin que la dimension experiencial se viera reducida. He optado, pues, por
ofrecer una redaccion revisada de la practica docente que pretendié amplificar el canon
literario, invitando a la produccion creativa.

La “red-accion” tiene presente el método que ya habiamos ensayado con
profundidad e intensidad en proyectos anteriores del mismo corte pedagogico. Un método
de construccion creativa que atiende, en esencia, a:

- Las ideas previas.

- Los modelos textuales de inspiracion.

- Los modelos textuales o géneros de imitacion.

- La propuesta de escritura creativa y la valoracion de los resultados.

<< Por el dificil y solitario caracter que tantas veces mostrara Luis Cernuda, bien
podria parecer que la amistad no hubiera sido la verdad mas luminosa de su existencia.

Es cierto que el nifo pensativo y encerrado en si mismo sera un adolescente
cruelmente burlado por leer poesia en clase con la voz emocionada. Lo que hizo acentuar
su soledad compafera. También es verdad que su lamentada timidez juvenil?* retrasé el
contacto con Pedro Salinas, su maestro primero. Pero, no menos cierto es que la estrecha
relacidon de amistad de Luis con el poeta madrilefio es aun una deuda para la poesia del
siglo XX. Amistad que hizo llegar otra también decisiva, la que se iniciaria con la
publicacion de Perfil del aire que otros dos jévenes poetas le proporcionaron al ilusionado
Luis. Me refiero a Emilio Prados y Manuel Altolaguirre, quienes dirigian por entonces la
emblematica revista Litoral en Méalaga. S6lo un poco mas tarde, se conocerian en la
ciudad de la luz y del mar anhelados. Como escribe Eloy Sanchez Rosillo, aquellos dias
en Malaga, fueron “dias de libertad y de camaraderia, de ocio y de alegria
despreocupada, que habrian de dejar, a pesar de su brevedad, profunda huella en el
poeta”5. Pero, a quien conoceria Luis Cernuda para siempre fue a Vicente Aleixandre.
Uno de sus primeros deseos al llegar a Madrid, en uno de aquellos también primeros
viajes a la capital, fue conocer al ser humano en el que habia de encontrar la amistad mas
profunda. Asi lo recuerda Cernuda:

24 Este es un hecho afectivo que el propio poeta reconoceria mas tarde. “En mi primer afio de estudios universitarios
habia sido yo alumno de Pedro Salinas, como catedratico que él era, en Sevilla, de Historia de la Lengua y Literatura
Espafiolas. Mas por una incapacidad tipica mia, la de serme dificil, en el trato con los demas, exteriorizar lo que llevo
dentro, es decir, entrar en comunicacion con los otros, aunque algunas veces lo desee, durante el curso no fui para
Salinas sino un alumno mas”. Vd. Luis Cernuda,“Historial de un libro”, en Prosas completas, pp. 899-900.

25 SANCHEZ ROSILLO, E., p . 44.
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“En Aleixandre, hallé entonces —se refiere ya el poeta a 1931- la amistad, la camaraderia casi
completas que antes no hallara en nadie. Las tardes que pasabamos juntos eran uno de los pocos
momentos de agrado y distension con que contaba. Y no sélo era la compania de Aleixandre; a Federico
Garcia Lorca, que s6lo habia visto una vez en Sevilla, en 1927, le volvi a encontrar en casa de Aleixandre,
de regreso de su viaje, durante un afio, por Estados Unidos y Cuba. Como ocurre siempre, cuando la Unica
escapada es a través de la conversacion, terminada la visita salia yo excitado y descontento”.26

Como vemos, todos los amigos aqui nombrados son, como él, poetas. Todos ellos
miembros de la generacion del 27, grupo que, inicialmente identificado con las corrientes
vanguardistas, mantuvo una concepcion estética que Ortega y Gasset llamo6 arte
deshumanizado. Como caracteristicas de esa deshumanizacion, se han senalado, entre
otras, el afan por la originalidad y el surrealismo que el mismo Cernuda define como una
manera de protestar contra la grotesca sociedad civilizada que envanece a los hombres.
El superrealismo, defendia el poeta, “no fue s6lo una moda literaria, sino ademas algo
muy distinto: una corriente espiritual en la juventud de una época, ante la cual yo no pude,
ni quise, permanecer indiferente”.2” Efectivamente, los libros que presiden esta actividad,
Un rio, un amory Los placeres prohibidos, son los libros surrealistas con los que Cernuda,
el artista, pretende la rebelidbn personal y social, al tiempo que renueva de la tradicidon
precedente el malditismo simbolista.

Asi las cosas, seleccionar de estos poetas amigos unos cuantos versos
deliberadamente desgajados de su unidad poematica resultd, cuando menos, chocante,
aunque configuraran posiblemente un mismo campo semantico que les daria la unidad
perdida, una estructura de conjunto referencial que se desrealiza en la intensionalizacion
textual lirica de un grupo de animales. Veamos los fragmentos: 28

1. De “El pajaro” (en el libro Confianza) de Pedro Salinas:

“¢ El pajaro? ¢ Los pajaros?

¢ Hay sélo un péjaro en el mundo

que vuela con mil alas, y que canta
con incontables trinos, siempre solo?”

2. De “Ciudad sin duefio. Nocturno del Brooklyn Bridge” (Poeta en Nueva York) de
Federico Garcia Lorca:

“Un dia

los caballos viviran en las tabernas

y las hormigas furiosas

atacaran los cielos que se refugian en los ojos de las vacas.
Otro dia

veremos la resurreccion de las mariposas disecadas”.

3. De “Soy el destino” (La destruccion o el amor) de V. Aleixandre:

“Soy el caballo que enciende su crin contra el pelado
viento,

26 “Historial de un libro”, pp. 911-912.
27 “Historial de un libro”, p. 909.

28 GAOS, V., Antologia del grupo poético de 1927, Madrid, Cétedra. 1989, pp. 71, 129, 191, 224-225 y 234.
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la gacela que teme al rio indiferente,
el avasallador tigre que despuebla la selva,
el diminuto escarabajo que también brilla en el dia”.

4. De “Alba rapida” (Cuerpo perseguido) de Emilio Prados:

“iQué caballos de blancura
mi sangre en el cielo vierte!
Ya van por el viento, suben,
saltan por la luz, se pierden
sobre las aguas...

Sujetadme el cuerpo, jpronto!
jque se me val jque se pierde
su reino entre mis caballos!”

5. De “El egoista” (Escarmiento) de Manuel Altolaguirre:

“Era duefio de si, era duefio de nada.
Como no era de Dios ni de los hombres,
nunca jinete fue de la blancura,

ni nadador, ni aguila”.

Ni que decir tiene que la lectura de estos modelos textuales de inspiracién dejo
perplejos a los alumnos. Sus pupilas se tornaban aun mas vigilantes y furtivas, al mismo
tiempo. En sus caras, los 0jos eran los o0jos que Aleixandre vio en la primera visita de Luis
Cernuda, “tan pronto fijos, tan pronto vagos y renunciadores”™.

Claro que pensé en nadar en la verdad del suefo poético que, casi
imperceptiblemente, separa la actividad intuitiva del lector critico de esa otra actividad
pedagodgica que casi rozaria la enajenacion mental en el intento de conviccion. Pero, por
pura sensatez, lo rechacé. Imperaba, por el contrario, la necesidad de hallar un_modelo

textual para la creacion.

Podria haber recurrido al género lirico con el que Luis Cernuda consigue
distanciarse de manera abismal ya no sélo de su época surrealista, sino también de las
maneras neobecquerianas que encontramos en Donde habite el olvido. Me refiero al
mondlogo dramatico que, en Las nubes, ensancha la ensimismada personalidad del
poeta, en virtud de una técnica consistente en que la voz del poeta cede su tesitura y su
intensidad a otros seres que monologan sobre su propia existencia. No habria sido inutil
ser la voz de un pajaro, un caballo, un tigre, una gacela o un escarabajo, para escribir la
amistad de estos compafieros de generacion. Sin embargo, ese barrunto monolégico me
llevé a considerar la posibilidad de explotar desde este lado de la didactica creativa otro
tipo de género radicalmente menos grave, deliberadamente mas mundano,
indiscutiblemente mas cercano al entorno comunicativo de nuestros estudiantes: el
mondlogo de humor, surgido de la convivencia de los cauces de comunicacion
tradicionales, especialmente la narracién y la actuacion dramatica, con las nuevas formas
de expresion que han generado los medios de comunicacion de masas, y en particular, la
television.

29 ALEIXANDRE, V., “Luis Cernuda deja Sevilla”, en Los encuentros. Obras completas, Madrid, Aguilar, 1968, p.1223.
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Un género que también explotan conocidos espectaculos televisivos que aglutinan
secuencialmente mausica instrumental en directo, interpretacibn cOmica de actores
profesionales, unos, espontaneos, otros, y todo ello, en el espacio mas directo de la
ficcion: un teatro convencional. Para muchos de nuestros alumnos, éstos, como las series
de entretenimiento, son sus programas favoritos. Algunos, dos o tres en cada grupo,
tenian en casa las ediciones impresas que las productoras televisivas han lanzado al
mercado.

Buscando modelos textuales de imitacidbn que se adaptaran a la intencidon que nos
guiaba, encontré algunos “gags” especialmente vinculados con nuestra materia, que
traduzco aqui por su validez pedagdgica en el estudio especifico del registro coloquial del
lenguaje:

“Por la muletilla que usan también se reconoce a los pijos. Por la muletilla y porque parece que
estén saliendo del dentista. La muletilla favorita del pijo es «para nada... te lo juro»:

- ¢Has visto a Pepota?

- Para nada...

- ¢ Te gusta el funky?

- Para nada...

- ¢ Vales para algo?

- Para nada... te lo juro.

Los politicos, como no tienen nada que decir, son los que mas muletillas utilizan: «Puedo prometer y
prometo...» «Por consiguiente...».

Y el mejor es Aznar, que consigue alargar los discursos doblando sus propias muletillas:

- jSomos una nacién moderna! jjUna nacion moderna!!

Que es para decirle:

- jYa te hemos entendido! jjTe hemos entendido!!

Claro, asi duran los discursos lo que duran, que les tienen que poner un himno para que se
vayan”30,

Ahora bien, era necesario contar un modelo textual completo , ya que la propuesta
de la actividad no era contar ingeniosamente un chiste, sino articular un texto-guion para
un actor o una actriz frente a un hipotético publico durante unos cuantos minutos de
interpretacion.

Quizas no el mas coémico de todos los mondlogos compilados, pero si el que mejor
se ajustaba a la idea de ir comentando cada uno de los fragmentos poéticos del 27 era, a
mi juicio, “Canciones de nuestra vida”.

En él, como en todos, la apertura que rompe después en directo el silencio inicial
es una brevisima introduccion en la que, al modo medieval de los exemplos narrativos, se
plantea el asunto del que se va a hablar y no pedir consejo, sino complicidad a fuerza de
persuasivos golpes de humor inteligente. La sucesion discursiva resulta del
encadenamiento de las unidades minimas de situaciéon que son relatadas con apoyo, en
ocasiones, de desdoblamientos de la voz del monologuista que juega con la interaccion
comunicativa teatral del yo-tu. El texto se enriquece asi de perspectivas que luego, en
escena, crean ese pacto imaginativo de la verosimilitud literaria que guionista, intérprete y
publico firman obedeciendo el dictado de una quimera que les regala el placer de la risa.

30 EL CLUB DE LA COMEDIA,Ventajas de ser un incompetente y otros mondlogos, Madrid, Alfaguara, 2001, pp.
196-198.
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El final, casi siempre, es una conclusiobn muy rapida que no pretende aleccionar
moralmente a nadie.

Una recurso muy empleado en estos mondlogos, aunque no en “Canciones de
nuestra vida”, es la repeticion de un elemento de la situacién anterior para rematar la
nueva situacion comica en la que el texto se encuentra. Es como una anéfora deictica o
un “leit-motiv” muy eficaz.

Igualmente eficaz es la utilizacibn de un lenguaje filial con la aportacion
generacional del hablante joven con el que se guina en los estereotipos para llevarlos al
absurdo; un lenguaje sincrético, es decir, mas o menos culto, mas o menos coloquial, mas
0 menos vulgar, nunca rutilante, nunca mediocre, nunca rustico del todo.

“Canciones de nuestra vida”

Casi todos los momentos importantes de nuestra vida tienen una banda sonora, unas canciones. Y
sean las que sean, las cantamos con entusiasmo y sin pensar en lo que decimos. Por eso yo creo que los
autores de las canciones deberian tener mas cuidado con las cosas que escriben, y no poner lo primero que
se les pasa por la cabeza, porque luego la gente lo esta repitiendo toda la vida. Mi abuelo lleva cuarenta
afios cantandole a mi abuela aquello de: “Me voy a hacer un rosario con tus dientes de marfil”, que se lo
debe de haber hecho ya, porque mi abuela hace ya tiempo que sbélo come purés. Y es que, si te fijas, las
letras de las canciones estan llenas de barbaridades.

No se escapa ni Manolo Escobar, que en la cancién méas famosa que tiene dice: “Por eso se oye
este refran... que viva Espafia...”. Vamos a ver, Manolo, yo no quiero entrar en polémicas, contigo, pero
“Que viva Espafa” no es un refran. Te pongas como te pongas. Y luego dice: “La gente canta con ardor...”.
Sera con ardor de estdbmago, porque esta cancion sblo se canta cuando uno va hasta arriba de vino.

Otra barbaridad de las canciones es que las desgracias se cuentan con mucha alegria: “Huérfano,
huérfano no soy, yo soy el huerfanito...”. Pero, ¢por qué esta tan contento? jA éste lo adoptan y le hacen
una putada!

Y cuanto peor sea lo que te pase, mas alegria: “Si te ha pillao la vaca, joédete, jodete. Si te ha pillao
la vaca, jédete...”. iEso es, jodido pero contento!

En las canciones puede haber hasta acoso sexual, pero la gente las canta tan feliz: “Yo soy aquel
que cada noche te persigue...”. ;Se imaginan a Raphael persiguiéndoles todas las noches? ¢ Con los gritos
que pega? ¢ Con los ojos desorbitados y esa boca que pone?

¢Y Perales? ;Qué le pasa a Perales? Que le estan poniendo los cuernos y no se le ocurre otra cosa
que preguntarle a ella: “4Y como es él1? ;A qué dedica el tiempo libre?”. ; A qué dedica el tiempo libre? jA
pescar no! A qué lo va a dedicar, pues a tu mujer, imbécil. Y luego dice: “;De donde es?”. ;Pero qué més
dard? ¢ Es que si es de Soria le duelen menos los cuernos?: “Ah, es de Soria. jHaberlo dicho, mujer!”.

Pero no se crean, que cuando Perales se pone romdntico, aln es mas peligroso: “Me hueles a
merengue y a bolero, a cafia y a café...”. Hasta ahi, vale, pero luego sigue: “Me hueles a corrido mexicano”.
¢A corrido mexicano? jEsto es una guarreria!

Y es que en las canciones la gente no se comporta de forma normal, ni siquiera para ligar. Por
ejemplo, Bertin Osborne cuando tiene una cita acaba enseguida: “Buenas noches, sefiora, buenas noches,
sefiora... hasta la vista”. jY ya estd!

Hay otros que no se van ni con pan caliente, como Sabina: “Y nos dieron las diez, y las once, y las

doce, y la una, y las dos y las tres...”. Vamos a ver: ¢no podia haber dicho directamente: “Y nos dieron las
tres”?
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En cambio, a algunos, se les ven claramente las intenciones: “Basta ya de tanta tonteria, hoy voy a
ir al grano, te voy a meter mano...” . Pues también es verdad, tanto ir al cine y tanto cenar... jUna ha
quedado para lo que ha quedado!

Y es que los que mas desbarran son los modernos. Ahi esta Moénica Naranjo: “Desatame o
apriétame mas fuerte...”. Pero chica, si te aprietan mas vas a reventar, que llevas la ropa tan cefida que
pareces una morcilla.

Y ahora os reto a que descubrais el mensaje de esta cancién: “Arde la calle al sol de poniente, hay
tribus ocultas cerca del rio. Esperando que caiga la noche estoy... Hace falta valor, hace falta valor, ven a la
escuela de calor...” jHale, a traducirla!

Una de las caracteristicas didacticas mas relevantes de estos textos es que
interesan, se entienden y hasta divierten. Posiblemente no sean formas elevadas del arte
literario, pero, no debemos olvidar, como ha advertido Van Dijk, la destacada y “creciente
atencion que se ha venido prestando a formas mas «mundanas» del lenguaje y del
discurso, tales como las que aparecen en los medios de comunicacion. EI nombre de
Barthes estuvo especialmente vinculado a este planteamiento”!. Ya lo hizo Umberto Eco
en la década de los sesenta, época en la que las fronteras clasicas entre lo que se
consideraba género literario o no dejan de respetarse.

Desde esta perspectiva, se hace la propuesta de creacidn literaria: la escritura de
un mondlogo que se atreva a “intranscender” la poesia de los amigos de Cernuda. Y dejo
abierta la posibilidad de que no se imite el modelo textual ofrecido en lo que se refiere al
comentario jocoso sucesivo de letras de canciones, en nuestro caso, versos de los
fragmentos. Se podia escoger uno de ellos y desarrollar, a partir de su contenido, una
situacién narrativa comica. También se propone como asunto el campo semantico de los
animales y sus acciones que parece entrelazar los modelos de inspiracion.

Esperé con verdadera inquietud los trabajos de los alumnos. Algunos de éstos,
conscientes de la dificultad de mantener su ingenio para los “gags” a lo largo de todo el
texto, apostaron por presentar mondlogos de autoria compartida con otro compafiero con
quien mantenian esa complicidad que genera el dislate jocoso mas oportuno e
intencionado. Otros, sin embargo, prefirieron hacerlo individualmente. En un caso como
en otro, la sonrisa compulsiva e incluso la carcajada se han conseguido sin recurrir, en
exceso, a mecanismos del lenguaje vulgar mas facil.

Que la irreverencia les ha sido placentera a todos queda manifiesto en finales
como el que escriben dos comparieros de 2° de Bachillerato, Pedro Lorenzo Puerta y
Sandra Ballester Esparza:

“En fin, a la conclusion a la que llego es que estos poetas encontraban la inspiracion como
Shakespeare jjjporrito de maria e imaginacion al poder!!!

jHale a inspirarse!”

O Laura Ballester Delgado y Susana Hernandez Baro, de 3° de E.S.O:

“Y si no, Pedro Salinas: «¢,El pajaro? ;Los pajaros?» Este se nota que aprendi6 bien el capitulo de
Barrio Sésamo de los plurales y después, seguro que inventd el logotipo del PP”.

31 DIJK, T. A. Van, (edit.), Discurso y literatura. Nuevos planteamientos sobre los géneros literarios, Madrid, Visor, 1999,
p. 14.
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Pero, lo mas relevante ha sido constatar el impulso creador que este género ha
despertado en estos otros autores:

“Su colega Federico Garcia Lorca un dia se puso tan ciego, tan ciego, que acab6 pensando que el
duefio del bar era un caballo. Si, si... y que los tipicos nifios impertinentes de las mesas de al lado, esos que
se acercan de pronto a tu mesa y beben de tu vaso o te quitan el Gltimo muslito de pollo, el que te has
reservado para el final, ya sabéis... si, si... 0 esos nifios que lloran como descosidos en los brazos de sus
madres eran, penséd Federico, «hormigas furiosas refugiadas en los ojos de las vacas»... La verdad es que
no iba mal encaminado”.

Ana Isabel Gbmez Bastida.

“...«Ni nadador»... ;pero como va a ser nadador en pleno invierno como estamos? «Ni aguila».. sy
por qué aguila y no salmonete? Sigue siendo un animal, pero al menos va por el agua como el nadador...
Aparte, no entiendo por qué tiene que ser algo especial este hombre. jEs que no se conforma con ser un
ser humano? Intenten imaginar a un salmonete llevando una empresa, jsi es que todo a la vez no puede
ser!”

Pilar Maria Jiménez Alcaraz.

“En fin, que cualquier persona que escriba algo que se salga de lo normal ya es extraordinario. Por
€s0, yo me he inventado lo siguiente:

Un dia,

cuando yo

ya me haya muerto,
estaran las tortugas
volando por el Sahara,
perdiéndose en el horizonte
del bosque.

Bueno, para los autografos hay que ponerse en fila”.

Antonio Alegria Pefalvers2, >>

32 ALUMNOS DE EDUCACION SECUNDARIA, Donde habite Cernuda, Murcia, Consejeria de Educacion, 2003.
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ANEXO 1

INICIACION AL COMENTARIO DE TEXTOS LITERARIOS
3° ESO - 1° BACHILLERATO

“TU CALORRO”

Fui a la orilla del rio

y Vi que estabas muy sola,

vi que te habias dormido,

vi que te crecian amapolas
en lo alto de tu pecho,

tu pecho hecho en la gloria,
yo me fui “pa” ti derecho

y asi entraste en mi memoria.

TG me vestiste los ojos,

yo te quitaba la ropa,

todas las palomas que cojo
vuelan a la pata coja.

Ta ibas abriendo las alas,
yo iba cerrando la boca,

tu eras flor desarropada

y yo el calorro que te arropa.

Tu perfume es el veneno

que contamina el aire

que tu pelo corta,

que me corta hasta el habla y el entendimiento
porque es la droga que vuelve mi cabeza loca.
Después me quedo dormido

en una cama mas dura que una roca,
sofiando que aun no te has ido,
sofiando que aun me tocas.

Y el sol se va sonrojando

porque la noche le va cayendo,

los péajaros van llegando,

los arboles tienen suefio,

sus hojas ya se han cansado

de aguantar tanto el invierno

y yo sigo aqui a tu lado

hasta que me lleve el viento.

De luto se pone el cielo

que viene con nubes negras,

sera porque tiene celos

de que esta noche te tenga

iQué oscuro se esta haciendo!
Echale lefa a la hoguera,

la hoguera del sentimiento

que arde si estoy a tu vera.
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Los alumnos redactan “su comentario” con una serie de pautas y sugerencias o
pistas que les indicamos:

1. Contextualizacién muy breve:

- Nombre del disco en el que se incluye el texto que analizamos.
- Formacioéon y procedencia del grupo.
- Impresion global del tipo de canciones (letras y masica).

2. Andlisis del texto:

2.1. Funciones del 1lenguaje predominantes -poética, expresiva y
apelativa-

2.1.1. Justificacién tebérica basada en la definiciéon que de cada una de
ellas manejamos en el libro de texto correspondiente o los materiales de
clase, indicando el centro de interés comunicativo y el ejemplo del texto
que mejor ilustra la funcidén correspondiente.

2.1.2. Identificacién de las formas idiomdaticas mds representativas de:
a) La funcién poética:

- Recursos literarios de:
Cardcter fénico: paronomasia — juego de palabras.
Caracter morfosintdctico:
andfora y paralelismo (expresién del ritmo).
Cardcter semdntico:
hipérbole (intensificacién de la realidad),
personificacién Chumanizacién del paisaje) y
metdfora (valor connotativo).

b) La funcién expresiva:
- Oraciones exclamativas.
- Adjetivacién valorativa.
- Expresion redundante de la primera persona verbal = ;egocentrismo
en el lenguaje?

c¢) La funcién apelativa:

- Oraciones exhortativas en el contexto representado: emisor vy
receptor ficticios (yo-tu poéticos).

2.2. Formas de elocucion:
- Exposicion de pensamientos y/o sentimientos.

- Narracién: espacio, tiempo, accidn y personajes.
- Descripcidn: ;objetiva/subjetiva? ;jdindmica/estatica?
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2.3. Estructura externa:

- Lineas, que casi son versos por su tendencia al isosilabismo
(¢nimero de silabas?) y a la rima, generalmente ;consonante o
asonante?

- Varias estrofas alternan con un estribillo.

+ Todos estos elementos configuran una organizacién textual que se
percibe como un patréon ritmico global.

2.4. Estructura interna: organizacién temdtica o divisidn en partes.
2.5. Determinacién del tema principal y los temas complementarios.

Una vez identificados los nucleos temdticos que entretejen el contenido del
texto que ocupa huestro andlisis, podemos concluir el comentario reflexionando
sobre la idea de que si la letra de una cancién como ésta puede ser considerada
un texto artistico, no s6lo por ese patroéon ritmico que indicdbamos mds arriba o
ese “tono poético” que percibe nuestra sensibilidad cuando escucha o Tlee
insistentes estructuras paralelisticas, algunas veces ingeniosas (“TU me me
vestiste los ojos / yo te quitaba 1la ropa”), o se encuentra con frases
metaféricas tan eficaces y sugerentes como “Vi que te crecian amapolas en lo alto
de tu pecho”, sino también porque el texto, aunque con algunas impurezas, nos
ofrece temas que pueden ser considerados como reverberaciones de toépicos
literarios de la mejor de nuestra literatura castellana tradicional y clasica.

e En efecto, el encuentro amoroso es un motivo poético que ya aparece en
la lirica espafiola mas antigua, la denominada lirica tradicional medieval (vd.
libro de texto empleado habitualmente). Al final de la Edad Media, en el siglo
XV, el encuentro entre los amantes vuelve a ser un motivo de inspiracién de gran
relevancia en la obra maestra de Fernando de Rojas La Celestina. Aqui, Calisto,
dominado por una pasiéon irrefrenable contrata los servicios de una astuta y
vieja alcahueta para que le procure el ansiado encuentro nocturno.

. Los temas complementarios, por su parte, podriamos decir que son
versiones o recreaciones actuales de motivos o topicos que han ido apareciendo
en la historia de nuestra literatura. Las correspondencias intertextuales de los
topicos literarios que hemos establecido anteriormente se presentarian como
nuestro primer viaje por 1la literatura lirica que durante el curso vamos a
estudiar.
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IIl. AMODO DE CONCLUSION ABIERTA

Con todo, siguiendo a Habermas en su Knowlegde and Human Interest (Boston,
Beacon Press, 1971), Robert B. Everhart afirma que el “interés cognitivo dominante que
se encuentra reforzado en muchas escuelas es el que Habermas llamaria interés
técnico’™s.

Los estudiantes del centro de “high school” analizado por Everhart, el Spencer,
“orientaban el conocimiento para afrontar el curriculum tratando de superarlo tal y como
se les iba presentando. Habia poco espacio para un didlogo cuando se les daba
informacion”, observa Everhart. Esto también ocurre en la mayoria de los centros de
secundaria de nuestro pais.

La preeminencia de los intereses ténicos lleva a su vez a un modo de conocimiento
-una forma de comprension- basada principalmente en establecer una relacion lineal /
deductiva entre los elementos de la realidad. Un conocimiento que Habermas denomina
empirico-analitico.

La accién en el mundo social de las relaciones escolares basadas en intereses
técnicos y conocimiento empirico-analitico es puramente una accién instrumental. El
objetivo de los problemas didacticos planteados no es otro que superarlos y pasar, seguir
adelante.

En este sentido, pese a las cualidades pedagdégicas defendidas con anterioridad
acerca de la propuesta de incorporar los otros textos al canon escolar y al propio
curriculum académico para su andlisis literario, pese a ir a la periferia de la cultura de los
educandos para atraerlos al centro de nuestra ensefianza, pese a todo ello, este tipo de
practicas docentes alternativas y pretendidamente motivadoras no dejan de ser practicas
de interés técnico que emplean una forma de conocimiento analitica-empirica, y por lo
tanto, un ejemplo mas de un modelo pedagoégico fundamentado en la accion instrumental.

Frente a este modelo académico, los estudiantes que no quieren enojar a sus
profesores y a sus padres -en el mejor de los casos- realizan sus actividades laborales,
sus tareas y asi pueden recibir la recompensa a su generalmente escaso esfuerzo. Pero,
en realidad, la creacion de sus intereses cognitivos, su modo de conocimiento y su accion
social en absoluto coinciden con el planteamiento de la escuela. Las bases de su
conocimiento se proyectan hacia la creacion de significados, la consecuencia de
comunicacién y la produccién de sentimiento colectivos, compartidos. De la interaccion
colectiva se desprende su interés practico por producir un conocimiento que se genera en
la relacidén contextual de las interpretaciones que se comparten. Surge asi el conocimiento
llamado regenerativo.

El conocimiento regenerativo es particularmente importante -afirma Everhart-
“porque esta basado en un interés cognitivo que subraya el logro de una colectividad y la
interdependencia entre individuos que comparten experiencias similares dentro de una
estructura social u organizativa”.

33 EVERHART, R. B., “Leer, escribir y resistir’, en VELASCO, H. (ed.), (1993), Lecturas de antropologia para
educadores, Madrid, Trotta, pp. 355-388.
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El interés practico y el conocimiento regenerativo conducen a una forma particular
de accién humana, conocida por Habermas como accién comunicativa.

En la accion comunicativa el énfasis se pone en la reciprocidad y en la mutualidad
de la interaccidn social. En la accion comunicativa, las acciones de los distintos actores se
coordinan entre si, esto es, “forman una red que cubre el espacio social y el tiempo
historico”s4.

Es precisamente en este modelo didactico de accion comunicativa en el que se
inscriben las experiencias de produccion cultural de alumnos y alumnas de educacion
secundaria tituladas Arde La Celestina (2000), Donde habite Cernuda (2003), Mas de cien
mentiras. Quijote y Sabina, confabulados (2005). Y mas tarde, como el flujo borgiano de
una transfusion autoral perpetua, el homenaje creador y democratico de los alumnos,
sujetos creadores, del IES Poeta Sanchez Bautista (Llano de Brujas) a Federico Garcia
Lorca, en el setenta aniversario de su asesinato: Préstame tus alas (2007), del que
transcribo literalmente el prélogo para cerrar esta conclusion que ahora deseo abrir:

...Y BIS

“Los actores secundarios son tan importantes para la
accion como los pequefios cursos de agua para la formacion
de los grandes rios”.

José Saramago, E/ hombre duplicado.

Con esta frase comienza la carta que escribe un personaje de Saramago plenamente
convencido de que si la accién colectiva de los considerados inferiores acabara extendiéndose y
multiplicindose, podriamos gozar “de la suerte inaudita, o mejor ain, del privilegio histérico de
testificar el nacimiento de una nueva concepcion de la vida”.

“La carta —dice mas adelante el propio narrador- ya esta dentro del sobre, el sello en su
sitio, s6lo falta bajar a la calle y echarla al buzén de la esquina”.

Este libro es como esa carta: casi todo el potencial creativo de nuestros alumnos esta
dentro del sobre, el sello de la utopia posible en su sitio. Ya hemos bajado a la calle y la hemos
echado al buzén de tu tiempo.

Querido lector:
Vaya por delante que esta obra de creacion literaria y artistica no es mas que una ilusién

verdadera, un proyecto con errores reorientados, un suefio de inagotable constancia, de
protagonismo adolescente y de satisfaccion profesoral.

34 HABERMAS, J., Teoria de la accién comunicativa. Vol. I. Racionalidad de la accion y racionalizacién social, Madrid,
Taurus, 1980, p. 354.
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Préstame tus alas tiene en sus venas todo lo que pudimos aprender de otros proyectos
hermanos, orientados y pensados metodolégicamente por la actual coordinadora del Curso de
Adaptacion Pedagogica de Lengua Castellana y Literatura en la Universidad de Murcia, M*
Teresa Caro Valverde. Proyectos hechos realidades como Arde La Celestina (2000), Calderin en el
Romea (2001), Donde habite Cernuda (2003) o Mas de cien mentiras. Quijote y Sabina, confabulados
(2005).

Ahora, en abril de 2007, Préstame tus alas desea ser un borboton mas de esa constante
transfusiéon creativa que alienta a quienes participan en la construccién de una arriesgada
pedagogia de la imaginacién y la esperanza.

Por ello me enorgullece evocar aqui no sélo a los mas de cien jévenes que han sofiado al
escribir este libro, sino también, y de un modo muy especial, a nuestros amigos los autores que
abren el homenaje a Federico Garcia Lorca cuando ya se han cumplido 70 afios de su asesinato.

Me refiero a Francisco Sanchez Bautista, el poeta local que mas universalmente ha
entendido la mejor tradicion lirica espanola; Fulgencio Martinez Lax, un valiente y entregado
dramaturgo, escultor de textos teatrales y profesor de la Escuela Superior de Arte Dramatico de
Murcia; nuestro compafero Pedro Lopez Martinez, ganador del XXIII Premio de Poesia
“Vicente Gaos” de Valencia (2000) con su Libro Cindad y especialista de La Sonrisa Vertical —
esto dicen los medios mas fiables-; y Belén Hernandez Gonzalez, profesora en la Facultad de
Letras de la Universidad de Murcia y narradora de historias insélitamente originales.

Sabemos, sin lugar a dudas, que los textos que nos han regalado estos escritores son
literatura en el sentido mas genuino de la palabra. Otra cosa mas intrincada es saber si /os otros
textos, los que configuran Préstame tus alas son o no literarios. En cualquier caso, es el lector el
que, en dltimo término, tiene el derecho de rechazar o aceptar el estatuto literario de este libro.
De igual modo, percibira si se trata sélo de una obra mas o si por el contrario, cree estar ante un
buen libro porque en algin momento de su lectura ha sentido que el centro de su propio ser se
ha visto vulnerado, modificado. Quizas, éste sea uno de esos libros que, como “un verdadero
pico de hielo, rompa el mar congelado que tenemos dentro”. Perdén por la soberbia y el
arrebato kafkiano, las presentaciones de los libros creados por alumnos de Educacion
Secundaria tienen a veces estas desventuradas psicodelias.

Y es que sorprende comprobar como esos adolescentes que todas las mafianas llegan a
clase, ocupan su pupitre monoplaza y a los doce minutos aproximadamente de tu
comprometido y abierto discurso suelen estar bostezando, se atrevan con inusual actitud a:

- Comunicarse en estado puro con Garcia Lorca.

(I Cartas a Federico)

- Reinventar su propio entorno mediatico.

(IT Sucesos, hipdtesis y testigos de cargo)

- Abrazar la palabra del poeta granadino y volver a habitarla.

(II1 Hojas nuevas en tierras blancas)
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- Mirar, describir y pintar lo literario.
(IV Retratos y Miradas)

- Esquivar la tragedia y esperanzarse en mundos mas humanos.
(V Burlar a la Muerte)

- Despedirse para siempre de la infancia que acaban de vivir.

(VI Recuerdo)

Y finalmente, en su Glosario estrafalario, poner el humor al servicio de la creatividad mas
directa, para que todo parezca menos transcendental de lo que solemos hacerlo los profesores,
esos adultos que entramos en la escuela siendo nifios parvulos —muchos de nosotros también
nifios goéticos- y aun permanecemos en ella, a pesar de todos los dias fugados.

Asi las cosas y mucho antes de que nos convirtamos en una perniciosa fundaciéon contra
el aburrimiento, hemos dejado que ronde por nuestra insensata razén la vertiginosa idea de que
estos proyectos de produccion cultural en los centros de ensefianza secundaria sirvan para ir
creando un poco de sentido a nuestro trabajo, que no es poco.

Pedro Andrés Vicente Ruiz
Ser vivo
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