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RESUMEN

Considcracioncs cn torno a primer manual dc Teoria e Historia del Arte publicado en Espafia cn 1894
con destino al bachillerato. Su autor, Hermenrgildo Giner de los Rios, vinculado con la Institucion Libre dc
Ensciianza, mucstra a travds dc sus péaginas cl grado dc desarrollo dc la historia del arte en nucstro pais en
los ltimos afios del siglo XIX, fusionando una concepcidn idealista del arte, derivada dc postulados roméan-
ticos, con los nucvos plantcamicntos positivistas. Destaca, asimismo, su contribucion a la fundamentaciéon
cientifica dc ecsta disciplina a afirmar cl caracter inscparablc dc los fundamentos tcorico-filosoficos con sus

manifcstacioncs plasticas.

PALABRAS CLAVE: Manual, Tcoria del Artc, Historia del Artc, Hcrmencgildo Gincer dc los Rios.

Fue en las escuelas de Bellas Artes donde se introdujo por primera vez la asignatura de
Teoria e Historia de las Bellas Artes y el manual dirigido a su estudio realizado por José
Manjarrés y Bofarull' , catedrético de la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, sirvié de impor-
tante referencia aHermenegildo Giner paralaelaboracion de los primeros programasy manual

1  MANJARRES Y BOFARULL, J. (1859): Teoria e Historia de las Bellas Artes, Barcelona, Libreria dc
Joaquin Vcrdagucr. Era un manual para los alumnos dc las cscuclas dc Bellas Artes, y ¢l autor sefialaba su utilidad
para suplir la toma dc apuntes cn clasc y sustituirla por cxplicacioncs y discusion dc puntos controvertidos. No
cxisten grabados cn el texto, pucs sc sciiala la nccesidad de que las cscuclas dispongan dc colcccionces dc cstam-
pas o fotografias y la convcnicncia dc las visitas a los muscos. Prcscnta a final un vocabulario dc términos y
una tabla cronoldgica dc los principales acontccimicntos dc la historia gcncral como complemento de la cvo-
lucion artistica. El manual sc cstructura cn tres partes: primcramentc una introduccion a la estética y teoria del
artc, cn la scgunda partc sc analizan cada una dc las artcs principalcs, su lcnguajc y caractcristicas cstdticas, y
cn la tercera y Ultima, sc contempla su dcsarrollo histérico desde los pueblos oricntalcs y del extremo oriente
hasta ¢l barroco.
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de historia del arte que inician la andadura de esta disciplina en la segunda ensefianza espafio-
la. El primer programa que realizé correspondiente alaasignaturaPrincipios de Artey su His-
toria en Espafia estaba destinado al nuevo bachillerato surgido a amparo de la revolucién
burguesa de 18682, pero dada la escasa repercusion alcanzada por este innovador plan, habra
que esperar a 1894 para ver la aparicion del primer manual.

En lareforma del bachillerato propuesta en 1894 por el ministro de Fomento Alejandro
Groizard, la historia del arte volviaaestar presente®. El nuevo bachillerato se dividiaen cuatro
afios de estudios generales, cuyo objetivo era proporcionar una cultura comin, y dos cursos
de estudios preparatorios orientados a enlazar con la universidad. La historia del arte aparecia
en segundo afio dentro de la asignatura de Historia Universal, que incluia una breve referen-
cia sobre las principales fases del desarrollo de la cultura; en cuarto curso bajo la denomina
cion de Teoria e Historia del Arte; y en el primer afio de estudios preparatorios, dentro de la
seccion de Ciencias Morales, como Estéticay Teoria del Arte. Segun se desprende de la lec-
tura del Real Decreto?, los principios pedagdgicos que regian estas asignaturas de indole es-
tético-artisticase referian a un programa muy elemental sobre lacienciade labellezay teoriade
las bellas artes, junto con un desenvolvimiento histérico de la cultura, atendiendo principal-
mente a las manifestaciones artisticas y literarias. Asimismo, se determinaba que el material
cientifico en relacion con estas disciplinas seria un museo de reproducciones parala historia,
laarqueologiay el arte®. Hermenegildo Giner elabor6, igua que hicieraen 1868, el programade
Estética y Teoria del Arte e historia abreviada de las artes principales que practicamente
abarcaba a todas las asignaturas de esta materia que habian de cursarse en los institutos a
partir del curso 1895-96. Seguidamente aparecio el manual que desarrollaba ampliamentedicho
programa, pero limitandolo cronol dgicamente hasta la aparicidn del cristianismo.

MANUAL DE ESTETICA Y TEORIA DEL ARTE E HISTORIA ABREVIADA DE LASARTES
PRINCIPALESHASTA EL CRISTIANISMO

Es un interesante testimonio, ya que se trata del primer manual aparecido en Espafia con
destino a la ensefianza secundaria, y segln se apunta en la introduccion, ajuicio de la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, figurara entre los mejores de su clase. Lalectura de sus
péginas revela el grado de desarrollo de la historia del arte en nuestro pais en los Ultimos afios
del siglo XIX y nos sitta dentro de la influencia institucionista, que jug6 un papel decisivo en
la consolidacion de estos estudios desde su fundacion en 1876. Se debe destacar, asimismo, su
contribucion alafundamentacion cientificade esta discipling, al afirmar el caracter inseparable
de los fundamentos tedrico-filosoficos con sus manifestaciones plésticas y ofrecemos una de
las primeras definiciones de la ciencia artistica en un libro de estudio.

2 Sobre la reforma del bachillerato promulgada cn 1868, que inici6 la presencia dce la historia del artc cn
la cnscfianza sccundaria cspafiola, ver: Caballero Carrillo, M* R »La historia del artc cn la cnscfianza sccunda-
ria: perspectiva histérica y posibilidades dc futuro)), Imafronte. n® 8-9, 1992-93, pp. 52-55.

3 Plan dc Estudios dc 16 dc scpticmbrc dc 1894. Coleccion Legislativa de Espafia, T. CLV, art. 3"y 4°,
pp. 632-634.

4 Rcal Dccrcto para organizar la Segunda Ensciianza, 16 dc scpticmbrc dc 1894. Coleccion Legislativa
de Espaiia. T. CLV, pp. 635-637.

5 Ibidem, p. 641.
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El manual consta de dos partes; en la primera se recogen nociones fundamentales de
estéticay teoriade las artes, la segunda se dedica a desarrollo de la historia del arte desde la
prehistoriaa Roma. El autor, Hermenegildo Giner, destaco laintencion y estructura didéacticas
que presidieron su elaboracién, pues estaba destinado a servir de guia a los profesores que
habian de impartir esta disciplina en los institutos y, sobre todo, a despertar €l interés por
conocer lo que nuestra patria encierra en obras artisticas de distintas épocas, escuelas y
gustos®. La organizacion de los temas tratados es la siguiente:

12 PARTE: ESTETICA Y TEORIA.

1" Seccién: El Arteen general.

- Cap. I.  Introduccién.

- Cap. II. Elementosdel arte.

- Cap. IlI. Lacomposicion artistica (tres lecciones).
—Cap. V. Elided y el pablico.

- Cap. V. Division del arte.

2" Seccién: Las Artes particulares.

—Cap.l. Sistema de las Artes (dos lecciones).
— Cap. II.  Arquitectura (tres lecciones).

- Cap. IlI. Escultura.

- Cap. IV. Pintura.

-Cap.V. Mdsica

2* PARTE: HISTORIA.

1" Seccidn: Orientalismo y paganismo.
—Cap.I. Introduccion y Prehistoria (dos lecciones).
- Cap. II. Division de laHistoriadel Arte.

- Cap. III. Egipto (dos lecciones).

-Cap. IV. Asiriay Caldea.

—Cap. V. Fenicia

—Cap. VI. Persiay otros pueblos.

- Cap. VII. El Extremo Oriente (dos lecciones).
— Cap. VIII. América.

- Cap. IX. Grecia(cuatro lecciones).

— Cap. X. Los Etruscos.

- Cap. XI. Roma (dos lecciones).

- Cap. XII. Historiade la misica antigua.

A través de sus paginas puede observarse la madurez de los contenidos correspondien-
tesalafilosofia, teoria del artey estéticafrente a grado inferior de desarrollo que mostraba la
historia del arte. El mismo autor justificabaen € prologo que lainclusion e importancia conce-
dida a los temas propiamente de historia del arte, estaba motivada por €l deseo de incorporar

6 GINER DE LOS R{OS, H. (1895): Manual de Estética y Teoria del Arte e Historia abreviada de las
arics principales hasta cl cristianismo, 2° cd., Madrid, p. X dc la introduccion.
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los nuevos conocimientos adquiridos merced a los descubrimientos recientes de la arqueolo-
giay delahistoria que inevitablemente habian de incidir sobre la critica artistica, y, por tanto,
era necesario recogerlos en €l nuevo manual. Esta aclaracion del autor pone de manifiesto que
todo lo concerniente a planteamiento filosofico y tedrico de lo artistico suscitaba mas interés
quelapropiahistoriadel arte, y pensamos que debia de ser asi a la vista del panoramadesigual
que presentaban dichas disciplinas por aquellos afios. Efectivamente, la filosofia del artey la
estética, mostraban en las ultimas décadas del siglo X1X una fecunda trayectoria que hundia
sus raices en los griegos, que habia conseguido recientemente un florecimiento considerable
de la mano del romanticismo aleméan con personalidades tan relevantes como Hegel y Schelling
y que, concretamente en Espafia, encerrabatodo un programade viday de regeneracion socia
a través del krausismo. Frente al rico bagaje de aportaciones presentado por la estética o la
filosofiade lo artistico, lahistoriadel arte eraen la segunda mitad del siglo XIX unacienciaen
formacion, en estrecha connivencia con las nuevas investigaciones de la historia 'y de la ar-
queologia y abierta a los nuevos métodos de analisis que planteaba € positivismo y las co-
rrientes historicistas. Con este manual Hermenegildo Giner quiso reivindicar el valor delahis-
toria del arte como complemento inseparable de su base tedrico-filosdfica y asi o expreso en la
introduccién de la primera parte:

El objeto de esta asignatura es e conocimiento de la Belleza y del Arte considera-
dos uno y otra en su esencia y en sus manifestaciones a través del tiempo y del
espacio... Segln esto €l arte puede ser conocido y estudiado de una parte en lo
que es esencial al mismo, y aplicable a todas sus manifestaciones, cualquiera que
sea su clase, y de otro, en los distintos érdenes en que se ha realizado, o en las
obras que ha producido agrupadas por notas o caracteres comunes’

Desde una perspectiva actual, motivada también por la escasa presencia que han tenido
en nuestros manuales de historia las nociones fundamentales de estética y teoria del arte, son
de gran interés la mayor parte de las cuestiones tratadas en este campo, comenzando por la
acertada definicién introducida por el autor para caracterizar laidentidad especifica de los tér-
minos siguientes, que todavia hoy dia se prestan en ocasiones a cierta confusion:

El estudio de las manifestaciones artisticas agrupadas y ordenadas, sometidas a
un plan y seglin un sistema, constituye una Ciencia del Arte que es precisamente
la nuestra y el objeto de nuestro estudio. Esta se divide a su vez en tres grandes
ramas. la Filosofia del Arte, la Historia del Arte y la Filosofia de la Historia del
Arte. La primera se ocupa de los principios y leyes generales aplicables a todos
los 6rdenes artisticos y de la belleza. Para el estudio de esta Ultima hay una rama
especifica dentro de la filosofia del arte que es la Estética, otra rama se ocupa de
la Teoria del Arte en general y de la especial de las artes particulares. La Histo-
ria del Arte agrupa las particulares tanto principales como subalternas, y estudia
su desarrollo a través de pueblos y tiempos. Y la Filosofia de la Historia del Arte

7  Ibidem, p. 1.
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analiza cada obra, cada hecho artistico, a la luz de las reglas, para deducir s
han correspondido las manifestaciones artisticas con €l ideal. Esta ciencia se ha
llamado también Critica del Arte’.

También serefirié alainterdependencia del arte con otras ciencias, como laantropologia
y psicologia, por todo lo que €l estudio del hombre y del alma humana pueden aportar a arte;
con varias de las ciencias naturales, por lo que contribuye el conocimiento de los materiales a
la gjecucion de las obras artisticas; con la literatura y con la historiade la civilizacion, pues €
arte es una parte de ella. Estaforma de relacionar el artey abrirlo aotras ramas del saber estaba
siendo practicada en esos afios por la Institucion Libre de Ensefianza y el autor, que mantuvo
una estrecha vinculacién con ella, se dejo seducir en este manual por muchos de los criterios
gue los dos pilares del institucionismo, Giner y Cossio, le habian transmitido.

En lineas generales, € planteamiento seguido en esta primera parte dedicadaa la Estética
y Teoriadel Arte debe mucho a Hegel en particular, a los romanticos alemanes, en general, y a
la adaptacion del pensamiento de todos ellos, hecha por Francisco Giner de los Rios. No obs-
tante, por encima de estas filiaciones, se parte esencialmente de un concepto de arte de signi-
ficacion netamente krausistaal ser considerado como un fin delavida, un fin humano derivado
de laaspiracién de nuestra naturaleza a la perfeccion dentro de los [imites que nos rodean. Del
mismo modo que laciencia, laaspiracién humana por conocer bajo parametros y normas fijas,
estables y permanentes, constituia otro fin humano junto con lareligion, lamoral y € derecho.
Sin embargo, la dimension artistica para los krausistas abarcaba a todos los demas fines, pues
€l hombre tiene laobligacion de conducir su vida con belleza. Toda la vidadebe convertirse en
una obra artistica, pues en lo pequefio y usual, en lo grande y extraordinario, el arte presen-
ta por todas partes sus manifestaciones. a todos los fines acude y ayuda a la vida en todos
sus ordenes.’

Hermenegildo Giner auno todas estas influencias, las simplificd para adecuarlas a un ni-
vel de estudios secundarios y les dio una estructura didactica, dividiendo su contenido de
acuerdo con el esquema elaborado en el programa expuesto y del que entresacamos las si-
guientes cuestiones:

- Los elementos del arte, el fondo, laformay laobra misma.

- Lacomposicién artistica, €l ideal y el pablico.

-  El sistema de las artes y dentro de cada una de ellas las llamadas artes subordinadas o
industriales con sus elementos esenciales, sus procedimientos y relaciones reciprocas.

En lo que respectaa los Elementos del Arte, el fondo lo constituyen el almadel artista,
el mundo y Dios. La forma solo puede considerarse artistica cuando revela con exactitud y
precision el fondo. Laformasera espiritual, humanay natural pero no podraser divina, puesel
hombre es incapaz de producirla. La relacion entre el fondo y la forma constituye un nuevo
elemento: laexpresion mismay en ella ha de haber proporcionalidad entre los dos elementos

8 Ibidem, p. 5.
9 Ibidem, p. 4.
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componentes, no debe sobrepujar € fondo a laforma, ni supeditar laforma al fondo, pues la
obra artistica pide armonia y proporcion en todo.

La Composicion Artistica incluye tres aspectos a considerar: €l artista o sujeto; lo facti-
ble o por hacer y €l objeto realizado o la obra. Al artista se le encomienda una alta mision, la
de ser intérprete de las aspiraciones de sus semejantes, guia de |os deseos generales y formador
del ideal de su tiempo. Representa en la sociedad la sintesis de su patria 'y de su época, y es
alavez e resumen en que se reflgja la civilizacion del pasado y el anuncio de la del porvenir.
Ha de poner su inteligencia, su sensibilidad y su voluntad al servicio de su elevada mision,
paralo cual ha de estar dotado de cualidades especiales, unas adquiribles y otras nativas aun-
que todas perfeccionables. Las fundamentales son: dominio del material, talento artistico y
genio" Pero, ademds, €l arte requiere una educacién especial en quien haya de cultivarlo y,
junto con la vocacion, es necesaria unacultura general ampliay humanay una cultura especial
y técnicareferida al arte que se vaya a practicar. Sobre todo, debe el artista observar y estudiar
la vida misma, en medio de lasociedad y lanaturaleza, paraser un verdadero intérpretede ella.

A travésde los sentidos se comunica € artista con € publico y por ellos se perciben las
obras. Son como los vehicul os transmisores que sirven de intermediarios entre el mundo exte-
rior y el mundo interior de la conciencia. Por eso, la educacion de los sentidos, tanto en el arte
como en la vida, aparece como fundamental, aunque para acceder a ella es necesario un ejerci-
cio continuado que basicamente se concreta en tomo al sentido de la vista y del oido, pues
Hermenegildo Giner, siguiendo un puro planteamiento hegeliano, también consideraba que los
sentidos del tacto, gusto y olfato en poco o en nada contribuyen a la percepcion de lo belloy
al goceartistico, que hade ser percibido por el hombre de una manera puramente contemplativa.
El oido junto con la vistacomparten todo el campo de las artes; €l primero, se corresponde con
las artes que se realizan en el tiempo y la vista se relaciona con todas las que se producen en
el espacio.

Ademds, al ser el arte una forma sensible en la que se encarna una idea, €l proceso de
gjecucion es decisivo, pero no siempre la g ecucién corresponde a la concepcién y lo factible,
0 sea, lo que ha de ir realizandose, no logra expresar la idea inicial, entonces la obra resulta
poco bellay antiartistica. En cambio, cuando €l autor logradominar el material y através de él
expresar y revelar €l fondo, laarmonia entre ambos elementos produce la verdadera belleza. La
obra realizada es €l resultado del trabajo artistico actuando sobre el material, o lo que es lo
mismo, la relacién armonica del pensamiento con su gjecucion exterior, fruto de la cual es la
verdadera belleza. Son diversas las categoriasde la belleza, y Hermenegildo Giner apuntd en su
manual fundamentalmente tres: belleza sublime”, bellezacominy bellezaarménica. Laprimera
se da alli donde domina la esencia a laforma, y el efecto que nos produce es la admiracion y
el asombro; por ejemplo, lacontemplacién del cieloy el mar nos provoca un sentimiento subli-
me, aungue su forma sea sencilla, es extraordinaria su esencia o fondo. Por el contrario, cuando
hay un exceso de formay un minimo de fondo o idea, surge la categoria de lo comico, que

10 Ibidem, p. 19.

11 La catcgoria dc sublime constituyc la idca clave decl romanticismo accrca del artc como suprema
creacion, pero cn cstc punto los pcnsadorcs del krausismo cspaiiol no siguicron a Krausc dircctamentc sino que
sc vicron influcnciados por las tcorias de Vischer. Falcro, F. La feoria del Arte del Krausismo Espafiol, Univ.
dc Granada, p. 112.
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provoca en nosotros un sentimiento alegre y de regocijo. El equilibrio entre ambos elementos
produce labellezaarmdnica, la belleza por excelencia, que el autor asimila especialmente aGre-
cia por haber mantenido siempre la armonia en sus artes y haber realizado asi la belleza abso-
luta. Hermenegildo Giner, como lageneracion de su tiempo, se mostraba todavia bastante ape-
gado a la estética clasicista, a la que consideraba la verdadera belleza, mientras que- segin
sus palabras— las demaés obras de otros pueblos o de otros tiempos presentan una belleza re-
lativa o simplemente un determinado interés arqueol 6gico o histdrico.

En el apartado correspondiente al pablico que contempla o percibe laobra de arte, Giner
establecié una division en dos grupos, €l inculto y €l culto y en éste podemos hablar a su vez
de aficionado, inteligente y critico. Todavia llegé a més matizaciones, precisando la existencia
de un publico masculino, reformista e innovador, y un pablico femenino conservador, apegado
a ayer."” Lamentablemente €l papel pasivo y poco protagonista de la mujer era todavia algo
consustancial a nuestro paisen losfinales del siglo X1X, y este escueto juicio erafiel exponen-
te deesarealidad. Larelacion del artista con el pablico puede ser sumisa, dejandose influir por
él, o rompiendo con €l criterio general iniciar nuevos rumbos en su arte, como en € caso del
genio creador definido por Kant. No obstante, lo ideal es mantener un equilibrio que ha de
estar marcado por el talento del artista. El gusto, la moday la critica son también tenidos en
cuenta en este entramado complejo entre artista y publico.

Antes de pasar a ultimo punto de esta primera parte del manual referido al Sistema de las
Artes, se hacen unas breves pero interesantes consideraciones acerca de la division del arte
en bello, Gtil o compuesto, seglin sea motivado o producido por un simple anhelo de belleza,
de utilidad o de ambos a la vez'" . Pero sea cual sea la modalidad de arte, en todas ellas estan
presentes el sentimiento, lainteligencia y lavoluntad. El primero nos hace sentir la belleza; la
inteligencia nos guiaen lograr la utilidad fundamentalmente a través de la ciencia; y la volun-
tad nos predispone a bien que debe gercitarse en la vida misma, que es una obra compuesta
y, alavez, lamas complejade las obras de arte.

En el desarrollo del Sistema de las Artes, con el que se termina esta primera parte de
teoriay estética, esta claramente presente lainspiracion de Hegel. Se adoptd su misma defini-
cion: Sistema de las Artes', pero también se introdujeron nuevas matizaciones. Por ejemplo,
frente a la despreocupacion que mostro el fildsofo aleman hacia las [lamadas artes subordina-
das o industriales derivadas de cada una de las [lamadas artes bellas, Hermenegildo Giner si las
tuvo en cuenta, como fruto de toda una corriente de pensamiento que encontré su maxima
eclosion a partir de las Ultimas décadas del siglo XIX dentro de los movimientos de Arts and
Crafts y Art Nouveau. Otra diferencia que observamos, es el enfoque puramente filosofico que
Hegel aplico cuando trat6 sobre laidentidad de cada una de las bellas artes, mientras que Giner
hizo especial hincapié en la especificidad del propio lenguaje desarrollado por cada una de
ellas, en sus posibilidades técnicas y en sus elementos compositivos. Todas estas precisiones

12 Ibidem, p. 28.

13 Francisco Gincr hacc una scric dc puntualizacioncs a csta division inspirada cn principios krausistas y
rcconocc que toda obra bella cs también Gtil cn cuanto satisface las nccesidadces superiorces del cspiritu, y toda
obra (til, si cs cjccutada con csmcro, provoca una cmocién cstética, Gincr dc 1os Rios, F. «El arte y |as artcsy,
cn Estudios de Literatura y Arte, Madrid 1876, pp. 94-95.

14 HEGEL; G. F. (1947): sistema de las Artes (Arquitcctura, Escultura, Pintura y Musica), Buenos Aires.
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fueron para Giner sumamente necesarias ala hora de plantear un programa de historia del arte
que en Hegel apenas s aparecia esbozado a partir de tres momentos clave: lo simbdlico, lo
clésico y lo romantico o cristiano. Esta claro que para el filésofo aleman su idea no era hacer
historia del arte sino ayudar a comprender, desde dentro de nuestro espiritu, el mundo sensible
del arte, y bajo ese punto de vista, sus famosas Lecciones de Estética siguen siendo punto
obligado de referencia en cuanto a la consideracion de lo bello. La estética de Hegel es en
realidad unafilosofia del arte que trasciende de si mismo haciala idea. Lamision y el destino
del arte es manifestar de forma sensible y adecuada la idea que constituye el fondo de las
cosas, y lafilosofia del arte debe, a su vez, ayudar a aprehender esta idea y su manifestacion,
bajo laformade lo bello, en la historia de |ahumanidad'®.

La segunda parte del manual, es la puramente histérica, englobando las artes de la An-
tigliedad hasta Roma. La denominacién dada a este amplio periodo de Orientalismo y Paga-
nismo, expresa claramente el deseo de marcar unas amplias coordenadas histéricas y de civili-
zacion donde insertar la historia del arte, que tendrian su continuidad en un segundo bloque,
que no llegd a aparecer, pero que queda planteado en esta primera parte, Del Cristianismo a
nuestros dias.

Hermenegildo Giner fue profesor de lalnstitucion, colaborando en ella activamente hasta
su reincorporacion a su catedra de instituto en 1881, y en este manual recogio las directrices
institucionistas que regian esta disciplina, concibiendo la historia del arte dentro de un marco
de civilizacion, que resumio en los siguientes hitos fundamentales:

1°  Orientey Greciahastael sigloV a.C.
2" Periodo Etrusco-Romano.
3° El Cristianismoy los Barbaros hasta €l siglo XIII

El manual que comentamos s6lo comprende las culturas del oriente antiguo hasta Roma
y através de él se pretende, seguin palabras del autor, dar a conocer e incorporar a los estudios
secundarios las Ultimas investigaciones realizadas en el campo de la historia y arqueologia,
que mostraban un considerable desarrollo en la Ultimadécadadel siglo XIX. Posteriormente se
han matizado conceptos, se han corregido errores cronoldgicos, se han enriquecido los cono-
cimientos, pero la organizacion y metodologia seguida tanto en el conjunto del libro como en
el desarrollo de cada leccidn estan alaalturade cualquier manual actual de historiadel arte. Sin
duda, las carencias hay que buscarlas més en la forma que en €l fondo, y éstas no derivan de
la capacidad del autor, sino del desarrollo de las técnicas de impresion que le dan un aspecto
en exceso denso, acentuado al no haber separacién entre las preguntas o los distintos temas
tratados en cada leccion, solo un numero correlativo al principio de cada parrafo marcala aten-
cion visual. Pero este escaso apoyo gréafico o visual, se intentd subsanar en una nueva edi-
cién, fechada en 1895, con la inclusién de 168 pequefios grabados intercalados en € texto.

En cuanto a la organizacion de esta parte historica, comenzaremos por exponer en lineas
generales la estructura seguida en cada capitulo. Para estudiar el arte de cada uno de los pai-
ses y culturas incluidas, se comienza por una breve introduccion que engloba aspectos geo-

15 GRANELL, M. (1946): Prologo a la obra dc Hcgcl: De lo bello y sus formas. Bucnos Aires, p. 21.
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gréficos, junto a los principales momentos histéricos, y rasgos cultural es destacables referidos
alareligion, filosofia, influencias recibidas, etc. Después de estas consideraciones preliminares
se continda con la arquitectura, siendo coman el dedicar otra leccion a la escultura, pintura'y
artes decorativas, salvo Grecia que ocupa cuatro lecciones. En cada una de estas modalidades
artisticas se atiende a explicar, mas que a definir, sus caracteristicas esenciales |o que contribu-
ye a crear cierta amenidad en el texto y a huir de las rigideces de cualquier manual al uso. El
siguiente parrafo referido a la arquitectura caldeay asiria es un buen reflejo de ello:

Todo lo descubierto (en ruinas) es de ladrillo, y los habia de dos clases: cocidos
al sol o al horno. Los primeros, muy deleznables, se secaban en los meses abrasa-
dores llamados del ladrillo de mayo a junio. Para unirlos usaban masa de asfalto,
rellenando los huecos para formar grandes macizos con mortero de cal, que mez-
claban a veces con ceniza. En todo el pais no hay sino monticulos, y sblo por
excepcion se traia piedra de las lejanas montafias. Por la disposicion del terreno
sobrevenian grandes inundaciones, y de €ellas se defendian por un sistema de desa-
gue en los cimientos. Las grandes plataformas sobre las que edificaban se taladra-
ban, de alto abajo, con unos cilindros, terminados en embudos, que recogian las
aguas y las depositaban en las profundidades del terraplén, donde se filtraban
por las arenas. Este sistema de sistros o alcantarillas admira hoy a ingenieros y
arquitectos®.

A la vez que se habla de los materiales, se determinan los elementos arquitectonicos
caracteristicos y se explican los procedimientos de su construccion. Se establece una division
delaarquitectura en religiosa, civil y militar y se examinan las diferentestipologias arquitecto-
nicas. Por ejemplo, en el caso de Grecia, se hace un completo andlisis del templo, se describe
el emplazamiento de la Acrdpalis, los edificios para diversiones publicas (gimnasios y pales-
tras, hipédromo, estadio, teatro y odedn), el &gora, los monumentos corégicos, las tumbas y la
casa griega.

Parece importante destacar un aspecto de sumo interés gue se mantiene constante en
este manual: el perfecto equilibrio logrado entre un deseo de sintesisy, a mismo tiempo, dejar
constancia de lo esencial, sin omitir ningin dato fundamental. El breve texto con € que se
ilustra el gora de Atenas puede servir para aclarar mejor esta idea:

Llamabase asi a la plaza publica, semejante al foro romano. No siempre era cua-
drada ni cerrada por cuatro porticos, sino que en ocasiones solo tenia dosy a
veces solo uno. En la de Atenas los porticos se llamaban Soa, y aqui se reunian
los fil6sofos estoicos que no seguian a Platon ni a Aristoteles’” .

Las mismas pautas se siguen en la escultura y pintura. En €l arte egipcio, por ejemplo,

aparecen estrechamente vinculadas y se hace hincapié en su sistema de representacion, refe-

16 GINER DE LOS RIOS, H. (1895): ob. cit., p. 113
17 Ibidem, p. 151.
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rente tanto a las figuras como a la decoracién de templos y tumbas, que aparece relacionada
con todo su orden de pensamiento:

El techo es @ cielo, con sus representaciones pintadas del Nilo celeste, las cons-
telaciones, las estrellas y la barca de Rah; € pavimento figura la tierra, y en los
muros lo que hay entre € suelo y € cielo: la vida con todos sus accidentes®.

La periodizacion y evolucién de las formas es € marco de referencia adecuado, aunque
no siempre €l grado de desarrollo de la arqueologia e interpretacion artistica definian adecua-
damente todos y cada uno de los periodos establecidos (ocho para la escultura egipciay seis
paralagriega), que la historiografiaposterior ha organizado en coordenadas més simplificadas.
Laatencion alas técnicas y modos de gjecucion, con ser importantes, no sobrepasan el interés
que suscitaban en el autor las descripciones referentes a |os temas 0 asuntos representados en
las obras que se resefian y las vicisitudes por las que han atravesado. Por dltimo, la importan-
ciaconcedida a las artes industriales y decorativas completan el estudio de cada cultura, ofre-
ciéndonos en conjunto un importante nivel de conocimiento. Todo se expone en un lengugje
claroy bien articulado y aungue se persigue dar una vision general se intenta ser o més expli-
cativo y didéctico posible, no dejando ideas o conceptos al azar sino razondndolos y relacio-
nandol os continuamente, explicando el porqué de lasformas, no sélo su descripcién. Ademas,
hay que destacar la inclusion de otros datos significativos que evidencian el deseo del autor
de recoger las Ultimas investigaciones en materia de arqueologiay arte. Su afén de remitirnos
en todos los periodos a las muestras mas representativas que se conservan en Espafia, le hace
incluir una serie de datos interesantes, a la vez que curiosos, sobre €l origen, procedencia o
dudosa atribucion de las mismas.

La predileccion del autor por el arte griego se constataen laextensién que le dedica (cua-
tro lecciones) y en la continua admiracion hacia sus realizaciones, que le hace exclamar frases
como ésta, referida a la decoracion del Partendn:

La firmeza del dibujo y la valentia de la gecucién admiran por su hermosura, no
habiéndose después repetido nada comparable en € arte escultérico hasta nues
tros dias”.

En € capitulo dedicado a Roma se hace mencion especial de lo que se consideraba una
valiosa aportacién espafiola a la historiadel arte, debida a dos personalidades relevantes en la
materia como eran Ricardo Veldzquez, catedrético de Historia de la Arquitecturay Manuel
Bartolomé Cossio. Ambos coincidieron en sefialar la estrecha relacion del arte romano con el
arte medieval, pues aungue recurraa los elementos de ornato exterior griegos, en sus construc-
ciones estan presentes |os principios de arquitectura analitica (presiones y contrarrestos), ba-
sados en el uso de las bovedas, que seran adoptados por todo el arte del medievo. Un pueblo
nuevo disfrazado de griego, que no quiere desprenderse de los model os clésicos en sus facha-

18 fbidem, p. 106.
19 lhidem, p. 157.
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das y superpone a los arcos, los arquitrabes y molduras rectilineas, combinando sabiamente
frontones con arco y dintel, cuando sus construcciones son en realidad curvilineas?. Segin
sefialaba Hermenegildo Giner, ningln critico ni arquedlogo habian apuntado hasta ese momen-
to esta relacion, 1o gque nos demuestra la existencia de una verdadera inquietud hacia la inves-
tigacién artistica en un grupo de intelectuales espafioles, que desde la segunda mitad del siglo
XIX, y con unadedicaday fructifera labor, sentaron las bases del desarrollo de esta disciplina
en nuestro pais.

El nivel de conocimientos expuesto en este trabajo es buena muestra de lo dicho anterior-
mente, y a ello hay que afiadir, el deseo de saber enciclopédico derivado del institucionismo
que aparece aqui bien reflejado con la inclusién de las culturas de extremo oriente e
hispanoamérica. Es, en fin, un completo estudio de historia del arte de la antigliedad destinado
especialmente al profesorado que habia de impartir dicha disciplinaen el nuevo plan de 1894.
No obstante, echamos en falta algunas sugerencias de cara al alumnado con un mayor carécter
préctico, que indudablemente debieron tenerse en cuenta, aunque no aparezcan formuladas.
Por ultimo, los errores atribuibles con respecto a algiin dato, concepto o indefinicion estilistica
(por ejemplo, en el caso del arte ibérico), pensamos que no son achacables al autor, sino a
mismo grado de desarrollo de la arqueologia e historia del arte, que las posteriores investiga-
ciones se encargarian de subsanar.

Este interesante manual, igual que ocurrié con el programa de 1868, tampoco alcanzé la
difusion esperada. La reforma del bachillerato promulgada por el ministro liberal, Alejandro
Groizard, en septiembre de 1894, no lleg6 a aplicarse, una Real Orden de 30 de noviembre de
1894 estableci6 otro plan diferente de cinco cursos con una cierta modernizacion en sus con-
tenidos, en el que se mantenia la asignatura de Teoria e Historia del Arte. Pero ain se consi-
derd en exceso avanzado y en 1895, los decretos de 12 y 17 de julio aprobaban un nuevo plan
de estudios de orientacién plenamente tradicional en el que desaparecia esta disciplina?.

20 Ibidem, p. 177.

21 Rcal Dccercto rcforniando los estudios gencralcs de scgunda cnscilanza y derogando los Rcalcs Decre-
tos dc 16 dc scpticmbrc y 30 dc novicmbre, Coleccion Legislativa de Espaiia, T.II dc 1895, pp. 75-78 y 161-
163.



