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1. INTRODUCCION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

1.1. INTRODUCCION

En esta tesis se funden hitos de la cultura contemporanea occidental en el area de la
literatura espafiola y de la traduccion literaria. Por una parte, Federico Garcia Lorca, uno de los
grandes escritores de la historia reciente de nuestro pais, considerado uno de nuestros poetas mas
universales, que se disputa con Rilke el puesto al poeta europeo mas traducido del siglo XXI
(Mayhew, 2009). Por otra parte, Poeta en Nueva York, una obra que, como ocurre con muchas
grandes obras y con grandes artistas, al principio fue denostada por la critica, que la tildaba de
un «desvioy, una excentricidad del autor de Romancero gitano y que, sin embargo, con el tiempo

se ha considerado como una de las cumbres poéticas del siglo XX! (Hernandez, 1990).

Gracias al mecanismo de la traduccion, entran en relacion en el trabajo la lengua inglesa
y la espafiola, dos de las lenguas mas globales. Particularmente nos movemos aqui en el campo
de la traduccién de textos literarios y, dentro de esta categoria, nos situamos en la traduccion de
textos poéticos, considerados los mas complejos por el uso que hacen del lenguaje. Si seguimos
sumando hitos, tenemos ademas Nueva York, la ciudad de la que se nutre esta obra de Lorca, y
que es un emblema en si misma, la gran urbe, la metropolis simbdlica de nuestra era y el lugar

donde los suefios se hacen realidad y también, como veremos, los fracasos.

Poeta en Nueva York fue escrito por un autor que supo reflejar como nadie el localismo
de Espafia, en concreto el de Andalucia, y que con este libro daba el salto al Nuevo Mundo, de
forma literal y figurada, para demostrar asi (para demostrarse) que estaba por encima de
estereotipos y que era capaz de abordar con éxito nuevos desafios objetuales y estéticos. De este
modo, este libro supuso, ademads, una ruptura dentro de la bibliografia de Lorca. Considerado
fruto de una concepcion surrealista del hecho poético, la critica hoy procura evitar esta etiqueta
por la complejidad que encierra esta obra lorquiana (Arango, 1998), un hecho que, sin embargo,

no deja de hacerla a su vez irresistible.

El poeta de Granada lleva en Poeta en Nueva York la realidad americana de principios
del siglo XX a la lengua espafiola, un hecho que implica una traduccion en si misma, como lo es
también el acto de escritura, donde la poesia activa mecanismos especiales dentro del propio
idioma (Lopez Luaces, 2017). Es a través de la actividad traductologica cémo este libro, tras
unos primeros avatares, vuelve de nuevo en 1940 a su escenario de origen, a la casilla de salida:
Estados Unidos, produciéndose asi un salto importante, que marca el inicio del lugar destacado

que ocupa la traduccion de Poeta en Nueva York en el contexto de las traducciones al inglés de

1 ¢[...] Poet in New York has profoundly impacted multiple literary traditions, generations of writers, and other
artistic media” (Galasso, 2018, p. 64).
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la obra de Lorca (Walsh, 2017) y, por tanto, en la configuracion de su «universalidad». De hecho,
es en Estados Unidos donde Lorca dejo huella mas fuertemente, tanto que cuando un americano

piensa en un poeta espafiol, piensa en Lorca (Mayhew, 2009; Young 1998).

Este libro rompedor, cuya dindmica significante se analizara en detalle en las proximas
paginas, estd construido a base de complejas iméagenes poéticas, que provienen del concepto que
el propio Lorca denomind «hecho poético» que, segin Anderson (1991), tendria a su vez un
fuerte parentesco con el «objetivo correlativo» de T.S. Eliot. Estas imagenes, compuestas de
tropos figurativos que habra que identificar y analizar, constituyen un instrumento central en este
trabajo, tanto para el andlisis interpretativo de los poemas, como para el posterior cotejo
traductologico pues, de acuerdo con Lozano (2006), cada obra requiere un tratamiento de analisis

especifico.

Lorca tenia planeado publicar este libro en el fatidico afio de 1936, y solo unos dias antes
de ser asesinado lo habia dejado en el despacho de su editor. Sin embargo, tras el estallido de la
guerra y la desaparicion de su autor, el libro vivio su propia y truculenta historia, hasta que por
fin se publico por primera vez cuatro afios después en inglés en Estados Unidos y, con tan solo
unos dias de diferencia, en espafiol en México. Al contrario de lo que dicta la 16gica, para mas
inri, ni siquiera estas dos primeras versiones de Poeta en Nueva York coincidian y, no solo eso,
sino que, posteriormente, el original> de Lorca se perdio, y solo hace unos afios pudo ser
recuperado. Gracias a un estudio minucioso realizado por el hispanista Andrew A. Anderson, se
obtuvo la version mas «definitiva» del texto, que fue publicado en 2013 en la editorial Galaxia
Gutenberg, y que sera el que utilicemos como texto-base para el cotejo de las traducciones en

nuestro trabajo.

Durante afios, la critica ha vertido rios de tinta sobre el poemario y sobre su peliaguda
historia textual, un panorama que trazaremos brevemente en este trabajo. Consideramos, por ello,
que todas las circunstancias previamente descritas sitllan esta investigacion en unas coordenadas
unicas pues, como hemos sefialado, toma como referentes elementos lingliisticos y culturales de
gran indole, y de naturaleza practicamente mitica: Lorca, Poeta en Nueva York, la ciudad de los
rascacielos, la traduccion poética, las dos lenguas mas internacionales y el encuadre de la imagen

poética.

Bajo el titulo Ordenando paisajes: Un recorrido hermenéutico y traductologico por las
principales estaciones de ‘Poeta en Nueva York’ (1940-2020) hemos entretejido todos los

elementos que forman parte de este estudio. «Ordenando paisajes» es una metafora lorquiana que

2 Llamaremos asi al material que Lorca deposit6 en la oficina de su editor para ser publicado, ya que la naturaleza
de los textos seria heterogénea y los textos no estarian solo escritos a mano por lo que, como dice Anderson (2013),
podria ser confuso denominarlo «manuscritoy.
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forma parte de un poema de Poeta en Nueva York'y que alude a la escritura poética y su capacidad
de poner orden en las cosas. Precisamente, esto es lo que pretendemos con este trabajo, poner
orden, a partir de un selecto corpus de poemas del libro, a sus traducciones al inglés: a los paisajes
americanos de Lorca pues, de hecho, ademas, todos los poemas analizados aqui tienen que ver
con paisajes (desde un paseo por Nueva York hasta una estampa cubana). Esta investigacion se
propone realizar un recorrido semidtico y hermenéutico donde reconstruir la dindmica
significante de cada uno de los poemas seleccionados, con el fin de proporcionar una
interpretacion suficiente para, por ultimo, evaluar las diversas traducciones manejadas. Asi,
siguiendo a Howard Young (1998), vamos a aproximarnos a la traduccion de Poeta en Nueva

York (en adelante PNY) desde dos puntos de vista: histdrico y critico.

La interpretacion de los poemas es, por la razoén aducida, un aspecto importante de la
investigacion, teniendo en cuenta, ademas, que las bases sobre las que se asienta Garcia Lorca y
su obra en Estados Unidos carecen de rigor cientifico, como indica Mayhew (2009), lo cual
justifica atin mas la necesidad de su estudio. Aqui tenemos la dificultad afiadida de que, si bien
existen andlisis parciales de la obra, no hay interpretaciones integras (linea a linea) de estos

poemas (Sager, 1999) debido a su gran dificultad interpretativa. Ya lo decia Predmore (1985):

Varios criticos han ofrecido interpretaciones de conjunto, pero ninguno ha tomado en cuenta
el libro entero y ninguno ha logrado dar cuenta cabal siquiera de un solo poema. No es dificil
explicarse lo incompleto y tentativo de los estudios que existen: muchos pasajes de muchos
poemas son sobremanera obstruosos. El modo mas corriente de tratar estos pasajes es hacer
caso omiso [...] (p. 25).

Esta observacion, que podria parecer superada, la seguimos encontrando, décadas
después, en excelentes conocedores de la obra lorquiana, como Andrew A. Anderson (2004),

quien apunta lo siguiente:

[...] the poetic discourse in Poeta en Nueva York is very varied and mixed, and few critics,
other than Derek Harris, have attempted to analyze categorize and generalize about it,
preferring rather than to concentrate on thematic material or explicate individual poems (p.
177).

Ciertamente se han hecho estudios de caracter general o teméaticos sobre la obra, como
los de Derek Harris (1978), Miguel Garcia Posada (1981), Richard Predmore (1985), Martha J.
Nandorfy (2003), Maria Clementa Millan (2010), Jos¢ Antonio Llera (2013) o Betty Craige
(2015), asi como andlisis interpretativos de algunos poemas de forma més o menos profunda,
como «Et in Arcadia Ego» del propio Anderson (1997), «Cielo vivo» (2017) del mismo autor o

«La aurora» de Alvarez Sanagustin (1991), por nombrar algunos. Sin embargo, no hay ningin
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estudio de estas caracteristicas que se haya atrevido a examinar las imagenes de estos poemas sin

atenerse a reservas o refugiarse en omisiones.

Eso en cuanto al recorrido hermenéutico, en relacion con el recorrido traductologico que
proponemos en nuestro titulo, una vez discernida la significacién y realizada la hipodtesis
interpretativa correspondiente de los poemas, se cotejaran las distintas traducciones de estos,
tomando como unidad de andlisis sus imagenes poéticas. Para el cotejo traductoldgico contamos,
dentro del marco de la teoria contemporanea de la traduccion, con los postulados y trabajos de
Nida (1986, 2009, 2012), Torre (1994), Hurtado Albir (1999, 2018), Newmark (2006) Lozano
(2006), Eco (2009) o Ramirez Garcia (2009), entre otros.

Los poemas del corpus de Poeta en Nueva York que se han tomado como muestra para
realizar este andlisis son cinco en total. En concreto, estos poemas forman parte de los mas
antologados de cada una de las cinco etapas en las que Angel del Rio (1955) agrupa las diez
secciones del libro que, segun el critico, se corresponden con cinco momentos de experiencia
espiritual del poeta. De acuerdo con este criterio, las composiciones seleccionadas han sido:
«Vuelta del paseo», «La auroray, «Nocturno del hueco», «New York (Oficina y denuncia)» y

«Son de negros en Cubay.

Mediante este recorrido por las principales «estaciones del poemario», pretendemos
trazar el mismo viaje simbolico que propone la obra, ademas de desplazarnos también
diacronicamente a través de su reflejo en lengua inglesa. Para ello, cotejaremos las versiones al
inglés de sus imagenes poéticas desde 1940, ano en que se publico la obra en espanol e inglés,
hasta la actualidad, 2020, para lo que se ha tomado en consideracion las seis traducciones del
poemario hechas hasta la fecha. Cabe sefialar que la presentacion de nuestro estudio este aio,
2020, coincide con la celebracion del 80 aniversario de Poeta en Nueva York, afios que suma
también la primera de sus traducciones que, como apuntabamos, en 1940 inaguraba una prolifica

estela de traducciones® que se han agregado a la singular historia de este texto.

La investigadora Perulero Pardo-Balmonte, en su articulo «Recepcion y repercusion de
la poesia de Federico Garcia Lorca en la poesia norteamericana del s. XX: el caso de "Poeta en
Nueva York"» analiza, de manera general, tres versiones al inglés de «Poema doble del lago
Edény, aludiendo a las diferentes variantes que se dan en las traducciones y que tendrian que ver
también con la no fijacion aun, en 2004, del texto en espanol, pues esta investigacion se producia
antes de la aparicion del texto de Anderson. La misma Perulero indica que un estudio de estas

caracteristicas requiere un mayor nivel de detalle para valorar detenidamente las traducciones.

3 “From the release of the book to the impetus to create new versions of the work, translation is at the heart of the
textual history of Poet in New York and is partially responsible for the book’s continued success” (Galasso, 2018,
p. 66).
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Asi, su trabajo, ademas de venir a justificar nuestro estudio, es suficiente para poner de relieve
lo complicado de un andlisis como este, por la dificultad de la traducciéon poética y por lo

complejo de un libro como Poeta en Nueva York.

Y es que la poesia, cuya esencia es la metafora, es, en palabras del propio Lorca (1969,
p. 69), la union de «[...] dos mundos antagoénicos por medio de un salto ecuestre que da la
imaginaciony», de ahi su complejidad. Lorca lo ilustra afadiendo que, en palabras de Epstein, se
trata de «[...] un teorema en que se salta sin intermediario desde la hipotesis a la conclusion
[...]». Por lo tanto, como recoge Holm (2002) la poesia consiste en ser capaz de conectar estos
dos mundos «ordenando sus paisajes». Ademads, Lorca propone en este volumen un salto
adicional, el que va de la metafora a lo que denomina «hecho poético», es decir, de la imaginacion
a la inspiracion y, si bien el poeta esta a caballo, mediante la imaginacion (o inspiracion), entre
una y otra realidad, el traductor ha de cubrir también no ya solo este salto inicial, igual que el
lector, sino que hard también de enlace entre otras dos realidades, las correspondientes a distintas
lenguas y culturas. Por lo tanto, este trabajo implica ir «mds alld del salto ecuestre», en una

desafiante carrera de salto de obstaculos.

No solo es bastante reciente el estudio de Perulero que citabamos previamente, sino que
la presencia de Lorca en el panorama cultural espaiol es, aun hoy en dia, una constante. Sin ir
mas lejos, en 2019 se celebrd en Madrid el «Afio Lorca» con motivo del centenario de la llegada
del poeta a la capital, aunque, como se encargéd de puntualizar Anderson (2019c), seria en 1920
cuando el poeta verdaderamente se instald en la que seria su casa en la capital, la Residencia de
Estudiantes de Madrid. El afio anterior, 2018, ocurria lo propio en su ciudad natal, Granada, como
celebracion de la llegada a la ciudad del legado del escritor al «Centro Federico Garcia Lorcay,
cuyo fin es convertirse en una referencia dentro del panorama artistico y cultural, asi como
preservar y dinamizar la obra del poeta (Celia, 2018). Recientemente también la Diputacion de
Granada y otros organismos impulsaron el estreno de la web «Universo Lorca», una especie de
enciclopedia para potenciar la figura del escritor, y estas son solo unas escasas pinceladas que
demuestran la viva presencia de Lorca hoy en dia en nuestro pais. No hay mas que teclear su
nombre en el buscador de noticias para obtener resultados en publicaciones siempre recientes.

Ian Gibson (2016) afirma que Lorca es «el desaparecido més famoso del mundoy.

Dentro de este cosmos que gira en torno al poeta de cejas profundas y mirada ancha,
Poeta en Nueva York, calificada por muchos como su obra maestra, es un libro que no deja de
estar de actualidad, algo que demuestra la actividad editorial en torno a la obra (Anderson, 2018).
Ademas de traducciones parciales, el poemario ha sido vertido integramente a la lengua inglesa
en reiteradas ocasiones, como adelantdbamos. Hoy en dia, contamos con seis traducciones
completas, que han dejado una huella significativa en la recepcion en lengua inglesa de su autor,

asi como en la vision de la ciudad que nunca duerme (Walsh, 2018a, 2018b). Por otra parte, en
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nuestro pais en 2010, por ejemplo, se publicd en Granada una edicion especial que reproduce
fielmente la primera traduccion y publicacion de la obra en 1940. Un poco mas tarde, en 2011,
el profesor Christopher Maurer descubri6 un autografo inédito hasta la fecha y, como
mencionabamos, en 2013, Andrew A. Anderson era el encargado de publicar la version mas
rigurosa del libro (Berasategui, 2011; Ruiz Mantilla, 2013).

Otra muestra de la vitalidad de este texto es, por ejemplo, la publicacion en 2016 del
comic de Carles Esquembre (2016), Lorca. Un poeta en Nueva York, donde se ficciona la historia
del poeta en la ciudad, un éxito cuya segunda edicion se lanzo en 2018, que acerca y adapta la
historia de este ejemplar y de este trascendental momento en la vida del escritor a las nuevas y
mas jovenes generaciones. De la misma forma, entre 2016 y 2018, una nueva editorial, «La
modernay, publicaba de nuevo esta serie en nuestro pais, utilizando como reclamo que seria la
primera vez que se publicaba la obra con ilustraciones y fotomontajes®*, siguiendo la idea original
de Lorca y utilizando ya el texto establecido por el catedratico Andrew A. Anderson. Este mismo
afio, 2020, el investigador Andrew S. Walsh ha publicado un libro, Lorca in English, sobre la
traduccion de Lorca al inglés, como un caso de manipulacion y reescritura, con una idea similar

a la de Apocryphal Lorca de Jonathan Mayhew (2009).

Todos estos motivos nos llevan a concluir que esta tesis tiene por objeto un tema que esta
en absoluto vigor, y que no ha dejado de estar presente en el panorama cultural y literario tanto
del publico como de la critica especializada. Estamos convencidos, por tanto, de que se trata de
un trabajo necesario dentro de la historia compleja de este libro, y que aborda cuestiones de pleno
interés tanto dentro del panorama filolégico como dentro del traductolégico, hecho por el cual

adoptamos una aproximacion interdisciplinar para llevar a cabo este estudio.

De este modo, esta tesis pretende responder fundamentalmente a las siguientes
cuestiones: ;como se ha leido en inglés, una de las lenguas mas habladas del mundo, a Garcia
Lorca, el poeta espafiol mas universal? En concreto, ;cémo se ha leido en inglés Poeta en Nueva
York, una obra dificil incluso para un nativo espafiol y que, sin embargo, esta considerada una de
las mejores o la mejor obra de poesia escrita en espafiol en el siglo XX? Estas preguntas son
algunas de las que han estado persiguiéndonos a lo largo de este tiempo, y estas son las paginas

donde esperamos darles respuesta.

4 En principio Lorca planeaba incluir fotomontajes en la publicacion, algo que nunca lleg6 a hacerse.
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1.2. INTRODUCTION

In this doctoral thesis, some important milestones in western culture merge into the field
of Spanish literature and literary translation. On the one hand, Federico Garcia Lorca, one of the
greatest writers in the recent history of our nation, considered to be one of our most universal
poets, and who is also competing with Rilke for the position of being the most translated
European poet of the 21st century (Mayhew, 2009). On the other hand, Poet in New York, a book
that, as it happens with many other great literary works and writers, was initially reviled by
critics, branded by many as a "diversion", as an eccentricity by the author of Gypsy Ballads
(Romancero Gitano) and that, however, has become over the years to be considered one of the

greatest poetic works of the 20th centuryl (Hernandez, 1990).

Thanks to the mechanicism of translation, both the Spanish and the English language
come into contact, two of the most widely spoken languages in the world. In particular, we are
working here in the field of translation of literary texts and, within this category, we position
ourselves in the translation of poetic texts, considered by literary experts as the most complex
texts to translate due to their specific use of language. As we continue to add milestones, we also
have New York, the city this work by Lorca nourishes from, a symbol in itself, the great and
symbolic metropolis of our times and the city where dreams and, as we too shall see, failures

come true.

Poet in New York was written by an author who knew how to reflect, like no one else,
the local culture of Spain, and most specifically the local culture of Andalusia. With the
publication of this book, the author embarked on a journey to the new world, both literally and
figuratively, to prove the world (and to prove himself) that he was beyond stereotypes and was
able to successfully tackle new challenges from an objective and aesthetic point of view. Thus,
this book also marked a breakthrough in Lorca’s bibliography. Considered by many as being the
result of a surreal idea of poetry, modern critics attempt to avoid this label due to the complexity
this book entails (Arango, 1998). Nevertheless, and at the same time, this does not prevent this

literary work from being an absolutely fascinating read.

Lorca, the poet from Granada, depicts the reality of America in the early 20th century in
Poet in New York and brings it into the Spanish language. This requires a translation in itself as
well as in the act of writing, in which poetry activates special mechanisms within language itself
(Lopez Luaces, 2017). It is through translation how this book, after some initial ups and downs,
returns again in 1940 to its original setting, back to the starting line: the United States. Thus, an
important breakthrough took place then, marking the beginning of the esteemed place the
translation of Poet in New York holds in the context of the English translations of Lorca's work
(Walsh, 2017) and, therefore, in the making of its «universality». In fact, it is in the United States

of America where Lorca left the strongest mark, so much so that whenever an American person
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thinks of any Spanish poet, the first name that comes to his or her mind is that of Lorca (Mayhew,
2009; Young 1998).

This groundbreaking book, whose most significant dynamics will be analyzed in detail in
this doctoral thesis, is built upon complex poetic images which originate from the idea of what
Lorca himself named as "poetic fact" and which, according to Anderson (1991), would have, at
the same time, a strong resemblance with T.S. Eliot’s “objective correlative”. These images,
made up of figurative tropes that will be studied and analysed, are a key element in this research,
both in the interpretative analysis of the poems as well as in the subsequent translational
comparison, since, according to Lozano (2006), each literary work requires a specific analytical

treatment.

Lorca had planned to publish this book in the fateful year of 1936, and just a few days
before he was killed, he had left a copy of the book in his editor's office. However, after the
outbreak of the Spanish Civil War and the disappearance of its author, the book had its own and
gruesome story, until it was finally published in English for the first time four years later in the
United States and in Spanish, just a few days apart, in Mexico. Contrary to what logic dictates,
and to make matters worse, these first two versions of Poet in New York did not even coincide
and, that is not all, but also the original book by Lorca was later lost, which could only be found
just a few years ago and, thanks to a meticulous study by Hispanist Andrew A. Anderson, the
more "definitive" version of the book was published in 2013 by Galaxia Gutenberg publishing
house. This version will be the one that we will be using as the base text for the contrastive

analysis of the translations in this research.

For many years, too much has been written about this collection of poems as well as about
its difficult textual history, whose state will be briefly studied in this paper. We therefore believe
that all these previously described circumstances place this research paper in a unique position
because, as it has been pointed out, some major linguistic and cultural elements of a mythical
nature are used as a reference: Lorca, Poet in New York, the city of skyscrapers, the poetic

translation, the two most international languages and the framing of the poetic image.

Under the title Ordering landscapes: A hermeneutical and translational journey through
the main stations of “Poet in New York™ (1940-2020) all the elements that make up this research
come together. "Sorting landscapes" is a Lorquian metaphor that is part of a poem in Poet in New
York and that alludes to poetic writing and its ability to put things in order. This is precisely the
aim of this research, to sort things out with the translations into English of a select corpus of
poems: to organise Lorca’s American landscapes. Moreover, each one of the poems that will be
analyzed in this paper are related to landscapes. This research aims to take us into a semiotic and
hermeneutical journey and rebuild the significant dynamics of each one of the selected texts in

order to provide a sufficient explanation to finally analyze the selected translations. Thus,

23



Ordenando paisajes: Un recorrido hermenéutico y traductologico por las estaciones de “Poeta en Nueva York™ |
Rocio Saavedra Requena

following Howard Young (1998), we are going to approach the translation of PNY from two

points of view: historical and critical.

The interpretation of the poems is, for the reason given above, a significant aspect of this
research, bearing in mind that the basis upon which Garcia Lorca and his work in the United
States are established lack scientific rigor, as indicated by Mayhew (2009), which proves even
more so the need for its analysis. Although there are partial studies of this literary work, we also
have the added difficulty of not having completed interpretation (line by line) of these poems
(Sager, 1999) due to their great interpretative difficulty. As Predmore (1985) put it:

Varios criticos han ofrecido interpretaciones de conjunto, pero ninguno ha tomado en cuenta
el libro entero y ninguno ha logrado dar cuenta cabal siquiera de un solo poema. No es dificil
explicarse lo incompleto y tentativo de los estudios que existen: muchos pasajes de muchos
poemas son sobremanera obstruosos. El modo mas corriente de tratar estos pasajes es hacer
caso omiso [...] (p. 25).

This observation, which might seem outdated, we still find it a few decades later among
excellent experts of Lorca's work, such as Andrew A. Anderson (2004), who points out the

following:

[...] the poetic discourse in Poeta en Nueva York is very varied and mixed, and few critics,
other than Derek Harris, have attempted to analyze categorize and generalize about it,
preferring rather than to concentrate on thematic material or explicate individual poems (p.
177).

Some general or thematic studies about this literary work have certainly been published
such as those by Derek Harris (1978), Miguel Garcia Posada (1981), Richard Predmore (1985),
Martha J. Nandorfy (2003), Maria Clementa Millan (2010), Jose Antonio Llera (2013) or Betty
Craige (2015), as well as some interpretative studies of some of the poems, in a more or less
profound way, such as Anderson's "Et in Arcadia Ego" (1997), «Cielo vivo» (2017) by the same
author or «La aurora» by Alvarez Sanagustin (1991), just to name a few. However, there is not
even one study of similar characteristics which dared to examine the images of these poems

without reservations or hiding behind omissions.

That is in relation to the hermeneutical pathway in the book. On the other hand, in relation
to the journey through translation that we suggest in the title of this paper, once the meaning and
the corresponding interpretative hypothesis of the poems has been made, the different

translations of these poems will be examined, taking their poetic images as the unit of analysis.

24



Ordenando paisajes: Un recorrido hermenéutico y traductologico por las estaciones de “Poeta en Nueva York™ |
Rocio Saavedra Requena

For the translational comparison of the poems we have followed, within the field of
contemporary theory of translation, the works of Nida (1986, 2009, 2012), Torre (1994), Hurtado
Albir (1999, 2018), Newmark (2006) Lozano (2006), Eco (2009) or Ramirez Garcia (2009),

among others.

The number of poems in Poet in New York that have been taken as a sample for this study
are five in total. More specifically, these poems belong to the most anthologized of each one of
the five stages in which Angel del Rio (1955) groups together the ten sections of the book that,
according to the critic, correspond to five moments of spiritual experience for Lorca. According
to this criteria, the selected poems are: «Vuelta del paseo», «La aurora», «Nocturno del hueco»,

«New York (Oficina y denuncia)» y «Son de negros en Cubay.

Through this journey along the main "stations” in this collection of poems, our goal is to
take the same symbolic journey as in the book, as well as travelling diachronically through its
reflections of the English language. To do so, we will compare the English versions of his poetic
images (1940-2020), taking into consideration the six translations of this collection of poems to
date. It should be noted that the publication of this study, the current year 2020, coincides with
the celebration of the 80th anniversary of Poet in New York. This is also the same number of
years since the first translation of the book was published in 1940, setting the way to the

following productive translations that have been added to the unique history of this literary work.

In her article «Recepcion y repercussion de la poesia de Federico Garcia Lorca’s poetry
en n la poesia norteamericana del s. XX: el caso de "Poeta en Nueva York» researcher Perulero
Pardo-Balmonte analyzes, in a general manner, three English versions of the poem «Poema doble
del lago Edény, in which she alludes to the main differences we find in the translated versions of
the poem. These differences would also have to do with the yet to be published version in Spanish
in 2004, given that this research took place before the publication of Anderson’s book. Perulero
herself points out that a study of similar characteristics requires a greater level of detail in order
to carefully assess the translations. Thus, her article, in addition to justifying this paper, is enough
to highlight how complex it is to carry out a research paper like this one, due to the difficulty
poetic translation entails as well as the complexity to understand a book like Poet in New York.

Poetry, in which the main spirit is the metaphor, is in Lorca’s own words (1969, p. 69),
the union of two antagonistic worlds coming together through an equestrian jump our
imagination takes. Hence its complexity. Lorca illustrates this by adding that, in Epstein's words,
it is like a theorem in which we jump from the hypothesis to the conclusion without any
intermediary. Therefore, as Holm (2002) remarks, poetry is about being able to connect these
two worlds by "setting their landscapes in order", a metaphor that we already used before. In
addition to this, Lorca suggests we can take an additional leap in his book, a leap that goes from

the metaphor to what he calls the "poetic fact", that is, from imagination to inspiration. Although
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Lorca is halfway through imagination (or inspiration), between one reality and another, the
translator must not only cover this initial leap forward, as the reader also must do, but must also
be the link between these two realities, those corresponding to different languages and cultures.
Therefore, this research requires going "beyond the equestrian jump" in what is a challenging

obstacle course.

Not only is the previously mentioned research paper by Perulero quite recent. Lorca
nowadays has also become an ever-present figure in the Spanish cultural scene. In fact, in 2019
the city of Madrid celebrated the "Lorca Year" to commemorate the centenary of Lorca’s arrival
to the Spanish capital city, although, as Anderson points out (2019a), it was actually in 1920
when the Andalusian poet truly settled in what would be his home in Madrid: the Madrid Student
Halls of Residence. The previous year, 2018, a similar celebration took place in his hometown,
Granada, to commemorate the arrival of Lorca’s work to the city’s «Centro Federico Garcia
Lorca», whose aim is to become a landmark in the cultural scene of Granada as well as to preserve
and promote Lorca’s work (Celia, 2018). Also, the Granada City Council along with some local
organizations have recently promoted the launch of the website «Universo Lorca», a sort of
encyclopedia to promote the figure of Federico Garcia Lorca. These are just a few examples that
show Lorca’s presence nowadays in Spain is still well alive. One only has to search Lorca’s name
on the Internet to get the latest and most updated research papers on his life and work. Ian Gibson

(2016) states that Lorca is the most famous missing person in the world.

Inside the universe that revolves around the Spanish poet of thick eyebrows and wide
eyes, Poet in New York, considered by many as his masterpiece, is a timeless book. This can
also be seen by the sheer number of publications about this book (Anderson, 2018). In addition
to some incomplete translations, this collection of poems has been fully translated into the
English language on several occasions, as previously stated. Today, we have six complete
translations, which have significantly contributed to promoting Lorca’s work in the English
language as well as contributing to people’s perception of the city that never sleeps (Walsh,
2018a, 2018b). In 2010, on the other hand, a special edition was published in Granada (Spain)
that faithfully recreates the first translation and publication of Poet in New York in 1940. Just
one year later, in 2011, Professor Christopher Maurer discovered an unpublished autograph and,
as mentioned before, in 2013, Andrew A. Anderson was in charge of publishing the most rigorous
version of the book to date (Berasategui, 2011; Ruiz Mantilla, 2013).

We can also see how intense and colourful this literary work is by reading Carles
Esquembre’s comic book (2016), Lorca. A poet in New York. This comic book portrays Lorca’s
personal story in New York, becoming an instant success and having a second edition being
released in 2018, which adapts and brings a young generation of readers closer to Lorca’s story

and this significant period in his life. Between 2016 and 2018, a new publishing house, «La
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Moderna», published again this series in Spain, claiming that it was the first time Poet in New
York would be published with pictures and illustrations4, following Lorca's original idea and
basing the story upon Professor Andrew A. Anderson’s text. This year, 2020, researcher Andrew
S. Walsh published his book, Lorca in English, about Lorca’s translation into English, as an
example of manipulation and rephrasing, with a similar idea to that of Apocryphal Lorca by
Jonathan Mayhew (2009).

All these reasons lead us to conclude that the main research topic in this doctoral thesis
is absolutely in vogue nowadays in the fields of literature and poetry, and that this topic has never
ceased to be present in the cultural and literary scenes both among the public and critics. We are
therefore convinced that the publication of this doctoral thesis is a necessary piece of research in
the study of the complex history behind Poet in New York, addressing important issues in the
areas of philology and translation studies. Hence, an interdisciplinary approach will be employed

when researching this topic.

Thus, this doctoral thesis aims to answer, essentially, the following questions: what is it
like reading Garcia Lorca in English, one of the most widely spoken languages in the world and
the most universal Spanish poet ever? Specifically, what is it like reading in English Poet in New
York, a complex literary work even for a native Spanish reader and yet regarded as one of the
best (if not the best) work of poetry ever written in Spanish in the 20th century? These are some
of the questions we have attempted to answer over the years. The following pages will hopefully

provide the answers.
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1.3. OBJETIVOS

Los objetivos que pretendemos cubrir en este trabajo son varios, siendo el objetivo central
el andlisis de los poemas del corpus con el que trabajamos, asi como su cotejo traductoldgico.
Para realizar este cotejo con el rigor académico que esta investigacion exige, en primer lugar,
revisaremos las nociones que nos aporta la teoria de la traduccion, y tomaremos como referencia
los postulados contemporaneos hacia la busqueda de una equivalencia dindmica y comunicativa,
centrandonos, especificamente, dentro de la traduccion literaria, en la traduccidon poética.

Ademas, analizaremos el concepto de «metaforay, por constituir este tropo el ntcleo de la poesia.

La aproximacion al estudio de la metafora serd desde un enfoque cognitivo, pues es el
que mejor se aviene con la equivalencia dindmica y con la metafora que se abre camino a partir
del simbolismo y el surrealismo. Desde esta misma Optica es desde la que pretendemos
acercarnos a los poemas y a las figuras que nos ofrezcan, por brindarnos un modelo comprensivo

de estructuracion de la trama del conjunto del texto, como sugiere Nanna Holm (2002).

Uno de los grandes objetivos de este trabajo es comprender la dindmica significante de
los poemas seleccionados y determinar los recursos utilizados por Lorca para su creacion, con el
fin de poder interpretar los poemas. Con este proposito, delimitaremos los postulados estéticos
propuestos por Garcia Lorca en este libro, es decir, los confines de la concepcidn artistica en la
que se inscribe el quehacer poético y metaforico de Federico Garcia Lorca en Poeta en Nueva
York (en adelante PNY). El poeta promulgdé en sus conferencias un salto de la imaginacién a la
inspiracion, proponiendo asi una transicion de la metafora al «hecho poético», un paso mas alla
anivel figurativo que implementd en este libro. En estas paginas veremos en qué consiste y cOmo
se relaciona el «hecho poético» con la nocion de «objetivo correlativo» promulgada por T. S.
Eliot. Asi, partiendo de una nocion clara de lo que es la imagen y como Lorca la entiende y la
utiliza, nos adentraremos en el torrente propuesto por cada poema para su identificacion e

interpretacion.

Para descodificar esta obra se hace necesario también conocer las circunstancias en las
que se escribio, algo que nos plantemos también como objetivo, es decir, el contexto personal,
artistico, literario, e historico-social al que se adscribe. Por este motivo, revisaremos las
vicisitudes y pulsiones en las que ocurre el viaje de Garcia Lorca a América, asi como los datos
mas relevantes acerca de su estancia en Nueva York, en tanto puedan aportar fundamentos para
el analisis posterior. Ademas, rastrearemos las influencias que pudieron permear el trabajo del
poeta y que nos abren camino hacia la obra. Asimismo, se elaborard una descripcion general de
este trabajo de Lorca en Estados Unidos para poder tener una vision global suficiente de cara al

analisis. Esto se hara de forma concisa y sin apartar la mirada de nuestro objetivo principal.
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Igualmente, debido a su importancia y repercusion en nuestra labor, se repasard la
interesante e intrincada historia textual de esta publicacion ya que, como se adelantaba en la
Introduccioén, la obra sufrié directamente las consecuencias de la guerra civil. De hecho, el
«original» se perdio en el exilio y, tras ser publicado finalmente de forma postuma, se descubriria
ademas una lista, manuscrita por Lorca, en la que algunos de los poemas de PNY aparecian bajo
un titulo diferente, Tierra y luna, por lo que se llegd a poner asi en duda la auténtica filiacion de
la obra y en jaque a toda la critica. Creemos que toda esta problematica se ha debido «traducir»
también al inglés y uno de nuestros propdsitos es descubrir como. Para esto contamos, por suerte,

con la que se consideraria la version mas auténtica de PNY>.

Ademas, estudiaremos cudl ha sido el impacto y coémo ha sido la recepcion en Estados
Unidos del conjunto de la obra del poeta y dramaturgo, asi como de su figura, teniendo en cuenta
la importancia de su estela en este pais, aspecto que subraya Mayhew (2009). En concreto, nos
vamos a centrar en PNY, libro que ocupa un lugar destacado en la bibliografia lorquiana, por
tratarse de la que parece ser su obra maestra y siendo Estados Unidos el lugar donde, ademas, su
traduccion ha sido mas relevante e influyente®, probablemente por ser el sitio de donde toma el
poemario su referencia. Conocer la acogida de Garcia Lorca, considerado el poeta espafiol mas
universal, en un pais tan poderoso en este momento historico y social como Estados Unidos, nos
ofrece una muestra de qué hay realmente detras de ese cliché, «universal», que se le atribuye ya

al autor de Bodas de sangre o Mariana Pineda.

Se ha escrito mucho sobre la verdadera composicion de PNY a lo largo de estos afos,
sosteniendo, como veremos, un vivo debate en torno al poemario. Por ello, uno de nuestros
propdsitos es conocer como se ha trasladado este problema de indeterminacion, que ha estado
presente en la obra desde sus origenes, a las traducciones en inglés. Desde cudl es su origen
(Norton o Séneca), hasta su contenido o si ha variado a lo largo del tiempo la estructura o los
poemas, ;se habra publicado en esta lengua el texto segin la version mas definitiva que si
conocemos ya en espafiol? En este trabajo, recorreremos la historia de PNY en habla inglesa a
través de todas las traducciones integras que se han hecho en este idioma de la obra. Veremos en
qué contexto han surgido, por qué, quiénes han sido sus traductores, cuantas veces se han
publicado, si se ha reeditado, como han sido consideradas por la critica y todos los demas datos
que se consideren relevantes en torno a estas publicaciones. Nuestro fin es conocer como es en

inglés nuestro Poeta en Nueva York.

5 La version de Andrew A. Anderson para Galaxia Gutenberg que citdbamos en el apartado anterior.

¢ PNY, de hecho, no se ha publicado en el Reino Unido, donde solo han aparecido tres poemas («Oda a Walt
Whitmany, «El Rey de Harlem» y «La aurora»), que se publicaron en 1939 en la antologia de Spender y Gili (Walsh,
2017).
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En cuanto al nucleo de este trabajo, como hemos adelantado, este consiste en la
interpretacion integra de los cinco poemas de PNY que han sido mencionados en el apartado
anterior y que constituyen nuestro corpus. Objetivo cuanto menos ambicioso por la dificultad
que entrafia pues, como ya hemos apuntado, no existe hasta la fecha un estudio integro de la obra,
ni tampoco un analisis pormenorizado de cada uno de los elementos de los poemas tan minucioso
como el que se plantea plasmar en este trabajo. Estamos de acuerdo con Diez de Revenga (1977)

en que:

[...] la critica de Lorca no ha completado ni en una minima parte lo que tedricamente sobre
ese libro puede interpretarse, opinarse o decirse desde cualquier punto de vista [...]. Uno de
los problemas principales es el de la clarificacion de simbolos, imagenes, desplazamientos
calificativos y visiones subjetivas que componen el contenido central del libro y el fundamento
de su tematica (pp. 41-42).

Hay que anadir también que, parte de esta fase conllevara afrontar la dificultad afiadida
que suponen en PNY las constantes referencias culturales que pueblan sus poemas. Criticos como
Young (1998) o, mas recientemente, Mayhew (2009) han sefnalado la necesidad de estos estudios

relacionados con la traduccion de Lorca, un area explorada solo superficialmente.

Ademas, parte central de nuestro trabajo la completa el cotejo traductoldgico, que se
realizara conforme a los resultados previamente obtenidos. Este andlisis contrastivo de las
traducciones de los poemas se llevard a cabo a partir de sus imagenes poéticas, ya que las
consideramos las interpretantes claves de este poemario. A partir de estas, configuraremos el

valor que nos ha de permitir la significacion de cada uno de los textos aqui seleccionados.

Por tanto, la primera etapa del andlisis traductoldgico serd de tipo semiotico y
hermenéutico y consistird en la comprension e interpretacion de los poemas. A partir de aqui
formularemos nuestra hipétesis particular acerca del mundo que los poemas representan. Una
vez superado este momento, procederemos a cotejar las imagenes poéticas del texto original de
nuestros poemas con respecto a las correspondientes traducciones al inglés, en un recorrido
diacrénico. Cada una de las imagenes y sus componentes mas significativos se analizaran en
detalle, con el fin de entender los limites entre los que se ha movido cada traduccion (las

correspondencias, las pérdidas o las ganancias).

Finalmente, una vez analizados todos los poemas y cotejadas todas las traducciones de
las imagenes de los mismos, redactaremos las conclusiones teniendo en cuenta como se ha
interpretado PNY en lineas generales, como estan constituidos los poemas, el tipo de imagenes

que lo integran, cudles son los tropos literarios que los configuran, si hubiera algo especial que
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destacar; y como se ha traducido PNY al inglés en general y los poemas seleccionados en

particular, qué problemas se han encontrado y, como ha sido el trabajo de cada traductor.

Con estos objetivos se sientan las bases para conocer el trabajo que hay detras de las
traducciones al inglés de PNY y como han entendido los traductores y los lectores a Lorca a
través de esta obra. Ademads, gracias a esta investigacion, y a la vision de los distintos traductores
(y las personas con las que estos han colaborado en su trabajo), esperamos acercarnos mas a la
interpretacion de esta enigmatica obra, un primer paso para un estudio siempre pendiente, y que
nos ha de permitir también valorar con fundamento las traducciones, asi como realizar propuestas
en los casos en que lo creamos adecuado y apuntalar, si se estima oportuno, solidas bases para

una futura traduccion hecha sobre auténticos hombros de gigantes.

1.4. MATERIAL Y METODOLOGIA

Para la realizacion de nuestro trabajo, los materiales con los que contamos son, por una
parte, el texto que tomamos como base que es, por los motivos que ya se han expuesto, la edicion
en espainol de PNY que Andrew A. Anderson prepard en 2013 para Galaxia Gutenberg. Por otra
parte, manejaremos también seis traducciones completas de PNY’ que se describen con detalle
en el apartado 5.1., «Los traductores y las traducciones de PNY». En concreto, las traducciones
que vamos a utilizar para nuestro estudio son las correspondientes a 1940, 1955, 1975, 2008,
2013 y 2014. Toda la informacion relativa a las mismas aparece detallada en el capitulo
previamente mencionado. Aqui se explica, someramente, el contexto en el que surge cada una

de ellas, asi como su autoria y sus principales caracteristicas.

Como menciondbamos anteriormente, siguiendo a Howard Young (1998), vamos a
aproximarnos a la traduccion de PNY desde dos puntos de vista: historico y critico. Desde el
punto de vista historico podremos identificar los distintos traductores que se han aproximado a
la obra y la estela de sus trabajos. Desde el punto de vista critico, procuraremos comprender y
valorar el resultado de la labor realizada por estos traductores mediante el cotejo traductoldgico

de las iméagenes poéticas.

Para desarrollar el andlisis critico de las traducciones de las imagenes poéticas de PNY,
se han seleccionado cinco poemas en total de los treinta y cinco incluidos en la edicion de
Anderson (2013). El hecho de haber escogido cinco poemas responde a varios motivos. Por una
parte, hemos seguido el criterio empleado por Angel del Rio (1955), que se desarrolla con més
detalle en el apartado 4.3., «Descripcion general». Este organiza los diez apartados en los que

esta dividida la obra en cinco momentos que recogen la experiencia neoyorquina de Lorca en

7 La traduccion de Simon y White de 1988 fue revisada en 1998 y posteriormente reeditada en 2013. Para este trabajo
utilizaremos la Glltima version, por ser la mas actual y por estar corregida.
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Nueva York, y que emulan y representan también el viaje que el titulo plantea pues, como ya
adelantdbamos en la «Introducciony, pretendemos trazar también en nuestro estudio el recorrido
propuesto por Lorca en el libro, seleccionando una muestra de cada una de estas «estaciones» del
viaje en las que el poeta se detiene en su transito por Norteamérica. Este nimero, ademas, nos
permite hacer un estudio lo suficientemente exhaustivo y pormenorizado para cumplir con los

objetivos marcados.
Los cinco apartados que plantea Angel del Rio (1955) son los siguientes:

«Poemas de la soledad en la Universidad de Columbiay.

«Los negros» y «Calles y suefios».

1
2
3. «Poemas del lago Eden Millsy, «En la cabana del farmer», e «Introduccion a la muerte».
4. «Vuelta a la ciudad».

5

«Dos Odas», «Huida de Nueva York» y «El poeta llega a la Habana».

Por tanto, como vemos, los cinco estadios de del Rio se corresponden con las siguientes

secciones, tal y como aparece en la siguiente tabla explicativa (véase Tabla 1):

Tabla 1. Los cinco momentos poéticos en los que Angel de Rio divide PNY vy las secciones de la obra con los que se corresponden.

Momento poético Seccién
1 «Poemas de la soledad en la Universidad de Columbia 1
2 «Los negros» y «Calles y suefios» 2,3

3 «Poemas del lago Eden Mills», «En la cabaiia del farmer», e «Introduccion a la muerte»y 4,5y 6
4 «Vuelta a la ciudad» 7

5 «Dos Odas», «Huida de Nueva York» y «El poeta llega a la Habana» 8,9y 10

A continuacion, para seleccionar los cinco poemas para nuestro analisis, hemos
consultado los poemas mds antologados de cada seccion de PNY, ya que las antologias
representan en si mismas un criterio suficiente de seleccion que, ademas, nos indica también que
puede haber mas investigaciones y lecturas critico-analiticas hechas con relacion a los poemas

que incluyen. Las antologias en espafiol e inglés consultadas han sido las siguientes:

e Crow,J. A. (ed.). (1980). Anthology of Spanish Poetry. LSU Press.
e Diez de Revenga, F. J. (ed.). (2004). Antologia poética de la generacion del 27. Madrid: Alhambra

Longman.
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e Diez de Revenga, F. J. (ed). (2007). Antologia poética de la generacion del 27. Malaga: Centro
Cultural Generacion del 27.

e Diez Rodriguez, M. & Diez Taboada, M. P. (eds.). (2005) Antologia comentada de la poesia lirica
espaniola. Madrid: Catedra.

e Diez Rodriguez, M. & Diez Taboada, M. P. (eds.). (2005) Antologia de la poesia espariola del s. XX.
Madrid: Istmo.

e Gaos, V. (ed.). (2005). Antologia del grupo poético de 1927. Madrid: Catedra.

e (Garcia de la Concha, V. & Salinas, P. (eds.). (1998). Poetas del 27. Madrid: Espasa-Calpe.

e Garcia Lorca, F. & Allen, D. M. (eds). (2005). The Selected Poems of Federico Garcia Lorca (Vol.
1010). New Directions Publishing.

e Lama, V. (ed.). (2997). Poesia de la generacion del 27. Antologia critica comentada. Madrid: Edaf.

e Ramoneda, A. M. (ed). (1990). Antologia poética de la generacion del 27. Madrid: Castalia.

e Prieto, M. (2000). Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana. Madrid: Biblioteca Edaf.

e Armifo, M. (ed). (2007) Garcia Lorca Antologia poética. 20° edic. Madrid: Biblioteca Edaf.

o (1999). Federico Garcia Lorca. Plaza & Janés Editoriales.

e (2007). Antologia comentada de la generacion del 27. Madrid: Austral

e Pikouch, N. (ed.). (2004). Poesia para nifios: antologia de la poesia escrita en espariol. Colombia:

Editorial Universidad de Antioquia.

Como resultado, hemos obtenido que los poemas mas antologados de cada una de las diez
secciones de PNY son:

«Vuelta del paseo»
«El rey de Harlem»
«La aurora»

«Poema doble del Lago Edén»

1
2
3
4
5. «Nifa ahogada en el pozo (Granada y Newburgh)»
6. «Nocturno del hueco»

7. «New York (Oficina y denuncia)»

8. «Grito hacia Roma (Desde la torre del Chrysler Building)»
9. «Vals en las ramas»

10. «Son de negros en Cubay

En el «Anexo I» se puede consultar cudntas veces aparece cada poema en las antologias. En el
caso de las secciones 2 y 6, donde se producia un empate entre varios poemas, nos hemos
decantado por uno u otro en funcion a la tematica y la forma, de manera que nuestro corpus fuera

lo mas rico y variado posible.
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De esta seleccion de diez poemas finalmente se han escogido los cinco que forman
nuestro corpus: «Vuelta del paseo», «La aurora», «Nocturno del hueco», «New York (Oficina y
denuncia)» y «Son de negros en Cubay. Estos, como vemos, se corresponden con las secciones
1, 3,6, 7y 10 del libro. Como argumentabamos, el criterio principal para la eleccion que hemos
llevado a cabo ha sido que en conjunto los poemas fueran una muestra representativa y variada
de la totalidad de la obra. En este sentido, hemos seleccionado el primer poema «Vuelta del
paseo», que es el poema con el que comienza la obra y donde el poeta muestra su estado animico,
sithia al lector en la obra e inaugura asi el viaje. En segundo lugar, se ha escogido «La auroray,
por ser uno de los poemas mas emblematicos y tal vez populares del conjunto, y por representar
claramente la oposicion ciudad/naturaleza, que es uno de los temas del poemario. El tercero seria
«Nocturno del hueco», porque nos parece un poema bastante complejo, que plantea por ello
grandes retos interpretativos y esta plagado de imagenes y simbolos. A continuacion, el cuarto
poema, «New York (Oficina y denuncia)», también resulta un poema muy simbolico y que
recoge otro de los grandes temas de la obra, la denuncia que hace Lorca del nuevo sistema de
vida que el poeta se encuentra en la ciudad de Nueva York. Finalmente, el poema nimero cinco,
«Son de negros en Cubay, representa, por una parte, el tema negro, también uno de los universos
referenciales de PNY, y es, ademads, uno de los poemas de la serie que cuenta con un ritmo y una

rima destacados.

Una vez seleccionado nuestro corpus, procedemos a seguir con nuestro analisis. Por las
caracteristicas de estos poemas de vanguardia, antes incluso de proceder a la lectura del poema,
siguiendo a Martinez Ferrer (1999), conviene «reavivar» las imagenes que presupongamos que
el poema va a alentar (visuales y sonoras), asi como recuerdos e impresiones que los titulos, por
ejemplo, suscitan. Con esto, tendremos ya un «bagaje inicial», sugiere Ferrer, para poder
comenzar la lectura del poema, y que las iméagenes dificiles que lo componen no nos causen un
primer rechazo debido a su hermetismo. De esta manera, podremos tener una idea esquematica

del poema a partir de los elementos que seamos capaces de reconocer.

Después de este primer contacto con el texto, procederemos a la lectura detenida de la
composicion. Serd una lectura critica, es decir, una interpretacion, que como indica Eco (2009,
p. 321), habra de «[...] captar el sentido, la intencién, la sonoridad, la tonalidad y, el ritmo [...]»,
asi como su estructura, sefiala Siebenmann (2010). Esta lectura del poema nos ha de guiar en su
interpretacion, para lo que elaboraremos el «mundo posible» al que remite el texto (Eco, 2009).
La interpretacion asi confeccionada permite con ciertas garantias el cotejo traductologico de las
traducciones al inglés, ya que el traductor traslada textos y construcciones de mundos y son estos

los que vamos a comprender también en este trabajo.

Una unica lectura del texto no sera suficiente, sobre todo en textos de este tipo, por lo que

en el siguiente paso procederemos a la relectura —tantas veces como haga falta—, algo que forma
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parte del proceso de la interpretacion de textos (Sager, 1999), especialmente de textos poéticos.
En esta fase, iremos diferenciando los elementos comprensibles de los incomprensibles, que se

pueden ir descifrando en posteriores fases, cuando encajemos todas las piezas del puzle.

Debemos de disefiar un modelo donde se integren los aspectos que resultan asequibles
para el lector y que se comprenden, sobre este modelo, que va a actuar como un marco, se van
acomodando y construyendo significados y sentidos. Nuestra mente va a tender a rechazar
aquello que no logre captar, dejando fuera lo que no encaje en principio en este marco. Sin
embargo, con la ayuda de este método se podra ir construyendo un orden de las cosas e ir

progresando en esta edificacion.

Estaremos asi, precisamente, «ordenando paisajes», es decir, trabajando con las distintas
capas del texto seglin su dificultad interpretativa, pues hemos de establecer conjeturas firmes
acerca del mundo que crea el texto para poder proceder asi a la accion de verterlo a otra lengua
0, en nuestro caso, de analizar este ejercicio. En este sentido, mediante algunas operaciones de
reformulacion técitas, el traductor podréd desambiguar los términos segtn el contexto y orientar
este mundo posible, aunque para ello, primero hay que aventurar dichas reformulaciones (Eco,
2009).

Plantear estos mundos posibles sera un proceso dominado por la tentativa, donde habra
que establecer relaciones, inferencias y donde, en ocasiones, iremos de delante hacia detras (de
la traduccidn a la interpretacion) incorporando hallazgos y manejando indicios hasta desvelar el
significado de aquellos niveles més complejos de sentido, con el fin de conseguir que la hipdtesis
global explicativa del poema guarde un sentido coherente a nivel conceptual, como anota
Martinez Ferrer (1999). Ademas, en el caso de este estudio, en el que tenemos la posibilidad de
leer distintas versiones del texto en inglés, podremos comprobar cémo cada traductor puede
interpretar de forma distinta el mismo contenido, lo cual quizas también puede darnos pistas
acerca de su interpretacion, sobre todo en puntos mas confusos o complejos. Es por ello por lo
que creemos que puede plantearse un movimiento tanto de la interpretacion a la traduccion, que
es obvio, como de la traduccion a la interpretacion. Por lo tanto, se puede dar el caso de que
vayamos también de la traduccion a la interpretacion en un camino de vuelta, sumando hallazgos
y es que la traduccidn, si es buena, nos va a ayudar a entender el original, actuando como un

aporte critico a la obra traducida que guia una determinada lectura de la obra (Eco, 2009).

Es importante aclarar que esta primera etapa de interpretacion de los textos es
especialmente compleja por las caracteristicas de PNY, un texto muy dificil y del que no existe,
ademds, un estudio completo, como ya hemos adelantado. Sin embargo, este trabajo
interpretativo es esencial para la traduccion, ademas de que creemos que es fundamental en si
mismo para conocer la obra de Lorca, y para poder comprender también la que ha sido

considerada la mejor obra de poesia del siglo XX escrita en espanol. Pese a la dificultad de la
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obra, algo en lo que estan de acuerdo todos los expertos, estamos convencidos, como Siebenmann
(2010), de que nada en ella, por aleatorio que pueda parecer, esta a merced del azar, sino que
todo tiene un sentido y una explicaciéon que puede que aun, hasta este momento, no se haya

encontrado.

En consecuencia, una de las hipdtesis de las que parte este trabajo es que, debido a la
dificultosa labor de exégesis que entraian estos poemas, es muy probable que los traductores se
hayan lanzado a la traduccion de los textos sin haber realizado debidamente esta ineludible tarea
previa de investigacion y documentacion pues, en el caso de PNY, seria inviable realizar un
estudio como el que proponemos, que es el que este texto requiere. Sin embargo, esto es
imposible para una traduccion comercial debido a los plazos, generalmente ajustados, y a los no

menos ajustados presupuestos.

Para el analisis pormenorizado de cada poema se consultard y estudiard de manera
extensiva la bibliografia especifica disponible de cada texto de forma individual, de manera que
nos permita arrojar luz sobre su interpretacion. Como base comun para todos los textos de este
estudio, contamos con los trabajos de Garcia Posada (1981), que hace una interpretacion general
de la obra donde destaca el estudio de los principales simbolos de PNY, Harris (1978) y Predmore
(1985), con sendos estudios de caracter general sobre el libro. Ademas, entre otras, se incorporan
las visiones de Nandorfy (2003), que hace una lectura apocaliptica del texto, Millan (2010), que
en su edicion critica para Cétedra da una vision a grandes rasgos tanto de la interpretacion de las
secciones, asi como de los poemas. También contamos con los apuntes especificos de Anderson
sobre algunos poemas que, aunque no son los analizados aqui, nos han ayudado a entender mejor
la obra. Nos referimos a los articulos sobre «Poema doble del lago Edén» o «Cielo vivoy, asi
como sus trabajos sobre el ciclo neoyorquino en general, asi como el trabajo de Arango (1998),
que también trata la simbologia contenida en PNY en un capitulo de Simbolo y simbologia en la
obra de Garcia Lorca. Asimismo, utilizamos herramientas como el Diccionario de simbolos de
Cirlot (1992), que puede ser util para conocer detalles o significados de los distintos elementos

empleados por el poeta.

El andlisis de cada poema va a consistir, por tanto, en dos partes bien diferenciadas: la
interpretacion del texto («mundo posible»), que hemos descrito en los parrafos anteriores, y el
cotejo traductoldgico. Para el cotejo, tendremos en cuenta, en primer lugar, las variantes que cada
una de las traducciones puedan presentar en el TO (en adelante TO) del que parte cada una, pues

todas son bilingiies menos una® y aparece, por tanto, el texto en espafiol junto a la traduccion.

8 La unica que no es bilingiie es la de Fredman (1975). El espafiol es, después del inglés, la lengua mas hablada y
estudiada en Estados Unidos, y los lectores con conocimiento de espaiiol suelen preferir ediciones bilingiies de
poesia para poder consultar siempre el original (a la izquierda) (Mayhew, 2009). Garcia de la Banda (1993) sefiala
que solo las mejores traducciones se «atreven» a ser bilingiies y, sin embargo, muestran carencias, lo que refleja la
dificultad de la empresa.
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Como sabemos, por la historia textual de PNY a la que nos referiremos mas adelante (véase
apartado 4.4., «Historia textual»), estos textos (en espafiol) pueden diferenciarse de nuestro texto-
base’ (consultar «Anexo II»), dependiendo de qué fuente se haya escogido para hacer la
traduccion (serd Norton o Séneca normalmente!?, que son las dos primeras de 1940) o, incluso,
si han incorporado alguna version publicada en otra fuente. Por tanto, el primer paso de nuestra
labor serd fijar las diferencias respecto al texto que manejamos como modelo, conocer el origen
del TO de cada traduccion y ver en qué sentido las diferencias podran afectar a la traduccion, ya
que, como dice Perulero (2004, p. 342), «la eleccion y fijacion del texto original repercute en el

resultado ultimo de la traducciony.

En la siguiente tabla se muestra la escasa informacidon que tenemos a priori sobre la

procedencia de los textos de las traducciones (véase Tabla 2):

Tabla 2. Procedencia de los TOs de las traducciones al inglés de PNY.

Traductor(es) Procedencia TO
1 | Rolfe Humphries Copia «original» 1940'!.
Ben Belitt Sigue la edicion de Séneca.
3 | Stephen Fredman Sigue la edicion de Aguilar de «Obras Completasy» de

Federico Garcia Lorca.

4 | Pablo Medina y Mark Statman Herederos de Federico Garcia Lorca. Publicado al mismo

tiempo en Estados Unidos y Canada!2.

: PN
o (e S Sievon L i Herederos de Federico Garcia Lorca. Publicado en

Estados Unidos'“.

6 | Austin M. Uhler y Rory S. Dahl Siguen a Anderson 2013.

Una vez realizado el estudio previo del poema y la comprobacion de los textos en espafiol,

procederemos a la preparacion sistematica del poema con el que vamos a trabajar para su cotejo

? En el «Anexo II» se han incorporado las variantes en espafiol de cada uno de los poemas con respecto al texto base
de Anderson.
10 Uhler y Dahl (2014c), en su version de PNY, declaran lo siguiente al respecto:

All translations into English thus have tended to follow one or the other of the two first editions, using one to fill in the blind
spots of the other, as it were. The differences are at times, much, much more than cosmetic. One only has to hear an example or
two to understand that the whole meaning of the poems is at stake in these details.

So, does Lorca surreally address a disembodied shoulder (hombro), or a man (hombre)? Does he stroll beneath the arches (arcos),
or the maples (arces)? Were they drinking honey (miel), or, less appetizing, bile (hiel)? These are just a few examples of an
additional layer of complexity on top of the translator's normal duties (p. Xix).

! Véase apartado 4.4, «Historia textual».

2 Unica informacién disponible en el libro.

13 Maurer (1998b) afirma que, para la segunda publicacion de la traduccion en 1998, contaba con la fotocopia del
original aparecido en México con el que cotejo el texto en espafiol.

' Unica informacién disponible en el libro.
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traductologico. Como ya hemos especificado, en concreto en este estudio se van a analizar las
traducciones de las imagenes poéticas de cinco poemas de la serie de PNY. Las imagenes poéticas
han sido tomadas aqui como «unidades de traduccion», como dice Mufioz de la Pefia (1992).
Identificar estas unidades dentro de los textos constituye uno de los objetivos de este trabajo.
Para ello, nos fijamos en el texto de Anderson (2015b), donde el lorquista hace lo propio con los
primeros versos de «La aurora» y establece que los cuatro primeros versos contienen dos
imagenes, que en este caso son «hechos poéticos». La primera imagen seria «cuatro columnas de

cieno» y la segunda seria «un huracan de negras palomas / que chapotean las aguas podridas».

En base a este ejemplo anterior aportado por Anderson, donde podemos ver dos «hechos
poéticosy, es decir, dos imagenes mas complejas (véase apartado 3.1.2. «De la imagen al hecho
poéticon), se delimitaran las imagenes poéticas de los distintos textos que se van a examinar,
ateniéndonos a segmentos minimos de sentido con cohesion, que deben traducirse como un todo
(Mufioz de la Pena, 1992). Para establecer estas imagenes en los poemas nos guiaremos también
por la sintaxis!®>. De este modo, tanto el estudio de la que ha sido su transferencia, como su

valoracion, tendran bases mas solidas (ibid.).

Sin embargo, aunque para delimitar las imagenes hemos atendido a los limites de la
sintaxis y, por ende, de la puntuacion, en las ocasiones en las que se ha considerado necesario
nos hemos puesto de parte del significado, considerando una imagen todo lo que forma parte de
una misma unidad de sentido. Por ejemplo, en el verso «No es la muerte. Es la tienda de frutasy,
que pertenece al poema «New York (Oficina y denuncia)», ambas frases formarian una sola
imagen, a pesar de estar separadas por un punto. Ocurre lo mismo con el verso anterior: «No es
el infierno, es la calle» o «;Qué voy a hacer? ;Ordenar los paisajes?» Estos casos representan

una sola imagen, es decir, una sola representacion visual.

Con el objetivo de facilitar nuestro analisis y para recopilar toda la informacion necesaria
para el examen de los textos, hemos creado una tabla de dos entradas para cada poema donde,
por un lado, se pueden ver en vertical las imagenes que componen el texto-base en espafiol de
Anderson (numeradas) y, por otro lado, en horizontal, aparecen los seis textos meta (en adelante
TM) (se van a analizar junto al nombre de sus traductores y la fecha. Asi, se puede realizar una
lectura transversal de cada imagen del poema del texto-base en comparacion con las seis
traducciones, que estan dispuestas por orden cronologico. A modo de ejemplo, se ha creado la

siguiente tabla para ilustrar este procedimiento (véase Tabla 3):

15 Las oraciones copulativas se separaran, pues cada una constituye una imagen por si misma, una unidad de sentido
conceptual. Por el mismo motivo, se ha decidido respetar las subordinadas como una unidad, aunque esté dentro de
otra. A diferencia de Anderson, hemos dejado las conjunciones (en el caso de haberlas) como parte de las imagenes,
como ocurre en «y un huracan de negras palomasy.
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Tabla 3. Modelo de tabla de un poema («Nocturno del hueco») donde se muestra el texto-base de Anderson y sus traducciones.

1 Fuentes/ Tipo de Original Anderson T™ 1 T™ 2 TM 6
Imagenes imagen (Humpbhries, 1940) (Belitt, 1955) (Uhler y Dahl, 2014)

1 Para ver que todo se ha ido, To see that all has gone To see how all In order to see that everything has
ara ver los los To see the emptiness, the clothes,  passes, gone, in order to see the holes and
jdame tu de Give me your glove of the void and the the garments, give me your glove,
tu otro de moonlight, Oh my love! Give me vesture together, give made of moon, and your other glove,

amor mio! your other glove, lost in the grass.  me your gauntlet of of grass, my love!
moonlight,
and that other glove,
lost in the grass, O
my love!

2 Puede el arrancar Wind can root out the snails Dead A stir in the air can The air can pluck the dead
los muertos in the elephant’s hide pluck out the snail snails from the elephant’s lung
sobre el del elefante dead in the

elephant’s lung,

3 y soplar los - Inflate the frozen worms and puff up the frost and whisk away the shivering worms
ateridos de las yemas de luz o From the tips of light or the stiffened worm in the from the fingertips of light, or from
de las manzanas. apples. calyx of apples and the apples.

light.

El siguiente paso de este andlisis serd identificar las figuras retoricas que integran cada
una de las imagenes. Identificar estos elementos facilitara también la interpretacion del texto,
confirmando nuestras hipdtesis preliminares o ayudandonos a redirigir nuestros planteamientos
en otro sentido. Ademas, esto también nos va a orientar de cara a lo que esperamos encontrar en
los TM y que los traductores han de haber reproducido. En la tabla anterior, de doble entrada,
aparecen también estos recursos marcados mediante un cédigo de colores, de estilos de fuente
(negrita y cursiva) y de subrayado en la columna que pertenece al texto editado por Anderson, es
decir, la segunda columna (véase Tabla 3). Para poder interpretar estos codigos, se incluye una
leyenda debajo de la tabla de cada uno de los cinco poemas. Incluimos a continuaciéon una a

modo de ejemplo (véase Figura 1).

I:I Metifora abe Personificacidon abc Sinestesia

. Metonimia abe Referencia abc Comparacion

cristologica/mitologica  abc Animalizacion
[ ] simbolo abe Cosificacién

Figura 1. Modelo de leyenda que acompafa a las tablas de los poemas.

Como veremos en el «mundo posible» de cada uno de los poemas, una misma imagen
puede sugerir distintas (y hasta muy distintas) lecturas. No en vano, en esto consiste la magia de

la poesia, que apela a suscitar y despertar todos los sentidos plausibles, de modo que las imagenes
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y los poemas pueden adoptar distintos significados segun el critico al que se consulte. Nuestro
trabajo consiste en rastrear, examinar y comprobar las propuestas que se han elaborado sobre
estos poemas hasta la fecha, teniendo en cuenta a los principales investigadores, que ya citibamos
en la «Introduccion». De este modo, basdndonos en el cotejo y evaluacion de las distintas
posibilidades, y con la informacién que la traduccion pone a nuestra disposicion, estableceremos

y justificaremos nuestra propia hipdtesis interpretativa.

En cualquier caso, debido a esto y a la propia naturaleza de la poesia, en ocasiones podria
haber distintas figuras retdricas operando simultdneamente en una misma imagen, aunque, por
la naturaleza de las tablas con las que vamos a trabajar, solo se puede marcar un sentido (mediante
estos codigos de color, subrayado, etc.) en el caso de haber varios posibles. De este modo, en las
tablas se recogera el significado o las figuras principales, segtn la descripcion del mundo posible
del poema que precede a cada una de las tablas de andlisis de las cinco obras aqui estudiadas.
No obstante, de ser posible, se intentardn sugerir también las distintas posibilidades adicionales
que pueden suscitar las imagenes y, de considerarse necesario u oportuno, se anadiria alguna nota
aclaratoria en las tablas correspondientes. En cualquier caso, las distintas consideraciones y
valoraciones relacionadas con las imagenes estdn recogidas de forma pormenorizada en la

descripcion, «Mundo Posible», que sigue a la transcripcion de cada uno de los poemas.

Recapitulando, la estructura que vamos a seguir para analizar cada uno de los poemas va

a ser siempre la misma:

Transcripcion del texto base segun la edicion de 2013 de Anderson.
Mundo posible del poema.

Tabla con las iméagenes, su tipologia, figuras retdricas y traducciones.
Cotejo de las traducciones.

Balance de las traducciones.

NhAwLD =

Para poder seguir mejor el trabajo, es recomendable que, llegado el momento, al hilo de la lectura
del mundo posible de cada poema (punto 2), el lector maneje al mismo tiempo tanto la
transcripcion (que habra podido leer previamente) (punto 1) como la tabla que le sigue, con los
distintos elementos de los que se compone el texto (punto 3). De este modo, podrd ir
comprobando como interpretamos cada linea (del punto 1 al 2) y como la informacion del mundo
posible ha sido transferida a la tabla y como se refleja en ésta (del punto 2 al 3), intentando de

esta manera hacerlo mas visual y accesible.

Una vez que hemos interpretado los poemas, y hemos elaborado y dispuesto estas tablas
para el analisis traductologico de sus imagenes, procederemos a realizar el cotejo (del punto 2 y
3 al punto 4), sin duda una de las partes mas importantes de este trabajo. Aqui, las imagenes y
sus traducciones se analizaran por orden, siguiendo la numeracion de la tabla correspondiente, y,

para facilitar la lectura, encabezard el comentario de la traduccion de cada imagen la
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reproduccion de su correspondiente fila de la tabla principal, como veremos en los apartados 6.4.,
74.,84.,94.y104..

Ademas, también en cada una de estas filas, al lado del nimero correspondiente a cada
imagen se incluird un codigo para identificar el tipo de imagen segun la clasificacion que hace el
profesor Anderson en 2004 en su articulo “Garcia Lorca's 'Poemas en prosa' and 'Poeta en Nueva
York': Dali, Gasch, Surrealism and the Avant-Garde”, y que hemos incluido en el apartado
3.1.2.1. «La imagen y el hecho poético en Poeta en Nueva York» (véase Figura 7). Por ejemplo,
una imagen de tipo B 3 serd una imagen con lenguaje imaginista y enigmatica o hermética,
mientras que una imagen B | serd una imagen con lenguaje imaginista también, pero en la que
el lenguaje se emplea en modo directo y que contiene imagenes y simbolos inmediatamente
reconocibles. Hay que tener en cuenta que lo que Lorca llama «hecho poético», que considera
que es la argamasa de esta obra, son las imagenes creadas con lenguaje imaginista y cuya
interpretacion resulta mas dificil para el lector. Analizando las imdgenes con respecto a esta
clasificacion, podremos saber si las imagenes del poema son més o menos faciles (o incluso
completamente enigmaticas), qué tipo de lenguaje emplean y si son o no hechos poéticos, algo
que nos va a ayudar a entender y valorar tanto el TO como la traduccion llegado el momento de

hacer balance (del punto 4 al 5).

Cuando tengamos que referirnos a las opciones que plantea una u otra alternativa de
traduccion, las mencionaremos mediante el nimero correspondiente, es decir, escribiremos 1,
por ejemplo, junto a una propuesta de traduccion, si queremos hablar del TM 1. En aquellas
ocasiones en las que se comenten varias opciones traductoldgicas y solo en algunos casos se
indiquen los niimeros de la traduccion a la que corresponden las alternativas en cuestion es
porque la opcidn restante (sin nimero) es secundada por el resto de los TM (y seria demasiado
indicar todos los nimeros). Esto suele ocurrir en casos en los que, por ejemplo, la mayoria de los
traductores ha optado por una alternativa y hay uno que se decanta por otra eleccion, en cuyo

caso seria aqui donde indicariamos a que TM pertenece.

A continuacion, incluimos una tabla con las seis traducciones con las que vamos a trabajar
numeradas (TM 1, TM 2, TM 3, etc.), siguiendo el orden cronolédgico de su publicacion (véase
Tabla 4). En la columna de la derecha se indica el nombre del traductor o traductores a los que
pertenecen estas versiones en inglés. Para mas informacion al respecto, en el apartado 5.1., «Los
traductores y sus traduccionesy, dentro del punto 5, «Recepcion de Lorca en Estados Unidosy,

describimos en detalle las caracteristicas y aspectos mas relevantes de las traducciones de PNY.
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Tabla 4. Codigos y traductores por orden cronoldgico para el cotejo traductologico de las imagenes poéticas.

Codigo Traductores
Original 4 Andrew A. Anderson
™ 1 Rolfe Humphries
™ 2 Ben Belitt
™ 3 Stephen Fredman
™ 4 Medina y Statman
™S Simon y White
T™ 6 Uhler y Dahl

Para realizar el andlisis de las traducciones, contaremos con las bases tedricas que se
plantean en el apartado 2, «Umbrales de la traduccién», donde se recogen los postulados de la
critica especializada. Ademds de esto, de bibliografia especifica y de las aportaciones
enumeradas previamente en este apartado de los principales estudiosos en relacion con la
interpretacion de los poemas, se emplearan otras herramientas elementales para el analisis de los
textos, tanto para el trabajo con el texto en espafiol (TO), para su interpretacion'®, como para la
parte de la traduccion al inglés (TM). Esto incluye, principalmente, diccionarios, corpus, entre
otros, ademas de motores de busqueda (véase Figura 2).

Tras un exhaustivo andlisis traductologico, en el cual nos valdremos de todas estas
herramientas y recursos, y donde se sopesaran los pros y contras de cada una de las opciones de
traduccion que se barajan de cada imagen, se volvera a leer la imagen en el TO, asi como sus
traducciones, pues el fin Gltimo es seleccionar la opcién que creemos que mejor traduce cada
imagen de forma justificada, ademas de anotar aspectos sefialados de la traduccion, positivos y

negativos, y de ser necesario hacer alguna propuesta al respecto.

16 Incluimos aqui estos recursos utilizados también para la interpretacion del texto en espafiol, puesto que es posible
que tengamos que recurrir a ellos cuando estemos cotejando las traducciones porque haya matices o cuestiones de
sentido que despejar, a pesar de la labor previa de investigacion, ya que muchas pueden surgir a posteriori.
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Herramientas

~ A Motores de
En espanol En inglés basqueda
] I_;I
| | 1
Diccionarios Corpus (Ij);(;ci;?ggf:;; Diccionarios Corpus iWeb Google
I
1 | 1
| | - e . . Google
RAE CREA Monolingiie Bilingtie Etimoldgico Images
Free
— DIRAE CORDE dictionary Wordreference
e L . Word Magic
Etimoldgico Urban Sofi

Figura 2. Principales herramientas utilizadas para el cotejo traductologico de las imagenes.

Como ya adelantabamos, este es un trabajo en el que los distintos pasos a los que
tendremos que enfrentarnos son recurrentes, es decir, aunque se avanza de forma lineal, de la
intepretacion a la traduccion, también tendremos el movimiento contrario, en las ocasiones en
las que pueda ser necesario. Ademas, cuando estemos también en la Gltima fase del cotejo, serd
necesario, con toda probabilidad, volver atras, al texto completo, para enmarcar la imagen dentro
del conjunto (en el TO y en el TM) y sopesar alternativas. Por lo tanto, estamos en todo momento

ante un proceso de idas y venidas.

Una vez decidida cudl es la traduccion que mejor trasmite la idea del TO, esta se indicara
en el texto propio del analisis y se marcard también en rojo en la fila de la tabla que precede a su
cotejo, para que esta se asi facil de identificar visualmente. En ocasiones, se incluiran también
en esta fase comentarios sobre aspectos que podrian mejorar la traduccion, e incluso propuestas
traductoldgicas en base a los resultados, con el fin de ir perfilando una propuesta de traduccion

con base cientifica.

Finalmente, tras el analisis de las imagenes de los poemas, podremos conocer también
cual es la tipologia de imdgenes mas abundante segiin el poema y, en general, en los cinco
poemas. Creemos que asi podremos deducir como afecta esto a los traductores, es decir, si las
imagenes son mas o menos dificiles de traducir, algo que sabemos por la clasificacion que
utilizamos de Anderson (de nuevo véase Figura 7). Ademas, podremos conocer quién es el mejor
traductor de cada una de las imagenes de cada poema, y, quién lo es en general, teniendo en
cuenta nuestro corpus. Finalmente, ademds de las propuestas de traduccion que se puedan

ofrecer, estaremos en disposicion de discernir las conclusiones alcanzadas tras nuestro analisis.
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2. UMBRALES DE LA TRADUCCION

Para llevar a cabo el presente trabajo hemos de establecer primero las bases sobre qué es
la traduccion, qué es especificamente la traduccion literaria y, dentro de este tipo, cuales son las
caracteristicas especiales que distinguen a la traduccion poética, dentro de cuyo lenguaje destaca
de forma especial la metafora, a la que dedicaremos un apartado en particular, asi como a su

traduccion.

Ademas, conoceremos los problemas de traducir a Lorca y, concretamente, PNY, se
reseflaran brevemente las distintas traducciones de la obra, conoceremos cudl ha sido el origen
de cada uno de estos trabajos, asi como a los autores de las traducciones que van a ser aqui

estudiadas.

2.1. ;QUE ES TRADUCIR?

Traducir es verter lo que se ha dicho en una lengua A a una lengua B, algo que conlleva
un proceso total, global, hermenéutico y lingiiistico, pues el traductor ha de comprender el
sentido del texto para reexpresarlo con éxito en otra lengua. Para llevar a cabo esta tarea, el
traductor hace uso de distintas herramientas y estrategias traductologicas (Hurtado Albir, 1999).
Umberto Eco (2009) sostiene que en la traduccién nunca se puede decir exactamente lo mismo
que en el TO, por lo tanto, se aspira, como mucho, a decir «casi» lo mismo. Este «casi», segun
este autor, va a depender de ciertos criterios que habra que negociar porque traducir es, ante todo,
negociar. Para Walter Benjamin (1996), esta negociacidon consiste en transmitir, con la mayor
precision posible, la forma y sentido del TO, algo en lo que coincide Nida (2009), que asegura

que esto es lo mas importante en la traduccion.

En la negociacion que despliega el proceso de traduccion entran en juego el texto fuente,
el autor, la cultura de origen y meta, asi como los lectores a los que se dirige, sus expectativas e,
incluso, a veces, como en el caso de la traduccion literaria, la propia industria editorial, que
establece distintos criterios dependiendo del tipo de obra y de la coleccion donde se inserta la
traduccion (Eco, 2009). Los textos con los que trabaja el traductor implican o moldean un lector
modelo y han previsto un didlogo previo entre el autor original y los receptores a los que quiere
hablar, se ha establecido ya una negociacion previa entre el autor original y sus receptores. El
traductor es, en este caso, un lector especial, sefiala Hurtado Albir (1999), ya que luego se va a

tener que encargar de verter su interpretacion a otra lengua, la lengua meta (en adelante LM).

En esta misma linea, Garcia Valdés (2007, p. 169) estima que «toda traduccion es un
ejercicio de lectura». Una lectura, eso si, muy atenta, pues cuando se traduce el traductor tiene
que apropiarse del texto en otra lengua, dice Sanchez Robayna (2007), que asegura que «traducir
es leer en el més alto grado intelectual y sensible [...]» (p. 211). En este ejercicio, el traductor ha

de intentar desentrafiar las claves semantico-referenciales y 1éxico-sintacticas del poema para
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transmitir el universo imaginario del poeta en el TM (Pérez Romero, 2007), pues, como afirma

Doce (2007), ampliando la ecuacion segun la cual traducir es leer, también traducir es escribir.

El traductor tiene que renegociar los acuerdos del autor con sus lectores conservando en
el trasvase a otra lengua la mayor parte de las caracteristicas semanticas y formales posibles
encontradas en el original, teniendo en cuenta, como anota Lozano (2006), los multiples factores
que intervienen en la comunicacion, asi como que el producto de la traduccidon concierne a un
idioma, una cultura e incluso un tiempo sujeto al cambio. En su tarea, el traductor, tal y como
indicaba Nida (1976), sigue el siguiente proceso traductivo: conocer el TO, codificar el mensaje,

verter el texto a otra lengua, que es la labor central, y, finalmente, corregir y evaluar su tarea.

Conforme a Llacer Llorca (2004), el traductor ha de reunir una serie de caracteristicas
especiales para desarrollar esta labor: gran capacidad critica de andlisis e interpretacion de textos,
profundo conocimiento del idioma de origen y de la teoria literaria y literatura, en el caso de la
traduccion literaria (o del campo de especializacion especifico de otro tipo de textos),
conocimiento sobre el autor, aguda sensibilidad para captar no solo el significado, sino los
multiples sentidos que puede encerrar un discurso, oido para el idioma, conocimiento de las
técnicas de traduccion, ser un buen escritor en la LM, tener en cuenta al receptor, asi como tener

la suficiente capacidad de autocritica para juzgar su trabajo, autoevaluarse y corregir el TM.

Al traducir un texto se producen diferencias notables entre dos idiomas para comunicar
la misma informacién —sustancia— en la expresion del contenido y lo importante es que se
mantenga esta sustancia de contenido en los dos textos con los que se trabaja, afirma Eco (2009).
Esto lo vamos a ver a continuacion con mas detalle. Seglin este autor, la formula para expresar

en qué consiste la traduccion interlingiiistica seria:
SL1/C1= SLo/Cy

Donde SL es la Sustancia Lingiiistica (1 y 2 son las lenguas) y C es el Contenido, que permanece

invariable en la traduccion (Eco, 2009).

No obstante, los textos con finalidad estética, donde la sustancia estilistica juega un papel
muy importante, es decir, los textos poéticos, como PNY, se atienen a otra férmula. Como
veremos en el apartado 2.3. dedicado a la «Traduccion poéticay, al ser la traduccion un producto
textual es muy importante tener en cuenta el tipo de texto con el que se trabaja, asi como sus

caracteristicas especiales (Lozano, 2006).
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2.1.1. LA LENGUA NATURAL, SISTEMA SEMIOTICO

Uno de los aspectos que hay que tener en cuenta al traducir es que esta actividad pone en
relacion sistemas lingiiisticos y muestra como se relacionan dos idiomas (Benjamin, 1996). Cada
idioma lleva asociada su propia vision del mundo (la hipotesis de Sapir-Whorf) que, de ser
radicalmente inconmensurable, multiplicaria ad infinitum los accidentes propios de la traduccion
(Eco, 2009). Con el fin de resolver este desideratum, Eco recurre a la explicacion que da
Hjelmslev de la articulacion semiotica de una lengua. «Para Hjelmslev (1943) una lengua (y, en
general, todo sistema semio6tico) consiste en un plano de la expresion y en un plano del contenido,
que representa el universo de los conceptos expresables por esa lengua. Cada uno de los dos
planos consiste en una forma y en una sustancia, y ambos son el resultado de la segmentacion de
un continuum o materia prelingtiistica» (Eco, 2009). En el siguiente esquema (vease Figura 3)
podemos ver de forma grafica los elementos en los que la lengua divide esta materia
prelingiiistica, y con los cuales vamos a trabajar en la traduccion. A continuacion,

desarrollaremos en qué consiste cada uno de estos elementos.

 EEEE—

Forma

| —
 EEEE—

Sustancia

Continuum/

| —
 EEEE—

Materia
Forma

| —
 EEEE—

Sustancia

| —

Figura 3. Planos y elementos en que se divide una lengua segun Hjelmslev (basado en Eco, 2009).

Mientras la forma de la expresion (sistema fonoldgico, repertorio 1éxico y reglas
sintacticas) y la forma de contenido (la segmentacion lingiiistica que cada lengua hace de la
realidad), son los constituyentes relevantes de la gramatica de una lengua, la sustancia de la
expresion y la sustancia del contenido (lo pensable) son practicamente intrascendentes. En
cambio, si pueden ser importantes en la traduccion de los textos, pues las «lenguas (y culturas)
subdividen ese continuum [del contenido] de maneras distintas» (Eco, 2009, p. 51), aunque, como

observa Eco (2008, p. 53), esta «inconmensurabilidad no significa incompatibilidad».

Argumenta el semidlogo italiano que la diferente segmentacion del contenido (sustancia
del contenido) remite a términos lingiiisticos (forma del contenido), cuya desambiguacion de la

sustancia del contenido solo serd posible a partir del contexto que el propio texto desarrolla.
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Frente al diccionario, el traductor «traduce siempre textos», afirma con rotundidad Eco (2008, p.
56), es decir, enunciados que aparecen en algun contexto lingiiistico o son expresados en una
situacion concreta. Asi, para poder entender a qué se refiere un término habra que desambiguar
la palabra en el contexto, ya que el traductor transcribe textos, con un contexto lingiiistico y que
se refieren a una situacion especifica, argumenta el autor. En este sentido, aunque un término
puede tener distintas propiedades y aludir a distintas cosas, hay que negociar qué propiedades es

pertinente mantener en el TM dependiendo del contexto (ibid.).

También hay que tener en cuenta, como sefiala Ortega y Gasset (2016), que dos palabras
que en un diccionario pueden aparecer como sinénimos, como son «bosque» en espafiol y Wald
en aleman, pueden acarrear resonancias tanto intelectuales como emotivas diferentes, pues no es
lo mismo el «bosque» que experimenta un nativo aleméan que el que puede conocer un espanol
(aunque esto depende también de las regiones que tengamos en cuenta). Asi, cuando esto ocurre
con palabras, podemos imaginar las consecuencias que puede suponer cuando se trata de textos.
Por este motivo, inferimos lo determinante que es nuestro conocimiento del mundo y nuestro
propio contexto vital en nuestra forma de interpretar las palabras y los textos, algo que se hace
visible a la hora de formular una hipotesis sobre el mundo posible que representa el texto (Eco,
2009).

2.1.2. EL TEXTO Y LA DINAMICA SIGNIFICANTE

En la llamada etapa protohistorica de la Teoria de la Traduccion, el enfoque teodrico
apostaba por los binomios nocionales de libertad/fidelidad y fondo/forma, que fueron
desplazados posteriormente por el concepto de «equivalencia», una nocién que han venido
utilizando los expertos como base tedrica para definir el proceso de traduccion, subraya Ponce
Marquez (2008). Segiin Schéftner (2003), este es, quiza, el punto mas controvertido de la Teoria
de la Traduccion. Para Ponce Marquez (2008) se establecen dos periodos claros en torno al uso
del concepto «equivalencia»: inicialmente, en torno a los afios 60, donde se intenta delimitar y
conduce a una mayor ambigiiedad y, un segundo periodo a partir de los 80, cuando el enfoque se

vuelve mas homogéneo.

El primero en utilizar la nocién de «equivalencia» es Roman Jakobson (1975) en su
ensayo En torno a los aspectos lingiiisticos de la traduccion donde, desde un punto de vista
lingiiistico, establece que, si bien la equivalencia como tal no existe de forma absoluta, todo
mensaje dado en una lengua es susceptible de ser transferido a otra, siendo la lengua una via de
comunicacion. Por tanto, como hemos visto, la mision del traductor es ser capaz de realizar esta
transferencia entre sustancias a partir de términos lingiiisticos como acabamos de explicar,

transfiriendo no unidades sino mensajes complejos, afiade Ponce (2008).
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Por su parte, Gadamer (2013) o Hatim y Mason (1995) tampoco creen que exista la
equivalencia total, y utilizan el término «adecuacion» para referirse a la relacion que ha de existir
entre un TO y un TM. Aunque el traductor tiene que intentar lograr la mayor aproximacion
posible al TO, estos consideran que la equivalencia, como tal, es siempre relativa. Hurtado Albir
(1990) también se habia mostrado de acuerdo con este postulado y afirmaba que la equivalencia
cientifica es utdpica. Walter Benjamin (1996), por su parte, cree que la traduccion es un proceso
de maduracion del TO, y que la supervivencia de la traduccion depende de la evolucion del texto
y de la modificacion y adaptacion que sufra, porque la traduccion esta viva y hay que perseguir

lo esencial en los cambios con respecto al TO.

Antes de llegar a la teoria moderna, hemos de decir que fue la obra de Nida, Toward a
Science of Translation with Special Reference to Principles and Procedures involved in Bible
Translation, la que revolucion6 el concepto de «equivalencia» en 1964. Segun esta, la busqueda
de la equivalencia tendria que llevarnos a lograr un texto que fuera fiel al TO donde, en primer
lugar, se respetase el contenido (la sustancia) y, en segundo lugar, la forma del contenido:
“Translating consists of reproducing in the receptor language the closest natural equivalent of
the source language message, first in terms of meaning, secondly in terms of style” (Nida, 2009,
p. 4). Después de esta publicacion en 1964, Nida desarrollaria la idea de «equivalencia

comunicativa» para la traduccion.

Basicamente, para Eugene Nida (1964) el traductor se debate entre seguir un ajuste mas
enfocado al TO («equivalencia formal»), que trataria de preservar las caracteristicas lingtiisticas
del TO (imitando palabras, sintaxis, sonoridad y fonologia), la forma de la expresion, optando
asi por una traduccion mas literal. O, por el contrario, este se podria inclinar mas hacia el lector
meta y su cultura («equivalencia dindmicay), eligiendo asi una modalidad de traduccion en la
cual prima la sustancia del contenido, es decir, el empleo de los recursos de la LM para producir,
a nivel pragmatico, los mismos efectos en el lector que se producen en los lectores de la lengua

origen (en adelante LO).

Siguiendo a Nida (1964), el principio por el que se deberia regir, y que deberia perseguir
toda traduccion es buscar un equivalente natural, que reproduzca los efectos (el sentido) que se
producen en la LO. «El lector meta, escribe Ponce (2008), espera obtener un producto que no sea
capaz de reconocer como traduccion, sino como un constructo que identifique dentro de las
estructuras formales e idiomaticas de su lengua». Para lograr esto, Nida (1964) creia que era
prioritario ser fiel al contenido del TO, pues, en ocasiones, el traductor se vuelca en intentar
respetar la forma (de la expresion y del contenido) del texto sacrificando aspectos que serian mas
importantes. De ahi la relevancia del mundo posible representado para determinar el sentido del
texto. De esta manera describe Nida (2012) en qué consiste la «equivalencia dindmica» en Sobre

la traduccion:
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Con frecuencia debe cambiarse la forma del texto original, pero siempre que el cambio siga
las reglas de retro-transformacion en la lengua de partida, de la coherencia contextual en la
transferencia, y de la transformacion en la LM, el mensaje quedara preservado y la traduccion
sera fiel. Se opone esencialmente a CORRESPONDENCIA FORMAL (p. 457).

Ramirez Garcia (2009) cree que la equivalencia a nivel comunicativo va a depender de
la fidelidad al programa conceptual (intencional-funcional) del autor (determinable en el texto),
asi como de la aceptabilidad en la cultura o polisistema meta. Ademas, para concretar la
equivalencia funcional, es decir, la equivalencia pragmatica de un texto, el traductor tiene que
hacer una hipdtesis interpretativa sobre el efecto previsto en el receptor, lo que Jauss (1992)
denomina «horizonte de expectativasy, ya que el hecho de que la funcién comunicativa entre dos
textos sea equivalente va a depender en gran parte de este factor, explica Lozano (2006), es decir,

de la «fusion de horizontes» (Jauss, 1992).

Es muy importante, como podemos ver, que el efecto creado por el mundo representado
del TO sea el mismo que produce el TM. No debemos preguntarnos solo por lo que dice el TO
(locucidn) o el acto en si de decirlo (ilocucion), sino también el efecto que causa (perlocucion) y
los medios lingiiisticos utilizados para ello (Hickey, 1999). Asi lo explica el semi6tico italiano
Umberto Eco (2009):

La forma de la expresion nos dice cual es la fonologia, la morfologia, el Iéxico, la sintaxis de
esa determinada lengua. En cuanto a la forma del contenido, hemos visto que una cultura
determinada recorta en el continuum del contenido unas formas (oveja vs cabra, caballo vs
yegua, etc.), pero la sustancia del contenido se realiza como el sentido que adapta un
determinado elemento de la forma del contenido en el proceso de enunciacion (p. 63).

De esta manera, una expresion en una traduccion ha de ser sustituida por otra que acarree
las mismas consecuencias ilativas que la primera, pues, en el caso de la traduccion literaria,
recrear el efecto producido por el TO es uno de los principales propdsitos de la actividad
traductiva para que pueda considerarse como tal, determina Eco (2009). A este respecto Paul
Valéry ya habia dicho que «traducir es producir con medios diferentes efectos analogos» y, para
Eco (2009), estos efectos anadlogos han de reproducirse en distintos planos: el plano semantico,

métrico, sintactico, fonosimbolico y estilistico.

Es prioritario para la traduccidn, y para poder trabajar en la recreacion de estos efectos,
identificar primero el ntcleo funcional del TO con respecto al contenido y a la forma ya que, tal
y como recoge Ponce (2008), la equivalencia se puede establecer a distintos niveles. Seglin esta
autora, en una fase posterior a Nida, el concepto de «equivalencia» en traduccidon evoluciono.

Por ejemplo, autores como Popovic (1976) hablan de cuatro tipos fundamentales de equivalencia:
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lingiiistica (palabra por palabra), paradigmatica (entre los elementos gramaticales), estilistica
(misma expresividad) y textual. W. Koller (1979), por su parte, en su obra Einfiihrung in die
Ubersetzungswissenschaft, establece cinco tipos de equivalencia: denotativa (Iéxica),
connotativa (connotaciones), normativa textual (mantener normativa en determinados tipos de
texto), pragmatica (mismo efecto que el TO) y formal (propiedades estéticas y estilisticas). En
un mismo texto podemos encontrar como equivalencia global la suma de varias de estas
equivalencias que serian parciales, expone Ponce (2008), pues el objetivo es que el valor del

texto sea el mismo que el del TO a nivel comunicativo.

Otro experto en teoria de la traduccion, Peter Newmark (1982), distingue entre «ciencia»
y «arte» de la traduccion. Segln este, la «ciencia» estaria relacionada con unidades de la lengua
que no varian, y el «arte» haria referencia a aquellos aspectos mas creativos de la traduccion.
Habria que moldear ambos aspectos, incluso combinandolos, dependiendo de la funcion del
texto, con la maxima, como decian Nida (2009) y Eco (2009), reproducir el mismo efecto/sentido
en el TM que habia en el TO, aunque sea incluso en distinta medida, como sefiala este Gltimo. Y
es que, como dicen estos autores, aunque estamos ante el plano del juicio del gusto, si el efecto

del TO deberia ser Xu, tal vez es suficiente si el TM produce un efecto X.1.

La equivalencia, tal y como determinaron Hatim y Mason en Teoria de la traduccion.
Una aproximacion al discurso en 1995, treinta afios después de los postulados de Nida, podria
ser parcial, pues es imposible reproducir en una traduccion los mismos efectos de una obra escrita
en una lengua y dentro de una cultura al traspasarla a otra lengua y a otra cultura. Estos fueron
los primeros en afirmar que la «equivalencia dindmica» de Nida no es posible, o al menos no
totalmente. Un claro ejemplo de esto son las obras literarias que se insertan en culturas distantes
o muy distantes, como por ejemplo la japonesa y la espafiola, ejemplifica Ponce (2008), al
traducirlas, por mucho que se intente, las diferencias culturales son tan grandes que lograr una

total equivalencia dinamica no es factible.

Para determinar qué planos de la equivalencia es conveniente trabajar en una traduccion
lo més importante es establecer cudl es el propdsito del TO (Eco, 2009), sobre todo en un texto
literario o poético, pues el traductor ha de recrear en el TM su efecto/sentido dominante. Por
ejemplo, si el ritmo es mas importante que el léxico, este Ultimo se podria incluso alterar o
sacrificar, sugiere Eco. De este modo, autores como Nord hablan de «equivalencia funcional» (o
«equivalencia dindmica») o Vermeer de la «teoria del Skopos», en lugar de hablar de la
«equivalencia de significados», o «equivalencia formal», pues lo que se busca es que la funcion
comunicativa entre dos textos sea equivalente (Eco, 2009; Lozano, 2006). Esta busqueda de la
«equivalencia» presupone interpretar el texto de forma complice, dictamina Eco (2009),
identificando su sentido profundo, es decir, la intentio operis en la que se basa, y teniendo la

capacidad siempre de negociar la solucién que creamos que resulta mas justa. Por tanto, podemos
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ver como el concepto de «equivalenciax» se utiliza en la teoria moderna para hablar de ajuste entre
textos (Lozano, 2006).

En cuanto a la «teoria del Skopos», mencionada anteriormente, esta surge en los 90. Sus
autores K. Reiss y H. Vermeer (1984) en Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie
postulan esta conocida teoria seglin la cual la traduccién tiene que ser adecuada con respecto al
objetivo del TO, es decir, lo principal es la «adecuacion» (Addquatheit) entre el TO y el TM con
respecto al objetivo con el que el TO nace en la LO. Para ello habria que conseguir el maximo
de equivalencia textual y, ademas, la funcion del texto tendria que ser la misma en los dos polos,
el del TO y el del TM.

Hay muchas teorias acerca de la equivalencia entre textos, explica Ponce (2008), aunque
algunos traductores aseguran que la Teoria de la Traduccion no ha ofrecido alin a este respecto
un concepto «diferenciador» y «operativo» en el que apoyarse. El problema es que las
traducciones estan sujetas al subjetivismo del traductor, pues traducir es tomar decisiones y estas
son siempre subjetivas, ya que dependen del sujeto que las toma (Torrent-Lenzen, 2006). Este
subjetivismo, innato a todo ser humano, va a depender del bagaje profesional y cultural de cada
uno (Garcia, 1994) y es que no hay una sola manera de traducir un texto, sino que hay tantos
traductores como traducciones (Bellos, 2011, Lozano, 2006). Estas dificultades revelan «como
la apuesta interpretativa sobre los varios niveles de sentido, y sobre cudles privilegiar, es

fundamental para las decisiones de un traductor» (Eco, 2009, p. 68).

En la préctica, se suelen tener en cuenta tanto la denominada «equivalencia dindmicay
como la designada «formaly, si bien hoy en dia la equivalencia dindmica esta mas valorada desde
un enfoque tedrico y practico, aunque es menos objetivable que la equivalencia o
correspondencia formal, debido a su naturaleza extralingiiistica (Lozano, 2006). A pesar de que
hemos visto y sabemos que la equivalencia absoluta es imposible, hay que intentar acercar al
maximo al receptor los valores y los sentimientos que alberga el TO, lo que la teoria de la
recepcion ha llamado «fusion de horizontes» (Jauss, 1992), un concepto que introduciamos en
paginas anteriores, y que Gadamer (2013) llama el «espiritu», algo que esta codificado en la

lengua y a lo que, de otra manera, el lector no va a tener acceso (Ponce, 2008).

En el fondo, el arte y el encanto de la traduccion consisten exactamente en eso, es decir, en
partir de un conocimiento previo de aquello que va a plantear problemas de comprension al
lector e ir superando obstaculos durante todo el proceso traductoldogico intentando alcanzar el
mayor grado posible de equivalencia dinamica (Ponce, 2008, s.n.).

Hoy en dia, en los enfoques inspirados por las teorias posmodernas y los estudios

culturales, los textos no tendrian un significado estable que haya que reproducir, sino que para

51



Ordenando paisajes: Un recorrido hermenéutico y traductologico por las estaciones de “Poeta en Nueva York™ |
Rocio Saavedra Requena

Venutti (1995), por ejemplo, el texto es fruto de la cultura donde nace. Eso si, Ponce Marquez
(2008) indica que el traductor habra que tener en cuenta el tipo de texto con el que se trabaja, asi
como la funcion que tiene en la LO, que servira de guia para determinar su equivalencia en el
TM. Asi, el traductor podra adoptar las estrategias y métodos de traduccion pertinentes,
valiéndose de su capacidad traslativa, y teniendo en cuenta que este es un proceso muy complejo,
y mas ahora que, gracias a aportaciones como la de Nida, el traductor no traduce palabra por

palabra, sino que adapta contenidos y realidades (ibid.).

Asimismo, uno de los pardmetros que contribuye a decidir que un texto se corresponde
con la traduccion de un TO es lo que Nida llama «retro-transformaciony y Eco «reversibilidady,
y que consiste en que el TM tiene que poder devolverte al TO del que parte, aunque esta
«reversibilidad», como sugiere Eco, ha de negociarse. Aunque siempre haya mas de una posible
solucion para una traduccioén, somos capaces de discernir cuando una traduccion estd bien y

cuando esta mal, sefiala el italiano.

[...] por mucho que un teodrico pueda afirmar que no hay reglas para establecer que una
traduccion es mejor que otra, la practica editorial nos ensefa que, por lo menos en el caso de
errores manifiestos e indiscutibles, es bastante facil establecer si una traduccion esta
equivocada y hay que corregirla (Eco, 2009, p. 26).

Volviendo a la nocion de fidelidad que defendia Nida (2012), y que también secundaba
Eco (2009), hay que tener en cuenta igualmente que siempre puede haber unos margenes de
infidelidad en la traduccion, aunque esta se dé en torno al nucleo de la fidelidad, segin sostiene
este ultimo. Para Eco, la amplitud de esta horquilla de «infidelidad» va a depender del traductor
en cuestion, teniendo en cuenta que lo mas importante es que este sea siempre consciente y capte

la intencion con que nace el texto.

Entiendo que este término puede parecer obsoleto [...] Pero el concepto de fidelidad tiene que
ver con la conviccidon de que la traduccion es una de las formas de la interpretacion y que debe
apuntar siempre, aun partiendo de la sensibilidad y de la cultura del lector, a reencontrarse no
ya con la intencion del autor, sino con la intencion del texto, con lo que el texto dice o sugiere
con relacion a la lengua que se expresa y al contexto cultural en que ha nacido (Eco, 2009, p.
22).

La Teoria de la Traduccion, como hemos visto ejemplificado en este recorrido en torno a
la nocidon de «fidelidad», ha ido pasando por distintas etapas, sefiala Schiffner (2003), desde un
enfoque mas lingiistico, donde se priorizaba la transferencia de significados intentando respetar
al maximo tanto el contenido como la forma del TO, pasando por un enfoque liguistico-textual,

donde se buscaba también tener en cuenta el tipo de texto que se traducia y buscar la equivalencia
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entre textos, y un enfoque funcionalista, como el de Vermeer y la teoria del Skopos, hasta llegar
a enfoques mads recientes que incorporan argumentos culturales y cognitivos que sostienen que
no hay un significado estable que traducir y que cada traduccion es un producto obtenido
mediante un trabajo inferencial de la cultura donde nace desde la que el lector puede entrever la
cultura del TO (Venuti, 1995).

2.1.3. LA APUESTA TRADUCTOLOGICA

El traductor, para llevar a cabo su labor, ha de escoger un determinado método
dependiendo de la finalidad de la traduccion a realizar y la opcion que escoja, como dice Hurtado
Albir (1999), va a regir toda la traduccion. Segin la académica, hay que distinguir entre el
«método intepretativo-comunicativo», que busca transmitir el sentido del original y provocar el
mismo efecto en el destinatario, y el «método literal», que consiste en la reconversion de los
elementos del TO traduciendo palabra por palabra. Como vemos, el «método interpretativo-
comunicativo» seria equivalente a la «equivalencia dindmica» de Nida y el «método literal» seria
la «correspondencia» o «equivalencia formal». Empero, esta autora afiade ademas el «método
librey, que se centra en la reexpresion del sentido del TO. Este método puede consistir en la
adaptacion o el verso libre, si bien en el TM se buscara mantener una funcion similar a la de
origen. Finalmente, Albir menciona también el «método filoldgico», que se suele usar con los

textos literarios donde estos aparecen con anotaciones y demas informacion especializada.

Por nuestra parte, creemos que el «método filologico» seria, junto con el «método
interpretativo-comunicativo», el método mds adecuado para la traduccion de PNY. Las
traducciones filologicas, segiin Lozano (2006) trasladan al lector hacia el autor, mientras otro
tipo de traducciones operan en sentido contrario, respondiendo a criterios mas comunicativos y
siendo su argumento que el texto literario «[...] tiene que ser vivificado, aunque sea en

detrimento de su caracter sagrado desde el punto de vista literario» (Lozano, 2006, p. 251).

En el caso de PNY, creemos que, aunque es importante el rigor de la traduccion filologica,
por la relevancia de la obra en el contexto del desarrollo de la lirica en el siglo XX, también
deberia tenerse en cuenta el enfoque interpretativo-comunicativo para dar cuenta del sentido de
las metaforas de sus poemas. A este respecto, Sdnchez Robayna (2007) opina que es importante
cuidar la validez de la traduccion, no solo la competencia filologica, que muchas veces parece
que prima sobre el aspecto comunicativo. Para lograr un resultado adecuado y que se ajuste a
estos requerimientos, los traductores pueden utilizar las estrategias que consideren mas
adecuadas, como la adaptacion, ampliacion, generalizacion, modulacion o transposicion, entre
otros (Hurtado Albir, 1999).

Creemos que la labor de traducir un libro de estas caracteristicas debe ser extremadamente

rigurosa, y esta es una de las razones por las cuales consideramos necesario este trabajo, aunque
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estamos de acuerdo con Robayna en cuidar la validez del TM. Ademas, Lozano (2006) se refiere
a la cuestion ética de la traduccion, algo a lo que parece que no se ha prestado mucha atencion
en este caso, y una obra asi la merece. Citando a Eco (2009, p. 27), nos debemos al «tacito

principio obligado del respeto juridico a lo dicho por otros».

2.1.4. EL DIALOGO HERMENEUTICO Y SEMIOTICO

Heidegger y Gadamer (2013) ya se habian referido a la labor de intepretacion que implica
la traducciodn, ya que esta debia ser vista como resultado de un didlogo, de una negociacion. Esto
tiene raices profundas en la tradicion hermenéutica, ya que «[...] todo proceso interpretativo es
un intento de comprension de la palabra ajena. En ese sentido, la traduccion es, como decia
Gadamer, una forma de dialogo hermenéutico» (Eco, 2009, p. 298). Segun el propio Gadamer
(2013), la tarea traductologica y hermenéutica planteada por un texto es la misma y la diferencia

entre una y otra es solo gradual.

El texto, como tal, es una sustancia actuada, ya no es potencia, materia prelingiiistica, sino
que tenemos ya una manifestacion lineal perceptible, asi como un sentido, declara Eco (2009).
Un sentido que expresa (Lotman, 1978) y delimita un estado de cosas, que el profesor italiano
resume en la idea de «mundo posible» (Eco, 1979), que sugiere y alienta emociones, ademas de
establecer conexiones (Torrent-Lenzen, 2006). El concepto de «mundo posible» se revela
importante para nuestro estudio porque en el analisis comparado de las traducciones al inglés de
una seleccion de poemas de PNY de Garcia Lorca, el mundo representado por los poemas, asi
como su dindmica textual seran elementos nucleares en los que apoyaremos el trabajo inferencial
de la interpretacion y traduccion de las metaforas y simbolos que enhebran los poemas, asi como

la interpretacion y traduccion de los poemas mismos.

Umberto Eco (2009) advierte también que hay algo que debemos tener en cuenta y es que,
de no contar con pistas suficientes sobre las que apoyarse para elucubrar acerca del mundo
posible al que remite el texto, el traductor tendra que elaborar conjeturas que sean plausibles

segun el texto, poniendo en correlacion mundos posibles.

[...] para entender un texto —y con mayor razon para traducirlo- hay que formular una hipotesis
sobre el mundo posible que representa. Esto significa que, en ausencia de pistas adecuadas,
una traduccion debe apoyarse en conjeturas, y solo después de haber elaborado una conjetura
que se le presente como plausible, el traductor puede proceder a verter el texto de una lengua
aotra. O sea que, dado el espectro completo del contenido puesto a disposicion por una entrada
de diccionario (mds una razonable informacion enciclopédica), el traductor debe elegir la
acepcion o el sentido mas probable, razonable y relevante en ese contexto y en ese Mundo
Posible (p. 57).
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Fuera de un texto, una misma palabra puede aludir a cosas diversas; sin embargo, dentro
de una ocurrencia textual, las palabras se unen entretejiendo sus significados para conformar esto
que denominamos «mundo posible» o «mundo actuado», algo que ocurre cuando las palabras,
puestas en relacion, se «coaccionan» unas a otras y despliegan ese doble movimiento de
«proteccidon» y «retenciony» para producir un nuevo significado, un significado relacional o
sentido. Para Umberto Eco, el traductor ha de plantearse qué sentido adquiere una palabra al
insertarse en un texto y contexto determinados y al hablar de un mundo posible, pues
potencialmente una palabra tiene muchos significados, pero ;cémo se actualiza y se articula en

el mundo en el que aparece?

Ademas, para poder discernir qué significados son los que el autor pretende evocar con
cada palabra dentro de un texto, utilizamos nuestro conocimiento del mundo, junto con el
conocimiento lingiiistico, indica Eco (2009). El conocimiento del mundo (representado por la
enciclopedia) y el conocimiento lingiiistico (representado por el diccionario), ayudan a
«concretizary significados (Iser, 1987) y tejer entonces un sentido que se materializa en un
«mundo posibley». La tarea del traductor es elaborar ese mundo posible, teniendo en cuenta que
hasta la mas sencilla de las frases forma parte de ¢l y, para llevar a cabo esta tarea, el traductor

ha de interpretar el TO.

Siguiendo a Gadamer (2013), el traductor no va a experimentar el mismo proceso mental
que el autor del TO en la concepcion de la obra, por mucho que esté familiarizado con su persona
o con su obra, por lo que lo que ha de hacer es intentar recrear el TO. Para ello, tendrd que
apoyarse en el mundo representado por el texto, que el traductor recrea en funcion de su
interpretacion del texto dado. Esta es una de nuestras tareas mas importantes en el trabajo que
proponemos en esta tesis por la dificultad misma que entraia determinar el mundo posible que
propone Lorca en los poemas seleccionados. Solo asi, apoyandonos en el mundo representado y
en el sentido de cada poema, estaremos en condiciones de realizar luego el cotejo de las

traducciones en la LM.

2.1.5. LA TRADUCCION COMO NEGOCIACION: PERDIDA, GANANCIA Y
COMPENSACION

Desde luego, PNY puede suponer para el traductor un «caso hermenéutico extremo» por
su dificultad, tal y como diria Gadamer (2013). Segun el cual, ademas, el traductor no debe dejar
en el aire nada que pueda resultar oscuro para el lector del TM. Por tanto, traducir y, alin mas,
traducir PNY sera previsiblemente como resolver un jeroglifico. Hay que interpretar e inferir la
historia, descifrar ambigiiedades e incluso reproducirlas (Steiner, 2009), identificando y
distinguiendo las referencias esenciales de las marginales que se muestran en un poema (Eco,

2009) y no intentando aligerar o facilitar el TO (Martinez de Merlo, 1997), pero ;cémo? En la
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respuesta a este interrogante tiene mucho que ver otra idea importante: la del significado como

negociacion y, por extension, la de traduccion como negociacion.

Hemos dicho ya que la traduccidon es un proceso de negociacion. En este sentido,
Gadamer (2013) manifiesta que por mucho que intentemos ser fieles al original en este proceso
hay una distancia entre el TO y el TM que tenemos que asumir, como minimo, el hecho de que,
en el caso del autor, este va a ir de la idea a la palabra y, en el del lector, al revés, de la palabra a
laidea (Segre, 1985). En esta operacion, tenemos que tomar decisiones al interpretar y, al hacerlo,
siempre vamos a tener que renunciar a ciertos aspectos del TO, pues no es posible llegar a

expresarlo en todas sus dimensiones.

In our translation if we want to emphasize a feature of the original that is important to us, then
we can do so only by playing down or entirely suppressing other features. But this is precisely
the activity that we call interpretation. Translation, like all interpretation, is a highlighting.
[...] highlighting is part of his task. Obviously he must not leave open whatever is not clear
to him. He must show his colors. Yet there are borderline cases in the original (and for the
“original reader”) where something is in fact unclear. But precisely these hermeneutical
borderline cases show the straits in which the translator constantly finds himself. Here he must
resign himself. He must state clearly how he understands. But since he is always in the position
of not really being able to express all the dimensions of the text, he must make a constant
renunciation. Every translation [...] is at once clearer and flatter than the original (Gadamer,
2013, p. 404).

De este modo, la reversibilidad entre el TO y el TM de la que hemos hablado anteriormente, que
es una prueba de la calidad de la traduccion, se va a ver limitada, ya que habra muchas pérdidas
y diferencias en el salto del TO al TM, asevera Eco (2009), aunque ya hemos advertido que esto

también se trata de una negociacion.

A la hora de traducir un término lingiiistico en una ocurrencia textual dada, una forma del
contenido, y decidir de qué se puede o no prescindir, hay que sopesar si las propiedades
semanticas de este son esenciales, diagndsticas o accidentales, lo cual depende del contexto. Para
el escritor piamontés: «Negociar el Contenido Nuclear de un término quiere decir qué
propiedades deben considerarse contextualmente accidentales y si se pueden, por asi decir,
narcotizar» (Eco, 2009, p. 179). En cualquier caso, la traduccion debe respetar los actos de
referencia del TO y no cambiarlos, es decir, el traductor ha de ser fiel al mundo posible que el
texto evoca. Para ello, habremos de limar el TM en consonancia con el TO. Qué limar y cudles

son las consecuencias ilativas de esto es lo que se decide en la traduccion (ibid.).

Hay pérdidas que son absolutas y no se puede hacer nada para remediarlas y, en estos

casos, algunos traductores optan por anadir notas a pie de pagina para constatar el problema,
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aunque, segiin Eco!’, no es lo mas recomendable. Esto depende también del tipo de traduccion,
recordemos que, tal y como relatdbamos en el apartado 2.1.3. «La apuesta traductologica»,
Hurtado Albir (1999) distingue distintos métodos de traduccion segin el objetivo que persiga
nuestra traduccion. No es lo mismo el «método interpretativo-comunicativoy, que el «literal», el

«libre» o el «filologicoy.

En principio, siguiendo a Eco (2009), si no se puede traducir algo, hay que renunciar o
intentar buscar un equivalente dindmico, con el fin de verter el mundo representado del TO en el
TM. Asimismo, Eco (1990) afirmaba en una obra anterior que, en caso de que la pérdida sea
parcial, se pueden buscar en su lugar compensaciones. Por supuesto, aqui entra en juego el
conocimiento que se posea de la cultura del TO (Eco, 1984), la capacidad creativa y el

virtuosismo del traductor.

Si hemos de optar, es mejor perder una palabra, que perder una imagen, metafora o
simbolo puesto que la responsabilidad representativa y expresiva de estas, sustancia del
contenido, es mayor. A veces van a ser los valores de la sustancia de la expresion, como el metro,
la rima, el 1éxico o los efectos fonosimbdlicos, los que pueden llegar a perderse y no recuperarse
en la traduccion. En el caso de la rima, esta aparece en la literatura como un elemento
«irreductible» que, segun Torrent-Lenzen, (2006) constituye una forma de marcar el ritmo y
hacer evidente el tiempo y este seria solo un ejemplo. Para Ramirez Garcia (2009), si los cambios
se produjesen en la estructura semantica, sustancia del contenido y forma del contenido del TM,
para que este fuera aceptable en la cultura meta, aunque se conservase el programa conceptual
del autor del TO, estariamos hablando de una adaptacion, que es distinto a la traduccion'® (Eco,
2009).

Una maxima para tener en cuenta, y que es muy importante de cara a nuestro cotejo
traductoldgico, es que el TM tampoco haya sido enriquecido, pues las traducciones que dicen
mas que el TO pueden ser consideradas obras muy buenas, pero estamos de acuerdo con Eco
(2009) en que no son buenas traducciones. Para Martinez de Merlo (1997) no se debe decir mas,
ni menos, ni de una forma distinta a la que hubiera utilizado el autor del original y es que hay
que resistir la tentacion de sustituir lo dicho por el autor original y, si se decide compensar alguna
pérdida del TM con respecto al TO, habra que estudiar como hacerlo y, en todo caso, ha de estar

justificado en la «semiosfera» de la cultura del TM. Hay mejorias intencionadas que resultan

17 En el caso de las traducciones de PNY tendremos la ocasion de ver que no se ha recurrido a esta practica en ningtin
caso, aunque si hay notas al final del libro en algunas de ellas. De las seis traducciones con las que hemos trabajado,
tres cuentan con notas de los traductores en las que, en ocasiones, justifican sus decisiones. Estas son las de Medina
y Statman (2008), Simon y White (2013) y Uhler y Dahl (2014).

18 La traduccion es una actividad bilingiie comunicativamente equivalente, intencional y funcionalmente; y la
adaptacion es una actividad bilingiie heterovalente, que conlleva el cambio de la estructura intencional-funcional
del TM respecto al TO (Lvovskaya citada por Ramirez Garcia, 2009, p.19).
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elecciones casi obligatorias, pero si el TO tiene defectos o aspectos que podrian mejorarse, el
traductor debe dejarlos como estan en el original (Eco, 2009), pues no forma parte del trabajo

del traductor corregir al autor.

2.2. LA TRADUCCION DE TEXTOS LITERARIOS: PRAXIS ESPECIFICA O
SINGULAR

La traduccion de los textos literarios, como advierte Even-Zohar (2006), presenta una
singularidad digna de tener en cuenta, y que tiene que ver con el propio estatus artistico de los
textos literarios, que reside en la «funcidén poética» que en estas se realiza y decide su razon
comunicativa, como definiera Roman Jakobson. Aunque hay distintas opiniones al respecto, hay
criticos que opinan que el texto traducido se sitia a medio camino entre la cultura de la lengua
de partida, a la que pertenece el original, y la de la LM, donde no llegan a integrarse, pues como
producto artistico la traduccion solo serd una «copia» del original que, de lograr algin valor, sera
como traduccion en si misma, y no ya como obra literaria, alega Sager (1999). Precisamente, el
profesor Mayhew (2009), que ha realizado un estudio de caracter general sobre la traduccion y
recepcion de la obra de Lorca en EE.UU., afirma a proposito de PNY que como traduccidon no
encaja ni en la literatura de partida ni en la de llegada, pues esta lejos de ser lo que era el TO, y

tampoco el TM esta cerca de ser una obra autdctona en el pais meta.

Sager (1999), que denomina obras traducidas «literatura intercultural» (intercultural type
of literature), cree que, de alguna manera, aunque se intente realizar una traduccion lo mas
natural e idiomatica posible, como hemos visto que sugeria Nida (1964), el lector que lee una
traduccion no deja de ser consciente en ningiin momento de que no es el original. En este caso,
aunque estamos de acuerdo en que la traduccion literaria, dentro de la traduccidn, requiere un
tratamiento especifico, porque si es posible leer una traduccion olvidandonos de que no es
original, igual que ver una pelicula doblada y olvidarnos de que lo estd. Depende de como de

bien se haya hecho este trabajo y de lo sensibilizado que esté el receptor con este aspecto.

Lo que si es cierto es que, como afirma Mayhew (2009), al fin y al cabo, cuando leemos
una traduccidn estamos leyendo algo que realmente el autor nunca ha escrito. Sin embargo, la
traduccion literaria, como la traduccion en general, no solamente es un hecho y una realidad, sino
que es necesaria, como el aprendizaje de lenguas. La traduccion literaria ayuda a conocer otras
culturas, hacernos mas tolerantes, abiertos, empaticos, pero /cudles son las caracteristicas
especiales que la distinguen del resto de las traducciones? Y, ;cémo podemos acercarnos a lograr
la ansiada equivalencia si trabajamos con este tipo de textos donde entran en juego los matices

mas sutiles de la lengua?

La traduccion literaria abarca la traduccion de textos narrativos, dramaticos o liricos

principalmente, si bien determinado tipo de ensayo, de biografia y autobiografia se sittian en la
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frontera misma de su delimitacion genérica. Ademaés de las convenciones artisticas de cada
género, y en estrecha relacion con ellos, la funcionalidad del lenguaje toma una dominante u otra
y estos factores orientaran muchas decisiones que afectardn tanto al contenido como a la
expresion en la sustancia y en la forma. En un texto narrativo, la funcion del lenguaje es
predominantemente referencial; en un texto dramatico, su funcién es apelativa, mientras que en

un texto lirico su funcion suele ser poética.

Segun recoge Lozano (2006), diversos autores proponen un marco metodoldgico
coherente y sistematizado en el que mediante una serie de pardmetros textuales los traductores
se pueden aproximar, de manera interdisciplinar, al concepto de equivalencia en la traduccion
literaria. Estos pardmetros textuales son: intencionalidad, aceptabilidad, cohesion y coherencia,
situacionalidad e intertextualidad y todos ellos configuran el denominado «horizonte del
traductor» (Eco, 2009, pp. 355-356). Aunque estos no son los Unicos parametros, puntualiza
Lozano (2006), si son lo suficientemente adecuados como para fijar los criterios que requiere
una traduccion literaria. A continuacion, vamos a ver a qué se refiere cada uno de estos

parametros.

En primer lugar, el investigador expone que la traduccion de textos literarios, como acto
de comunicacioén que es, responde a una intencionalidad vista como proposito artistico. Segun
este, la intencionalidad comprende las convenciones del género literario adoptado, la variedad
idiomatica, la disposicion del material lexicografico y la eleccion del tema. En cuanto a la
aceptabilidad esta esta relacionada con el receptor del TM y su respuesta, o tolerancia, ante el
producto de la traduccion. El papel del receptor es muy importante dentro de la cadena

comunicativa, ya que el TM esta concebido para funcionar en un polisistema meta.

En tercer lugar, estan la cohesion y la coherencia, un requisito de importantes
consecuencias en las traducciones literarias, en particular en la produccién contemporanea donde
la fragmentariedad, el caracter eliptico y el simbolismo tienen una presencia acusada. Para Hatim
y Mason la coherencia asegura la conectividad de los conceptos y se manifiesta en la superficie
del texto conformando la cohesion de este. En cuarto lugar, la situacionalidad, que se manifiesta
en el registro y se actualiza en el contexto, pues el texto responde a situaciones socioculturales
concretas, y los rasgos situacionales que estan presentes en el TO van a determinar la forma
lingtiistica del TM (Lozano, 2006).

El tltimo parametro que enumera este autor es la intertextualidad!®, que estda muy presente

en los textos de PNY, como explica Anderson (2015a). Este rasgo puede ayudarnos a encontrar

19 En estas paginas vamos a utilizar «intratextual» para referirnos a referencias que se produzcan dentro de la propia
obra de PNY, es decir, cuando detectemos conexiones entre distintas piezas, mientras que denominaremos referencia
«intertextual» a la que se produzca entre distintos textos de Lorca.
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pistas con las que interpretar la obra, pues en la produccion de un discurso hay numerosos
elementos subyacentes que se pueden analizar, ya que todos los textos son deudores y
dependientes de una tradicion cultural, ninguno surge de la nada y, ademas, entre los textos se
dan conexiones con otros textos y esto ocurre incluso dentro de un mismo texto, pues hay
elementos dentro de un mismo texto que emergen en distintos momentos de su manifestacion
textual, especifica Lozano (2006). Estos son elementos connotativos y forman parte de un «[...]

codigo compartido por el colectivo al que se dirige» (Lozano, 2006, p. 260).

2.3. LA TRADUCCION POETICA

La traduccion poética, dentro de la literaria, encara la traduccion de los textos liricos,
donde la funcion del lenguaje es eminentemente poética. En este tipo de textos se presta mas
atencion a la forma que en otro tipo de textos, pues «en poesia es la expresion la que dicta las
leyes del contenido» (Eco, 2009, p. 71), y en ella reside la emocidon que quiere transmitir (Nida,
2009).

En los apartados que siguen vamos a detenernos en aquellos rasgos de los textos poéticos
que repercuten mas inmediatamente en el trabajo traductoldgico. La dindmica del signo poético,
el cuidado con la sustancia de la expresion, y los tipos de traduccion. Por ltimo, nos fijaremos
en la metafora y su traducibiliad, pues es este uno de los elementos que definen el texto poético

por antonomasia y que, por tanto, tiene una gran importancia en nuestro trabajo.

2.3.1. EL TEXTO POETICO

La poesia es tanto expresion de una idea, de un sentimiento como una forma de
conocimiento (Medel, 2018). Pero, como insiste Eco (2008, p. 71), «el principio de la poesia es
verba tene, res sequentur». La productividad significante de la misma es singularmente sensible
(al continuo reenvio de los distintos niveles) a un continuo reenvio entre expresion y contenido,
a la extrema indeterminacion de la expresion del contenido, a la multiple y dinamica interaccion
entre sus diferentes niveles. Hasta tal punto esto es cierto, que el semiotico italiano se reitera en
la afirmacion de que «es la capacidad de determinar tales niveles, de trasponer uno u otro (o
todos o ninguno), de saberlos colocar en la misma relacion en la que estaban en el texto

original..., donde se juega el desafio de la traduccion» (Eco, 2008, p. 71).

Hay quien dice que los lectores de poesia son en su mayoria los propios poetas y, del
mismo modo, los traductores de poesia también lo son o, al menos, tal vez por familiaridad con
sus exigencias son capaces de obtener mejores resultados en el ejercicio de la practica traductora

(Honig, 1992). Otros criticos como Torrent-Lenzen (2006), sin embargo, opinan que esto no es
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necesario, pues con voluntad, interés y técnica, todo el mundo puede traducir poesia?’, si bien es

cierto que este género presenta unas exigencias especiales, como vamos a ver a continuacion.

Segun Garcia Maffla (2001), la poesia es dificil de definir, aunque esta en relacion con
tres instancias primigenias del ser humano: el canto, el rito y la oracion. Como hemos
mencionado, en los textos de cardcter lirico el lenguaje adquiere una funcion poética, que radica
en la expresion del contenido comunicado al lector, gracias a la forma de la expresion (a los
procedimientos fonologicos, sintacticos y semanticos). Destaca, ademads, la inclusion de
elementos de valor simbdlico que el lector ha de decodificar, asi como también sobresale la
capacidad del género para la asociacion y la sintesis, y el uso de figuras literarias, entre las que
abunda y prevalece la metafora, en la que nos detendremos mas adelante. En estos elementos la

sustancia del contenido sera determinante.

Si entender poesia es ya complejo en nuestra propia lengua, mas ain lo es intentar
transferir toda la constelacion de relaciones lingiiisticas y extralingiiisticas de un poema a una
lengua extranjera, pues como deciamos previamente, el traductor no debe dejar nada oscuro ni
al azar. La traduccion de poesia supone, desde luego, una dificultad anadida a la ya de por si

retadora tarea del traductor (Pérez Romero, 2007).

La poesia como tal siempre es un reto a lo estudiado, clasificado, ordenado, formalizado,
codificado y resuelto por la teoria de la lengua. La poesia traducida, siendo un reto a todo lo
arriba mencionado, es un reto dos veces mas insolente e impertinente, ya que parece despreciar
también todas las bases de la traductologia ortodoxa (Goncharenko, 2001, p. 141).

Para enfrentarse a esta labor, el traductor ha de procurar comprender la peculiaridad
expresiva de la forma y el mundo posible, sustancia del contenido, que la forma ha recortado del
continuum de la materia. Esta sustancia ha de ser vertida a una nueva forma en el TM, que ademas
del contenido recree la expresividad hasta donde sea posible, ya que este tipo de textos se
caracterizan por la densidad del lenguaje e informacion, tanto a nivel artistico como cognoscitivo,
destaca Ramirez Garcia (2009). Eso si, el texto poético, como cualquier otro, responde a los
principios de cooperacion, es decir, a las Maximas conversacionales de Grice, menciona esta

autora, que garantizan la posibilidad de un intercambio comunicativo efectivo y real.

20 Para Torrent-Lenzen (2006):

Si se dan la voluntad, el interés y la técnica, todo traductor deberia ser capaz de hacer una traduccion poética. Traducir es una
practica de la actividad de escribir [...]. Sobre todo la traduccion poética implica un proceso creador, por lo que solamente podra
llevarlo a término quien esté dispuesto a crear y a respetar a la vez [...] éstas son, creo yo, las unicas condiciones a priori. Esta
claro que una persona tendra mas “gracia” que otra [...] No obstante, la “gracia” también es una cualidad que se puede ganar con
la practica (p. 6).
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Por su parte, Gocharenko (citado por Bueno Garcia, 1996) sefiala que en la traduccion
poética se distinguen dos planos que resultan inseparables: el del sentido (contenido) y el de la
estética (expresion). Dentro del plano del sentido estaria la informacion objetiva (o factual,
también denominada forma del contenido), por una parte; mientras que, por la otra, tenemos la
informacion conceptual (o sustancia del contenido). El plano objetivo nos da informacion sobre
el mundo exterior mediante hechos, fendémenos, sucesos reales o imaginarios, indica Ramirez
Garcia (2009), y se corresponderia con el plano semantico lingiliistico, es decir, lo que el autor
dice. Segun esta autora, este plano admite una traduccion literal. La informacioén conceptual (o
sustancia del contenido), sin embargo, estd oculta en un plano mas profundo, al que se puede
llegar mediante la conjetura, ayuddndose del conocimiento del autor, el mundo y su cultura
(ibid.). Esta informacion se objetiviza en el texto y, finalmente, es accesible mediante la labor

interpretativa (ibid.).

A la hora de atribuirle un sentido al texto poético, de elaborar el mundo que representa,
primero tendremos que trabajar en el plano objetivo, superficial, es decir, el plano seméntico-
lingiiistico, como indica Tania Jestis Ramirez (2009). Hay que tener cuidado con los cambios en
la forma de la expresion en la traduccion porque esto repercute en la forma del contenido y si
hay que prescindir de alguna palabra de alto contenido simbolico, sobre todo en una obra como
PNY, habra que tener cuidado de que no se trate de conceptos esenciales que formen parte del

universo simbolico-expresivo del poema, argumenta acertadamente Torrent-Lenzen (2006).

A partir del plano objetivo (de la forma del contenido) se puede reconstruir el plano
conceptual (la sustancia del contenido) con conocimientos culturales e informacion de tipo
estético (mundo representado), propone Ramirez (2009). Para reproducir estos efectos, el
traductor tiene que, de alguna manera, conjeturar a partir del TO, sefiala Aina Torrent-Lenzen
(2006). Ademas, no hay que olvidar que la finalidad de la poesia no es transmitir una informacion
de tipo objetivo, sino cognoscitivo y artistico-estética, al menos esto ocurre con los textos

situados en el nucleo de este género.

Para transmitir esta informacion conceptual (sustancia del contenido), el autor selecciona
los datos referenciales que haran al lector llegar hasta ahi, apunta Garcia (2009). Sin embargo,
segun Torrent-Lenzen (2006), no basta con el mero contenido de las palabras, sino que para
transmitir lo que supone esta fusion de contenido y forma, y reproducir esta experiencia de tipo
cognitivo que ha experimentado el lector del TO, se ha de cuidar la expresion, tanto su forma,
como su sustancia, se han de seleccionar las palabras y los ritmos que produzcan el efecto
fonosimbolico y ritmico, pues recordemos que el principio de la poesia es «verba tene, res

sequenturyy.

En un poema, el ritmo (sustancia de la expresion) va a cimentar el resto del discurso, algo

en lo que hace hincapi¢ Martinez de Merlo (1997), ya que este condiciona la forma de la
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expresion, es decir, la seleccion léxica, la sintaxis, que superponen sobre su entramado la
densidad ritmica, y que vehiculan la carga semantica (sustancia del contenido), y la disposicion
retorico-estilistica (forma del contenido) que los define y relaciona incluso con otros textos del
autor. Asi, se construye, seglin este, una red de repeticiones tematicas y de estilo, configurando

un repertorio reconocible para los lectores.

En definitiva, el texto poético, y por supuesto su traduccion, presume de una organicidad
textual tnica (Lotman, 1978). Aqui se reafirma en la interdependencia que expresion y contenido
alcanzan para lograr su significacion hasta tal punto que la traduccion de esa interdependencia

figura-significado es lo decisivo en la traduccidn de esta clase de textos (Ramirez Garcia, 2009).

2.3.2. LA SUSTANCIA DE LA EXPRESION: CUANDO EL «CASI» ES EL QUID DE LA
CUESTION

Podemos decir, por tanto, que un texto poético se caracteriza por su efecto estético,
determinado por una estrategia textual y estilistica a nivel de sustancia, donde un vaivén entre el
efecto y la causa provoca una respuesta fisica o emotiva (Eco, 2009). Esta tension, como decia
Nida, es la que hay que tratar de mantener en la manifestacion lineal entre la forma del contenido
y la sustancia del contenido extralingiiistica, para asegurarnos de que el lector del TM disfrute
de los mismos efectos que el del TO (ibid.). De hecho, segin Ben Belitt (1994), uno de los
traductores de PNY, conseguir causar deleite en el lector debe ser el principal proposito del

traductor de poesia.

Para Umberto Eco (2009), la dificultad en la traduccion poética radica en el trabajo con
las sustancias, pues como hemos visto este género impone limitaciones en la manifestacion lineal
que van a determinar el contenido. Ademads, los textos poéticos poseen, en mayor grado que
cualquier otro tipo de textos, la cualidad de poder ofrecer distinta informacion a los receptores,
ya que estos estimulan distintas lecturas y reacciones dependiendo, entre otras cosas, de la
sensibilidad o la mentalidad del lector (Ramirez Garcia, 2009). La metafora, por ejemplo, puede
suscitar distintas lecturas y resultados en el TM, que seran aceptables siempre y cuando se ajusten

a los principios basicos de la equivalencia comunicativa (ibid.).

En general, en la traduccion poética hay que cuidar la seleccion 1éxica, la sintaxis (forma
de la expresion) y elementos como el ritmo y la rima (sustancia de la expresion), a cuya
importancia se ha aludido en apartados anteriores. Si bien es cierto que estos aspectos resultan
dificiles de mantener, su supresion supone grandes pérdidas en el TM, opina Siebenmann (2010)
pues, tal y como leemos en Eco (2009), puede que el efecto de sentido del texto resida
precisamente en estos elementos. Segun Torrent-Lenzen (2006), a pesar de la dificultad que esto
puede entrafiar, no traducir con rima un poema rimado es una traicion al TO y un engafio para el

lector del TM, aunque respetarlo pueda implicar pérdidas o compensaciones.
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La interdependencia entre expresion y contenido en los textos poéticos es tan
manifiestamente estrecha, que el traductor se ve impelido a transformar la SL1/C; =2 SL»/Cien
otra que contemple esta singularidad, que la sustancia de la expresion del TM intente ser
equivalente a la sustancia de la expresion del TO, con el propoésito no solo de verter un mensaje,
sino también de «producir casi el mismo efecto» (Eco, 2009, p. 344)%!. Es por ello por lo que
decimos que, aunque todos los textos tienen un aspecto estilistico, en los textos con finalidad
estética la sustancia de la expresion es especialmente relevante y el traductor de poesia tendra
que plasmar la siguiente formula en su trabajo (ibid.), aplicando una ligera variacion a la que

veiamos previamente para la operacion de traduccion general:
SL1 SE1/C1=SL1a SE12/Cia

El TM va a mantener con el TO una relacion de «tensiones lingiiisticas y culturales» y el
traductor-creador, que ocupa y se ha infiltrado en un universo ajeno (Bouzalmate, 1994), ha de
intentar traducir «la voluntad creadora del poeta» (Lopez Luaces, 2017, pp. 63-65), a partir de la
dindmica significante del texto (Peirce, 1931), de sus procesos de «construcciéon» del sentido
(Landowki, 2019). El traductor tiene que buscar el «nucleo» del texto e identificar qué salvar y
qué perder para salvar el «casi» al que se refiere Eco, quien acentua que, sin duda, en este género

hay «casis» y «casis».

Aunque se ha dicho que la traduccion es imposible, y que esta actividad esta abocada al
fracaso (Pérez Romero, 2007), lo cierto es que la gente traduce desde hace milenios, ya que
cualquier experiencia de tipo cognitivo puede ser cifrada en la lengua, siendo lo contrario
contradictorio en si mismo (Jakobson, 1975). Ademas, como hemos visto previamente, los
sistemas lingiiisticos son comparables, y la traduccion constituye el medio que utilizamos a lo
largo de siglos y civilizaciones para el intercambio cultural e intelectual, como sefialaba Garcia
Yebra (1985) en su discurso de ingreso en la Real Academia. Por este motivo, muchos tedricos,
como Jakobson, piensan que todo es traducible (Pérez Romero, 2007), aunque a su vez hay
criticos que opinan lo contrario (Martinez de Merlo, 1997), como es el caso de Esteban Torre
(1994), que ha llegado a afirmar que es imposible traducir bien un poema, asi como que la calidad
de la traduccién siempre serd inferior a la del original, algo en lo que coincide también Torrent-
Lenzen (2006). Esta considera que, en los poemas donde el contenido y la forma se funden, todo
puede quedar destruido con el minimo cambio a nivel formal. Seria en estos casos cuando los

traductores se plantearian la posibilidad de «recrear» el original.

21 En la traduccion poética lo que puede ocurrir es que nos encontremos con «(...] recreaciones tangenciales que
rompen todo limite y del casi se pasa a algo absolutamente otro, a otra cosa que con el original tiene solo una deuda

[...] moral» (Eco, 2009, p. 359).
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Es cierto que, por las especiales caracteristicas y condiciones del género, la poesia hace
mas complicada aln la tarea de traducir. Segin explica Olvido Garcia Valdés (2007, p. 168):
«Un poema tiene una exactitud literal, de las palabras y las letras, del sonido y el sentido, como
la de un teorema matematico: esa exactitud, esa sonoridad y textura, no se deja, sin pérdida,
trasladar, verter a otra lenguay». De hecho, Walsh (2018a) afirma que existe a este respecto un
consenso teorico general a nivel critico sobre la dificultad de la traduccion poética. Si bien
estamos de acuerdo, creemos, como Goncharenko (2001), que, en principio, traducir poesia es

tan imposible como escribirla.

A pesar de que tendremos que estar preparados de antemano para renunciar a parte del
TO, es decir, parte de sus palabras, asi como del sonido, el ritmo y otros elementos, la traduccion
poética es posible, declara Lenzen (2006). Para ello, segun anade, el critico y el lector han de
entender que el traductor debe trabajar dentro de una cierta libertad pues esta es la inica manera
de alcanzar la poesia (Goncharenko, 2001). Para Torrent-Lenzen (2006), por ejemplo, quedaria
justificado traducir un poema en prosa, como propone salomonicamente Esteban Torre (1994).
Para ello, segun explica, el lector del TO tendria que conocer la lengua original (en adelante LO)
o podria ser el caso de que el propdsito de la traduccion fuera maés lingiiistico que literario.
Hablaremos més detalladamente sobre este asunto en el siguiente apartado sobre los distintos

tipos de traduccion y el procedimiento de traducir poesia.

2.3.4. TIPOS DE TRADUCCION POETICA Y PROCEDIMIENTO DE TRADUCCION

Si antes hablabamos de los distintos métodos de traduccion propuestos por Hurtado Albir
(1999), ahora es Sager (1999) el que nos propone distinguir entre variantes de la traduccion
poética, que podrian ser: refundiciones, traducciones fieles al original y traducciones en las que
la poesia se transforma en prosa. En primer lugar, las traducciones que realizan poetas pueden
llevar a «refundir» el trabajo original, determina Eco (2009) en Decir casi lo mismo. Esto ocurre
cuando se cambia el TO mas de la cuenta, intentando ser fiel al principio inspirador del texto,
pero vertiéndolo en otra forma y sustancia ante la dificultad de verter la tension que, como
deciamos, tiene lugar entre manifestacion lineal y contenido, especialmente en el texto poético
(Eco, 1988; 2009), es decir, entre «narratividad» y «discursividad» (Marrone, 2011). Ademas de
las «refundiciones», encontramos, en segundo lugar, las traducciones en las que lo mas
importante es lograr transmitir el mensaje de la manera mas fiel, jugando con los compromisos
impuestos por la forma y el fondo??. Esto supone un tira y afloja para el traductor entre ambas
caras (Eco, 2009), algo que no ocurre en la ultima modalidad, la tercera, donde la poesia se

transforma en prosa y solo importa el contenido, afirma Sager (1999).

22 Seguin Sager (1999), lo normal es que las traducciones de PNY sean de este tipo.
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Para Esteban Torre (1994), como veiamos en el apartado anterior, transformar la poesia
en prosa y darle asi prioridad solamente al contenido seria el procedimiento mas acertado para
traducir poesia. Sin embargo, consideramos que esto constituye, cuanto menos, una traicion al
TO y al lector del TM, algo que también apoya Torrent-Lenzen (2006), aunque esta admitiria
recurrir a este procedimiento en segiin qué casos, por lo que aparecia junto a Torre en la seccion

anterior.

Mayhew (2009), por su parte, considera que el debate en torno a la traduccion estaria
entre una aproximacion literal o creativa al texto, como la que lleva a refundir el TO. Este afirma
que, al parecer, los modelos de traduccion mas extendidos serian: la parafrasis fluida, donde el
traductor intenta recrear el TO en un estilo poético adecuado para el lector del momento, y el
compromiso entre la fidelidad semantica al TO y la fluidez para la aceptabilidad del TM, algo
que recuerda al concepto de «equivalencia dindmica» de Nida, siempre y cuando a nivel

pragmatico se procuren generar también los efectos que puede experimentar el lector en la LO.

Hay casos, sin embargo, en los que no podemos escapar de la «domesticaciony» del
original, es decir, de la pérdida de la fuerza del original en pos de la fluidez y el reflejo de las
reglas de la cultura de la LM, seglin este critico. “Translation has no choice but to place the poem
in jeopardy”, declara el traductor y poeta Ben Belitt (1994). Para ¢l, como para Honig (1992),
una traduccion poética debe ser lo suficientemente libre para ser una verdadera, algo con lo que
estamos de acuerdo hasta cierto punto. Esto es, ha de gozar de cierta libertad a la hora de decidir

la relevancia traductoldgica de la forma y sustancia del contenido y la expresion en cada texto.

Por su parte, Sanchez Robayna (2007) aporta una opinién que nos parece muy interesante
respecto al procedimiento que se debe adoptar en la traduccion poética: en el volcado al TM no
hay que preocuparse tanto por la cuestion semdntica como por la forma, que se configura en el
texto mediante las palabras y sus relaciones. Esto es lo primero que intenta trasladar al TM y, de
esta manera, no desatiende los contenidos, ya que este cree que estos son trasladables cuando
«[...] la realidad material de los signos es atendida como se debe, unico modo [...] de acceder a
la peculiar dialéctica de sonido y sentido que todo poema propone» (Sanchez Robayna, 2007, p.
228).

En la primera lectura, hay que escuchar el poema y detectar el ritmo que debe verterse al
TM, teniendo en cuenta también los simbolos y conceptos del texto, es decir, la «textura verbaly,
declara Robayna. Segiin formula este poeta y traductor, es importante en este momento
reconstruir el TO en la LM siendo fiel a la estructura lingiiistica de partida, de manera que no
constituya una mera imitacion, un aspecto a menudo descuidado. Asimismo, afiade también que
las transgresiones 1éxicas y sintdcticas se han de recrear con el fin de acercarnos, en lo posible,
al TO y, aunque es imposible mantener todas las relaciones del TO, el TM si que ha de guardar

con el TO una relacion de isomorfia.
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Una vez que tenemos este esqueleto del poema, es decir, la «trama» de la composicion,
de su discursividad, el propio texto nos va a guiar hacia si debemos inclinarnos en la traduccion
mas hacia la consecucion de los elementos formales, con el fin de tratar de rescatar el énfasis que
estos elementos (aliteracion, figuras de la expresion, etc.) pueden aportar en el poema, o si bien
seria mas adecuado centrarse en el contenido, explica Pérez Romero (2007), tanto en su sustancia
como en su forma. Tal y como dice Coleridge (citado por Brown, 1979), el poema “must contain
in itself why it is so and not otherwise”, lo que Shelley (ibid.) corrobora, pues el poema debe
“contain the principle of its own integrity”. Por tanto, siguiendo aqui a Romero (2007), el
traductor ha de hacer el maximo esfuerzo en su trabajo, a pesar de ser consciente en todo
momento de que habra de pagar el arancel impuesto por la frontera lingiiistica que, en el caso de

la traduccidn poética, es mucho mas alto que en el de otro tipo de traducciones.

2.3.5. LA METAFORA

Qué duda cabe que, en el dominio de la traduccién poética, la cuestion de la metafora, de
su traducibilidad, es un argumento principal por ser una estrategia textual de primer orden en la
produccion del sentido en esta clase de textos, tanto por sus implicaciones en la sustancia como
en la forma del contenido. La metéfora y la constelacién de fendmenos que orbitan en torno a
ella, y que no son de fécil discriminacidén, como lo son otros «tropos» retdricos, entre los que se
cuentan la metonimia y la sinécdoque, asi como el llamado «orden simbdlico», en el que
metafora, simbolo y alegoria se disputan unas fronteras no siempre claras. Y en el que el empleo
del término «imagen» designando el efecto estético, no estd exento de inconvenientes por las

implicaciones que tiene con la idea de representacion de algo dado.

En un reciente diagnostico de la creacion artistica moderna, Rastier (2017, p. 53) afirma
que «el dinamismo materia/espiritu se ha derrumbado, al igual que la dualidad entre forma y
sustancia». En este cambio de paradigma, de un enfoque hilemorfista por otro holistico
(Simondon, 2015) la consideracion de la metafora como estrategia textual de produccion de
sentido se revela crucial para comprender el poema, y su traduccidon como creacion artistica que
se manifiesta en la epifania de significacion que se expande por todo el poema. Su abordaje
semidtico y cognitivo nos parece relevante para su tratamiento traductolégico y es al que nos
vamos a cefiir, siendo conscientes no obstante que la bibliografia sobre la metafora resulta
«ocednica», como han manifestado Nubiola (2000), Millan y Narotzky (2012) y mas
recientemente Masid Blanco (2019). Y esto es algo que se ha acusado sobre todo en los Gltimos
afios por el caracter interdisciplinar que plantea su estudio (Ricouer, 1980; de Bustos Guadafio,
2000). La metafora, desde el punto de vista clésico, es objeto de la disciplina transversal de la
Retdrica y, dentro de esta, de la elocutio, que se ocupa del estilo, de la forma en que se elabora
verbalmente un discurso. Aunque acompainada por otras figuras, esta esta considerada uno de los

principales recursos expresivos de la poesia y es, sin duda, una de las cuestiones mas complejas
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dentro de la traduccion poética por sus especiales caracteristicas, entre otras cosas porque, como
dicen Millan y Narotzky (2012), estas suelen ser culturales y propias de una determinada lengua
y cultura, pues cada pueblo conceptualiza la realidad de una forma (Al Hasnawi, 2007), aunque

de esto nos ocuparemos en el siguiente apartado.

La metéfora proyecta la vision del mundo que tiene un autor particular, su mirada poética
y su particular idiolecto. Aristoteles establecia en su Poética [14576, 1-1458a, 17] que este
fendmeno consistia en la «traslaciéon de nombre ajeno», «o bien como la transferencia a un objeto
del nombre que corresponde a otro» (Eco, 1990, p. 175), una idea que ha sobrevivido hasta
nuestros dias (Krippendroff, 1997). Precisamente, metafora significa en griego «traslado» o
«desplazamiento», como muestra Masid Blanco (2019), quien no duda en senalar que, como
ocurre con otras figuras, en la metafora el significado de una palabra varia hacia algo con lo que
se ha establecido una similitud, aunque nunca es descrito de forma mimética. Al Hasnawi (2007)
sefiala que la definicion tan general de Aristoteles englobaria otras figuras como la alegoria, la
metonimia y, entre otras, la sinécdoque, pues estas también presentan una desviacion del

significado referencial de las palabras.

En la metafora, concretamente, confluye en un contexto particular una nota que viene de
otro contexto de la cual se seleccionan ciertos rasgos pertinentes, conformando asi una expresion
que no se puede leer literalmente (Millan y Narotzky, 2012) y que establece una analogia, lo que
otros llaman isomorfismo (ibid.), que sugiere una comparacion donde se omite el primer término
y adverbio «como» (Bustos, 2000, pp. 62-63). Como todo recurso lingiiistico, la metafora
transforma el significado de una o varias palabras modificando su uso habitual y convirtiendo un
texto en una obra de arte. Ademas, este tropo tiene un doble objetivo. Por una parte, presenta un
objetivo cognitivo, es decir, referencial, ya que describe un proceso o un concepto y, por otra
parte, tiene un objetivo estético, es decir, pragmatico, estimular los sentidos, suscitar interés,
clarificar, provocar placer o sorpresa, indica Newmark (2006). Ambos objetivos se funden y
operan al unisono cuando se activa. También en poesia la metdfora cumple esa finalidad
conceptual, hay detras realidades que el autor quiere comunicar y, ademads, es profundamente
subjetiva, pues proyecta la experiencia del autor, su manera de pensar, su estado de 4nimo y su

actitud ante las cosas (Bustos, 2015).

Ademas, las metaforas se caracterizan por ser polivalentes, es decir, adoptan distintos
significados segun el contexto, algo que conlleva muchas dificultades anadidas para el lector o
el traductor, sefiala Ramirez Garcia (2009), que ha estudiado en profundidad la metafora
lorquiana. Segun esta critica, hay que tener en cuenta que, por una parte, esta el significado de la
metafora, que es una categoria lingiiistica, mientras que, por otra, esta el sentido, que es una

categoria semiodtica. El significado es objetivo para las personas que comparten una lengua,
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cultura y conocimientos, es lo que el autor expresa, mientras que el sentido es subjetivo y, aunque

lo normal es que aparezca de forma explicita, en los textos literarios esta implicito.

Siguiendo el trabajo de Ramirez Garcia (2009), dentro del sentido hay dos componentes,
el lingliistico-semantico (significado extensional, referencial y connotativo) y dos
extralingiiisticos, el pragmatico (intencidon y funcion) y el comunicativo (autor, destinatario,
lugar, tiempo, tema y otras circunstancias). Juntos, forman un todo indivisible cuyo peso varia
de una a otra situacién comunicativa (de Bustos Guadafo, 2000). Dentro del componente
pragmatico, hay que sefialar que ningun texto es monofuncional, como apunta Jakobson (1984),
quien sugiere que al menos hay que distinguir entre la funcién primaria y secundaria del texto.
A partir de la intencion principal del texto se determina la funcién o funciones de este, detalla
Ramirez (2009).

[...] las funciones dominantes de cualquier obra literaria son emotivo-expresiva y/o emotivo-
evaluativa [...] persigue influir en la mentalidad del lector a través de los recursos artisticos
con valor emotivo y evaluativo. De ahi se deduce, en términos generales, la funcion emotivo-
expresiva de la metafora poética (Ramirez Garcia, 2009, p. 41).

Para esta autora, la metafora lorquiana es polifuncional, ya que puede tener una funcion
expresiva, causando un impacto que ha de traducirse (Schiftner, 2003), o puede tener la funcion
de causar placer intelectual, o una funcioén informativa dentro del texto, ademés de una funcion
emotivo-evaluativa. El lector percibe esta figura como una ruptura dentro de un enunciado, que
quiebra las expectativas del receptor y sus reglas semanticas, algo que hace que pueda parecer
incoherente, si bien estas responden también a las Méximas conversacionales de Grice. El poeta,
segiin su programa intencional-funcional, elige la forma (el componente semdntico) mas
adecuada a las intenciones y a la situaciéon comunicativa (de Bustos Guadafio, 2000). Esta forma,
en los textos poéticos, sera una forma poco comun, idiolectal, propia de cada autor y, por eso
algunos traductores afirman que al traducir a Lorca no traducen desde castellano al inglés, sino
desde el lenguaje lorquiano al inglés, pues Lorca, como todos los grandes poetas, erigio su propio
lenguaje (Galasso, 2014) a partir de una experiencia del mundo también singular.

En su obra Manual de traduccion, Peter Newmark (2006) hace una clasificacion de los
tipos de metaforas. Creemos que, dentro de esta tipologia, las metaforas de PNY, y en general las
metaforas lorquianas, pertenecerian a las que denomina «metéaforas originales». Estas «encierran
el alma de un escritor importante, su personalidad, su manera de entender la vida [...]» (p. 149).
Seglin Newmark, estas metaforas son una fuente de gran riqueza para la LM, ya que contribuyen
a enriquecer su sustrato lingiiistico. Sin embargo, hay que tener en cuenta que, por supuesto, estas
metaforas creativas o de autor no son las tnicas, sino que el lenguaje, como decia Lorca (1969b),

estd repleto de metaforas, pues, como bien apunta Nanna Holm (2002), la idea de Lorca de la
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metafora estaba cerca de lo que vamos a ver que es la metafora cognitiva. Para Garcia Lorca la
metafora no seria solamente un elemento meramente ornamental, sino que mas bien parece una

parte inherente al lenguaje diario y no solo al poético.

2.3.5.1. LA METAFORA COGNITIVA Y SU TRADUCCION

La metafora, segin Eduardo de Bustos (2015), aproximadamente hasta 1980 estaba
considerada un recurso estético o persuasivo que producia un significado indirecto mediante una
determinada expresion. Esta, afiade Bustos, habia sido estudiada por fil6sofos del lenguaje que,
segun la tradicion general, insistian en el valor meramente decorativo o retorico de este elemento,
como sefiala Nubiola (2000), quien afiade que estaba considerada como algo marginal en el
ambito de la filosofia analitica. Habia una categorica separacion entre el lenguaje cognitivo, el
de la ciencia y el de la poesia o el arte, que hacia que se excluyera la metafora como tema de

investigacion filosofica, a excepcion de Max Black, Nelson Goodman y Donald Davidson (ibid.).

Segun expone Jaime Nubiola (2000), Black propone

una version modificada de la “teoria de la interaccion” desarrollada por I. Richards en 1936,
que tendria gran influencia. Se basaba en la idea de que cuando usamos una metafora tenemos
en una sola expresion dos pensamientos de cosas distintas en actividad simultanea. El
significado de la expresion metaforica seria el resultante de la interaccion de los dos elementos

(p. 75).

Lo mas importante de la teoria de Black es que las metaforas se pueden agrupar en un «alto nivel
de abstraccion» por temas o por familias, aunque es mas importante ain, siguiendo a Nubiola
(2000), que aqui las metaforas pasan de ser vistas como productos artisticos a elaborar y construir
significados, en un cambio que va de la semantica a la pragmatica, gracias a la moderna

revolucion cognitiva que busca la comprension de la inteligencia.

Es a partir de los anos 80 cuando, Lakoff'y Johnson proponen un enfoque nuevo para una
cuestion antigua con la publicacion de Metaphors we live by (Masid Blanco, 2019). En esta obra
se vislumbra que los fendémenos lingiiisticos que se asociaban a esta figura, sobre todo el de
desplazamiento de significado, eran el reflejo, en realidad, de una dinamica cognitiva, es decir,
de los procesos que construyen y modifican las estructuras conceptuales mediante las cuales se
asimila la experiencia (Bustos, 2000). La metafora trascendia la formulacion retdrica, y
relacionaba el lenguaje con la construccion de realidades experimentadas, expone Krippendroff
(1997). De esta forma, segin este autor, se abandona la idea del lenguaje como medio para
representar algo externo, que ahora se concibe como una manera para constituir experiencias que

se relacionan entre si.
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Segun escribe Nubiola (2000), la obra de Lakoff y Johnson entronca con textos de
Aristoteles que giran en torno a la naturaleza cognitiva de la metafora en lo que es un campo
minoritario, en el que se pueden incluir también las aportaciones de Giambattista Vico (cf.
Arduini, 2000; Peirce, 1931; Eco, 1990, 2010-2012), y, mas recientemente, la teoria de la
interaccion, Ivor Richards y Max Black. En Metaphors we live by, el lingiiista norteamericano
Lakoff'y el filosofo Johnson (1980) apuntan que las metaforas estan en todas partes, impregnando
el lenguaje del dia a dia y formando todo un complejo sistema de relaciones que implica tanto a
las nuevas creaciones metaforicas como a las mas antiguas («catacresis») que, aunque ahora estén
fosilizadas, un dia estuvieron vivas. Esta red afecta a las representaciones internas que tenemos
las personas, a cOmo pensamos y a como configuramos nuestra vision del mundo y de las cosas,
pues la metafora es un fendmeno cognitivo y no puramente lingiiistico, como se creia en las
teorias clasicas, una perspectiva que se basa en las averiguaciones previas de Sapir y Whorf,

explican Lakoff'y Johnson (1980) en su obra.

Los tres tipos de metaforas que presentan Lakoff y Johnson (1980) son: las metaforas
orientacionales, ontologicas y estructurales, que se corresponden con tres campos basicos de
experiencia (Masid Blanco, 2019) y que nos permiten a las personas comprender a través de
términos concretos, pues la experiencia es la base sobre la que se fundan los conceptos
metaforicos. De hecho, ninguna metafora puede entenderse o representarse sin contar con esta
base que da la experiencia (ibid.). Por tanto, las metaforas estan directamente ligadas a la
categorizacion conceptual de nuestra experiencia vital, al conocimiento, y tienen un puesto

privilegiado en nuestro sistema ordinario de pensamiento y de lenguaje, sefiala Nubiola (2000).

Podemos decir, citando a Lakoff y Johnson (1980), que «vivimos a través de las

metaforas», como dice el titulo de su obra.

Para la mayoria de la gente, la metafora es un recurso de la imaginacion poética, y los
ademanes retoricos, una cuestion de lenguaje extraordinario mas que ordinario. Es mas, la
metafora se contempla caracteristicamente como un rasgo so6lo del lenguaje, cosa de palabras
mas que de pensamiento o accion. Por esta razon, la mayoria de la gente piensa que pueden
arreglarselas perfectamente sin metaforas. Nosotros hemos llegado a la conclusion de que la
metafora, por el contrario, impregna la vida cotidiana, no solamente el lenguaje, sino también
el pensamiento y la accion. Nuestro sistema conceptual ordinario, en términos del cual
pensamos y actuamos, es fundamentalmente de naturaleza metaférica (p. 39).

Aunque a diario actuamos de forma automadtica, si observamos el lenguaje podemos ver
en €l la respuesta a nuestras acciones, pues este refleja como es nuestro sistema conceptual y, asi,
podemos comprobar que su naturaleza es en gran medida metaférica (ibid.). Por tanto, la
metafora, que trasciende las palabras, posibilita que experimentemos algo en términos de otra

cosa (ibid.). Es nuestra necesidad de aprehender la realidad, conocer y estructurar la experiencia
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vital lo que nos lleva a proyectar un dominio conceptual familiar en otros términos, con el fin de
entender asi una realidad en una clave singular y organizar la experiencia, manifiesta
Krippendroff (1997) y repite Nubiola (2000) pues, segin este tltimo, la metafora permite esta

estrategia de forma sistematica.

Lorca, como deciamos, tendria una concepcion de la metafora similar a la del enfoque
cognitivo y, por tanto, similar a la planteada por Lakoff y Johnson. El célebre autor, de hecho,
denominaba «paisaje» a lo que en lingiiistica cognitiva se denomina «dominio» (Holm, 2002).
“[...] poetry [...] in Lorca’s view rely on the ability to present or organise the two different

worlds, or, in Lorca’s words ‘shape the landscapes’ (‘ordenar los paisajes’)” (p. 227).

Krippendroff (1997) advierte que los dos dominios que se ponen en relacién en la
metafora tienen que compartir un comin denominador, por débil que sea, es decir, ciertos rasgos
estructurales tienen que interactuar, como decia Black. Una vez establecida la ligazon, esta
acarreara implicaciones en el dominio en el que se emplea. Estamos asi ante una teoria
constructivista del lenguaje y del pensamiento pues, como vemos, es a partir de nuestras
vivencias y experiencias diarias como este se construye (Nubiola, 2000). De este modo, una
nueva metafora, por ejemplo, aporta una nueva forma de comprender la realidad ya que, usando
nuestros mecanismos motores y perceptivos, los seres humanos realizamos construcciones que

proceden de inferencias abstractas para comprender la vida (ibid.).

La creacion de nuevas y sorprendentes construcciones metaforicas es el campo de accion
de poetas como Lorca, a quien se le atribuye genialidad en este sentido. No obstante, muchas de
las que llamamos metéaforas originales o nuevas son extensiones de metaforas o combinaciones
de elementos que han aparecido en estructuras anteriores (Lakoff y Turner, 1989). Una nueva
metafora no solo «crea» una nueva realidad, sino que, como deciamos, nos induce a actuar segun

estas manifestaciones, sostiene Krippendroft (1997).

Las metaforas creativas confieren sentido a nuestra experiencia de la misma manera que las
convencionales: proporcionan una estructura coherente, destacan unos aspectos y ocultan
otros. Son capaces de crear una nueva realidad, pues contra lo que comunmente se cree no son
simplemente una cuestion de lenguaje, sino un medio de estructurar nuestro sistema
conceptual, y por tanto, nuestras actitudes y nuestras acciones. Las palabras por si solas no
cambian la realidad, pero los cambios en nuestro sistema conceptual cambian lo que es real
para nosotros y afectan a la forma en que percibimos el mundo y al modo en que actuamos en
¢l, pues actuamos sobre la base de esas percepciones (Nubiola, 2000, p. 81).

En relacion con la traduccion de estos elementos, lo cierto es que la traduccion de la
metafora puede plantear un problema serio para los traductores, uno mas al que ya de por si
constituye toda traduccion, como se ha descrito previamente. Aunque, como apunta Al Hasnawi

(2007), se ha escrito e investigado ampliamente sobre este tema y se han propuesto distintas
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teorias, solo recientemente se ha planteado una aproximacion a su traduccion desde el punto de
vista cognitivo, que se basa en la hipdtesis de la traduccion cognitiva propuesta por Mandelblit
en 1995. Esto supone un cambio de paradigma, pues tradicionalmente las metaforas se

consideraban simplemente manifestaciones de naturaleza lingiiistica (Fernandez Jaén, 2019).

Antes de continuar desarrollando esta cuestion, conviene repasar, como aciertan a hacer
Elena A. Burkanova y Nadezda I. Marugina (2014), cudles han sido los argumentos que han dado
los principales tedricos de la traduccion con respecto a la traduccion de la metafora en general.

Estas autoras muestran tres posturas principales:

e Las metaforas no se pueden traducir.
e Las metaforas se pueden traducir completamente.

e Las metaforas se pueden traducir, pero hay un alto grado de inequivalencia.

Segun defienden, la primera tesis, sustentada por Nida (1964) y Dagut (1976), cae por su propio
peso, pues es evidente que las metaforas de una u otra forma se traducen. En cuanto a la segunda,
que estaria respaldada por Reiss (1971) y Mason (1982), tampoco se puede decir que se considere
veraz del todo, ya que las metaforas por sus caracteristicas estilisticas y culturales plantean
grandes dificultades a los traductores, por lo que la postura de van den Broeck (1981) y Newmark
(1988), que tienen sus reservas en cuanto a la posibilidad de la traduccion de la metafora, es la
mas sensata. Newmark (1988), de hecho, relaciona el procedimiento de traduccion que deberia
emplearse con el tipo de metafora empleada. De esta manera, seglin este autor, si la metafora esta
muerta se traduciria utilizando la misma imagen y si se trata de un cliché habria que traducirlo
por una imagen diferente. Por otra parte, una metafora estandar se veria reducida a la busqueda
del sentido en la traduccion y en una metonimia buscariamos rescatar el sentido y la imagen del
TO, una metafora debilitada pasaria a ser un simil y, por Ultimo, una metafora redundante se
omitiria.

En concreto, si se trata de metaforas originales, como las que vamos a encontrar en PNY,
Newmark (1988) establece que, en principio se debe de mantener la imagen en el TM y, como
mucho, se adaptaria. Es decir, si se tratase de algo dificil, o que no fuera muy relevante, se podria
reemplazar la metafora original por una de tipo descriptivo, o se podria reducir manteniendo
solamente su sentido. En cualquier caso, los procedimientos que Newmark (1981) enumera para
la traduccion de metaforas e imagenes son los que hemos sefialado anteriormente, a lo que habria
que afiadir que, en el caso de traducir una metafora por un simil, habria que tratar de retener la
imagen, tal y como dice este autor. Asimismo, aflade que la metéfora también se puede traducir
por un simil afiadiendo o explicando el sentido de esta o traduciéndola por otra metafora donde
se explicite este sentido y, en Ultima instancia, se puede traducir utilizando la misma metafora y

combinandola con un apunte en cuanto a su sentido que la refuerce.
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El traductor que se enfrenta con la traduccién de la metafora tiene que hacer dos
esfuerzos, primero tiene que interpretar su significado, cifrado en la LO a nivel figurativo, un
ejercicio dificil incluso para un nativo manifiesta Al Hasnawi (2007), teniendo en cuenta que el
traductor suele traducir de una lengua extranjera a la lengua propia, y, en segundo lugar, se
enfrentaria con la ardua tarea de buscar un equivalente en la LM. La Teoria de la Traduccion,
segun Schiffner (2003), se ha ocupado eminentemente de la traducibilidad de las metaforas y de
los procedimientos traductologicos para lograr verterlas a otra lengua pues, una vez identificadas,
las metéaforas tienen que trasladarse a ser posible indemnes al TM, aunque las diferencias
culturales plantean serios problemas al traductor, que segin Al Hasnawi (2007) deberia ser, no
solo bilingiie, sino también bicultural. Cuanto mas similar sea la forma (forma del contenido) en
que dos culturas conceptualicen la realidad, mas similar va a ser el mapeo que establezcan y con
el que construyan sus relaciones metaforicas y, por ende, mas facil resultard también la

traduccion de estas metaforas (Eco, 2009).

Segtin Christina Schiffner (2003), muchos autores creen que la imagen (forma de la
expresion y forma del contenido) que aparece en el TO no puede conservarse en el TM, porque
estaria ligada a la metéfora original y seria desconocida en el TM, o bien porque las conexiones
que puede despertar no serian las mismas en el TO que en el TM. Por su parte, Van Den Broeck
(1981) propone también, como Newmark, una serie de soluciones tedricas para la traduccion de
las metéaforas, aunque no cree que la metafora original haya de ser preservada como tal. Las
alternativas que ofrece son: la traduccion sensu strictu, trasladando tanto el tenor como el
vehiculo del TO al TM, la sustitucion (cambiando el vehiculo, pero manteniendo, méas o menos,

el mismo tenor), o bien optar por la parafrasis, anulando asi la expresion metaforica como tal.

Desde el punto de vista de la lingliistica cognitiva, como sabemos, un dominio actiia
proyectandose sobre otro dominio, estableciendo conexiones, indica Schiffner (2003). Hay que
distinguir aqui entre la «metafora», que seria esta construccion o mapeo conceptual (conceptual
mapping, como lo denomina esta autora), como, por ejemplo, EL ARBOL ES UN SER VIVO y
la «expresion metaforica», que se basa en la anterior, por ejemplo «arbol de munones», utilizando
una de PNY. Poder sefialar de qué mapeo proviene la expresion metaforica de un texto es
relevante para la traduccidn, pues asi la traduccion de la metafora no va a depender ya de ser
capaz de traducir una expresion concreta (la forma de la expresion), sino que el traductor se
remite a un campo mas amplio, a la red que forma el sistema en que conceptualizamos la realidad,
tanto en la LO como en la LM (ibid.) (formas del contenido). Estas redes estan estrechamente
vinculadas a la cultura y pueden revelar diferencias en este sentido (ibid.), pues las metaforas son
un reflejo de la cultura y, ademas, de como el autor filtra su experiencia a través de esta ya que,
como sefialan Lakoff'y Johnson (1980), lo que hace la cultura es proporcionarnos una fuente de

metaforas para entender la realidad.
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El problema de las connotaciones y restricciones culturales que puede plantear una
metafora es algo que podemos ver en textos de Lorca como Romancero gitano o La casa de
Bernarda Alba de manera mas acusada que en PNY. En cualquier caso, si tuviéramos que traducir
una metafora que activa dos conexiones diferentes en dos culturas se debe evitar la traduccion
literal y optar por buscar un equivalente en el TM o por parafrasear el TO, advierte Christina
Schéffner (2003), que coincide asi con lo expuesto previamente por Peter Newmark. Si lo que se
pretende es subrayar el cardcter cultural distintivo de una metéafora, se deberia entonces de
recurrir a reproducirla en el TM afiadiendo una explicacion que la haga accesible al lector meta,
recurriendo, si acaso, a la nota al pie de pagina, anade esta autora, aunque, como veiamos
previamente, los criticos en general no son partidarios de esta solucion tampoco en el caso de las

metaforas.

Stienstra (1993) cree que, en general, todos somos participes de las mismas experiencias,
pero lo que varia es la realizacion lingiiistica de las mismas que, para Al Hasnawi (2007),
depende de la cultura, que nos hace entender y catalogar la realidad de formas distintas a cada
poblacion. Cuanto mas distantes sean las culturas, mas dificil serd la traduccion y viceversa
(ibid.). Segiin Al Hasnawi (2007), “[...] difficulty of metaphor translation is not the absence of
an equivalent lexical item in the TL, but rather the diversity of cultural conceptualization of even
identical objects or worlds in both communities whose languages are involved in translation”.
En este sentido, Dagut (1976) y Snell-Hornby (1995) aseveran que la traducibilidad de la
metafora dependeria de lo arraigada que esta esté culturalmente, asi como de las conexiones que

establezca en la LO y cada metafora es diferente.

Desde un punto de vista cognitivo, Schéffner (2003) identifica algunas estrategias para la
traduccion de la metafora que aportan una nueva perspectiva para los estudios traductolégicos,
pues el hecho de que el traductor pueda operar conociendo las bases de la metafora conceptual
ayuda sin duda en este proceso de modelado del TM. El traductor puede, por ejemplo, identificar
la expresion metafdrica y reproducirla de manera que resulte adecuada en el TM o mostrar un
aspecto de esta que se considere pertinente, entre otras estrategias. Lo importante es tener en
cuenta, como el lector del TO percibe el mundo y conceptualiza su experiencia y adaptarlo a la
estructura del lector del TM para lograr lo que Nida denomina «equivalencia dindmicay,
consiguiendo asi crear el mismo efecto en los lectores a ambos lados de la traduccion (Al
Hasnawi, 2007), lo que Eliot llamaba «correlato objetivo». De este modo estaremos trabajando
también en pos de una «equivalencia cognitivay, pues las metaforas, como hemos visto, no son

meros constructos lingiiisticos o retdricos, sino representaciones de experiencias.

Segun la «Hipoétesis de Traduccion Cognitivay (Cognitive Translation Hypothesis) de
Mandelblit (1995), los mapeos cognitivos pueden ser de dos tipos: los que establecen un esquema

donde se dan unas condiciones similares entre las dos lenguas (aqui se encuentran los
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«universales culturales») y, por el contrario, aquellos donde se observa una condicion distinta en
el mapeo cognitivo también entre dos lenguas. En el primer caso, la traduccion sera mucho mas
facil, mientras que, en el segundo, puede que, finalmente haya que sucumbir a la nota al pie de
pagina, a la parafrasis, o incluso, en ultimo caso, puede que haya que prescindir de la metéafora,
anota Al Hasnawi (2007), quien, ademads, afiade un tercer tipo a estos dos de Mandelblit, pues
también es posible que se den situaciones de mapeo donde las condiciones son parecidas y donde,

sin embargo, las realizaciones a nivel 1éxico son diferentes (cf. Eco, 2009, pp. 184-186).

Como se ha descrito, las metaforas no serian comparaciones donde se omite, por ejemplo,
el relator «comoy, sino que, insistimos, son construcciones verbales que logran erigir nuevas
realidades, nos permiten ponerle palabras a experiencias y sensaciones y, es mas, su influencia
incluso llega a hacer que actuemos segin sus dictamenes. Por lo tanto, la metafora no es
solamente un recurso de la poesia, sino que forma parte de los mecanismos de los que estamos
dotados para pensar, comprender, experimentar y organizar la realidad. La perspectiva
cognitivista de la metafora supone un cambio en la forma en que los traductores pueden operar
para su traduccion, ya que a partir de aqui el traductor va a buscar abstraerse y establecer la
estructura conceptual metaforica que subyace interactuando bajo la expresion el correlato
objetivo. Este cambio de paradigma supone un salto cualitativo para la traduccion. En cualquier
caso, aunque se ha avanzado mucho en este aspecto, segin publicaban Burmakova y Marugina

(2014) atn no se ha llegado a proponer un criterio definitivo.

Como propone Holm (2002), analizar los poemas de nuestro corpus desde un enfoque
cognitivo nos va a ayudar a entender que en PNY las metaforas no aparecen de forma aislada,
como meros flashes con efecto expresivo, sino que constituyen auténticas tramas firmemente
establecidas. Por ello, creemos que este método nos puede aportar la posibilidad de identificar

equivalencias y descubrir asi significados hasta la fecha oscuros y ocultos del conjunto.
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3. TRADUCIR A GARCIA LORCA Y POETA EN NUEVA YORK

En este apartado que prosigue vamos a estudiar cuéles son los principales problemas y
codmo resulta para un traductor enfrentarse a la obra de Lorca. El primer problema que sefala
Bauer (1991) en la traduccion de Lorca es fijar el TO, ya que el corpus lorquiano se caracteriza
por su «inconsistencia». Existen multiples variantes de los textos y este es un hecho que el
traductor ha de conocer, ya que esto puede cambiar por completo un poema?3. De hecho, Lorca
es conocido por sus manuscritos dificiles y/o descuidados (Bauer, 1992) y PNY es un ejemplo,
aunque, segun Anderson (2019b), el caso de Suifes es incluso peor ain en este sentido. Por otra
parte, también es conocido el problema textual que durante anos ha perseguido a PNY y que
hemos recogido en el capitulo 4.4., «Historia textual», donde dedicamos unas paginas a

recapitular lo que concierne a esta cuestion.

En segundo lugar, otro de los problemas de traducir al poeta de Granada es que el
traductor tiene que enfrentarse con la ambigiiedad de su obra, algo que acusa, particularmente,
PNY, un texto de tremenda riqueza artistica y de un particular idiolecto simbolico. El traductor
encontrard el mayor reto en la traduccion de incesantes imagenes yuxtapuestas, llenas de
precision y de fuerza y donde los elementos se mezclan creando relaciones unicas (Mayhew,
2009). Los poemas parecen estar construidos por estratos de significado, y el traductor ha de

operar casi como un «cirujano» para adentrarse en la obra y desentrafiar sus enigmas.

PNY, de hecho, parece indescifrable?*, sin embargo, estamos de acuerdo con Siebenmann

(2010) cuando dice lo siguiente:

[...] sus versos estan concebidos para ser comprendidos. El hermetismo como estrategia
comunicativa casi no se da en su obra. Por oscura que nos parezca una imagen, una metafora,
una frase de Lorca, casi siempre es posible aclararla, dandole un sentido, una motivacion, una
intencion, o dos, o tres (p. 4).

Es este criterio del que parte nuestra hipdtesis de investigacion y a partir del cual vamos a realizar

el andlisis traductologico.

En tercer lugar, como sabemos y como hemos explicado previamente, la poesia impone
sus propios desafios al traductor, planteando problemas a nivel estético con la rima o la métrica
(forma de la expresion) y, a pesar de que en PNY predomina el verso libre, el traductor tendré

que lidiar a cambio con el «juego surrealista». Ademas, el fondo y la forma, como era de esperar,

23 «Probablemente la tnica obra de Lorca en cuya integridad textual se puede tener completa confianza es "Llanto
por Ignacio Sanchez Mejias", cuya edicion fue preparada verso por verso por el propio Lorca junto con el editor
José Bergamin» (Bauer, 1992, p. 42).

24 Gustavo Correa (citado por Arango, 1998) considera que en PNY primero encontramos una vision pléstica y
onirica y, en un plano mas profundo, esta el mundo de los simbolos, que ordena el caos del plano anterior.
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plantean aqui también un tira y afloja a la hora de traducir, debido a la incapacidad de colmar en
el TM los rebosantes sustratos poéticos del TO, las infinitas matizaciones y las distintas capas
semanticas, que hara que traducir a Lorca sea «estar condenado al fracaso» de antemano, como
opina Bauer (1992, p. 43).

En resumen, en PNY el traductor no solo se se enfrentard al problema de la fijacion del
texto, sino también a su ambigiliedad, asi como al trabajo de sus imégenes y a sus caracteristicas
surrealistas, aspectos que la convierten en una obra dificil, muy dificil de interpretar incluso en
espafiol, opina Mayhew (2009). Hay que tener en cuenta que Lorca, segin autores como de la
Banda (1994), es el paradigma de autor que resiste toda traduccion. «Tan proverbial es la
dificultad de traducir a Lorca que sus traductores, tras largos afios de trabajo, terminan
especializandose [...]» (p. 511), sefiala. En concreto, en PNY no se van a plantear, en principio,
grandes problemas de traduccién de elementos culturales que si plantean otras obras del
repertorio lorquiano, pero, aun asi, creemos que es de las obras mas enigmaticas e impenetrables

para un traductor.

Sin embargo, Walsh (2018a) ha defendido recientemente el punto de vista contrario,
argumentando que PNY es una de las obras de Lorca mas faciles de traducir y que menos
problemas plantea para los traductores por sus caracteristicas textuales, a pesar de su dificultad
intrinseca. Este es el motivo, segln este autor, por el que PNY se ha traducido tantas veces. Segin
Walsh, las caracteristicas textuales que harian «facil» la traduccion de la obra al inglés son, por
una parte, las referencias geograficas que utiliza, que serian familiares para los lectores
angloparlantes, asi como las propiedades fonicas, pues como hemos dicho predomina el verso
libre y, por ultimo, el uso de un lenguaje simple en apariencia. Para el investigador, la dificultad
del libro radicaria en sus sorprendentes imagenes y el shock lingliistico-estético que causan al
lector, algo con lo que si estamos de acuerdo y que, de hecho, es uno de los problemas que hemos

sefialado.

Creemos que, si bien ciertos aspectos podrian aligerar de algin modo la labor del
traductor, PNY presenta un nivel muy alto de complejidad y una alta exigencia interpretativa,
pues se trata de una obra muy simbolica y metaforica. Pese a haberse traducido en numerosas
ocasiones y pese a haberse estudiado también multiples veces, es una obra que no se ha
comprendido y que, de hecho, no se ha descifrado, siendo la tinica obra de Lorca de la que no
existe una interpretacion linea a linea (Anderson, 2019b). Por tanto, en base a esto, creemos que

no se ha debido traducir apropiadamente, como intentaremos demostrar en nuestro analisis.

Por otro lado, una ventaja con la que si cuentan los traductores de PNY, que podria
beneficiarles, es que, al haber sido traducida en mas de una ocasion, los traductores a partir de
Humphries, que fue el primer traductor de la obra en 1940, han podido consultar los trabajos de

traduccion previamente realizados. Es decir, han podido consultar el trabajo de sus predecesores,
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algo muy importante en una labor de este tipo, como argumenta Sanchez Robayna (2007). Ast,
se ha podido producir, en palabras de Maurer (1992), un cambio colectivo®® en la historia de PNY

en inglés, pero jes esto cierto?

3.1. CLAVES ARTIiSTICAS PARA LA TRADUCCION DE POETA EN NUEVA YORK

Para poder comprender cémo es traducir a Lorca, primero vamos a definir cudles
configuran y consituyen las claves artisticas, en particular, de PNY. Para ello, veremos como la
concepcion artistica del poeta evoluciona con las nuevas tendencias en la materia que hacen que
se pase del paisaje del alma al objetivo correlativo, y como, paralelamente, la poesia de Lorca
evoluciona de la imagen al hecho poético y de la imaginacion a la inspiracion y la evasion, como

¢l mismo dice y como logra plasmar en PNY, cuyo estudio detallado ocupa el apartado 4.

3.1.1. DEL PAISAJE DEL ALMA AL OBJETIVO CORRELATIVO

La técnica del «paisaje del alma» se consolida con los simbolistas franceses, aunque la
naturaleza ha estado presente en la poesia desde la antigiiedad, apareciendo el término paysage
d’ame en francés a mediados del siglo XIX (Anderson, 2015b). Esta nueva tendencia deriva de
la tradicion de pintar cuadros de naturaleza del «paisajismo» y, a pesar de llevar afios presente
en la poesia, la diferencia es que con el paysage d’dme cada uno de los elementos del paisaje que
aparecen en el poema adquieren una carga simbolica. El paisaje pasa a estar al servicio del poeta,
que es casi invisible, o totalmente invisible y que significa a través de los distintos elementos de

la composicion (Anderson, 2015b).

[...] every noun, adjective, and verb carries a variety of extended meanings whose ultimate
impact and import are determined by, and coalesce in, the scene as a whole, which in turn
serves as the embodiment of a particular and highly nuanced state of mind. [...] a successful
poem employing the paisaje del alma is always much more than the sum of its parts: the
degree of prominence of each natural element in the whole, and their disposition and
juxtaposition, allow for a complex and subtle modulation that goes far beyond the possibilities

of plain expository language (p. 174).

Segin el profesor Anderson (2015b), en este «paisaje» lo mds importante, para

considerarlo como tal, es la presencia de un sujeto, ademas del paisaje en si mismo, la escena de

25 Seguin decia Maurer acerca la traduccion de PNY en 1992:

Se han necesitado cincuenta afios de labor progresiva —cincuenta aflos de traductores y editores que maldecian lo imposible— para
que se disipase la desesperacion, eso que se ha llamado su rareza “racial” y lejania cultural, para que el poeta se sienta como en
su casa en Nueva York y para que Nueva York se sienta como en su casa y se reconozca en el poeta. [...] Ese cambio se ha ido
produciendo colectivamente, unos a la zaga de otros, cada uno pretendiendo —como suele pasar entre traductores— decir la Gltima
palabra (p. 17).
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la naturaleza y esa union que relaciona a ambos. Para el lorquista, “the landscape is perceived as
‘real’ (described in some particularity and geographically localized) or imaginary (a scene that
often tends towards generality or rhetorical convention, such as the locus amoenus)” (p. 167).
Asi, este lugar se convierte en el vehiculo para expresar un sentimiento o un estado de &nimo, es

decir, un simbolo contenedor de emociones (ibid.).

De esta manera, el paysage d’ame es el resultado del vinculo o la unidad analédgica entre
el yo y la naturaleza, el sujeto y el objeto, una asociacion de tipo experiencial o sensorial,
manifiesta Utrera Torremocha (2011). Asi, los simbolistas franceses, y luego los modernistas
espafioles, inventan paisajes donde la combinacioén de cada uno de los elementos estd destinada
a suscitar una emocioén muy especifica. Aunque los paisajes sean invenciones, y no descripciones
de un lugar «real», son verosimiles porque estan al servicio del sujeto, que apenas es perceptible
0 que pasa totalmente desapercibido, pues el énfasis estd puesto en las emociones que se
transmiten, detalla Andrew A. Anderson (2015b).

John Stuart Mill (2018) en su ensayo de 1830 “What is Poetry?” adelanta lo que seran las

bases de esta técnica del «paisaje del almay:

Poetry is feeling confessing itself to itself, in moments of solitude, and bodying itself forth in
symbols which are the nearest possible representations of the feeling in the exact shape in
which it exists in the poet's mind.

The objects in an imaginary landscape cannot be said, like the words of a poem or the notes
of a melody, to be the actual utterance of a feeling; but there must be some feeling with which

they harmonize, and which they have a tendency to raise up in the spectator's mind.

Podemos comprobar que, en el paisaje del alma se establece una correspondencia entre
lo que el autor quiere expresar y el paisaje. Cada elemento que se incluye tiene el poder de
significar, y cada trazo del poema, cada nota, pretende revelar y concretar el alma, aunque, en
contra del topico romantico, no se trata de un paisaje vivo, sino de una elaboracion artistica,
puntualiza Utrera (2011).

Tal y como narra el catedratico Andrew A. Anderson (2015b) en un ensayo a propodsito
de este tema, podemos encontrar antecedentes del «paisaje del almay» en la literatura inglesa y
francesa de los siglos XVIII y principios del XIX y en otras literaturas europeas, aunque destaca
especialmente en el romanticismo inglés y en su lirica. Siguiendo a este investigador, Tennyson
seria uno de los pioneros en plasmar este movimiento en la poesia inglesa, algo que haria
cincuenta afios antes que los propios simbolistas, y, més adelante, aunque no de forma notoria,

los poetas ingleses continuarian explorando las relaciones del paisaje y el sujeto. Por su parte,
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esta tendencia en la poesia francesa continuaria desde Rousseau a Saint-Pierre, Chateubriand,
Lamartine, Nerval y Hugo, entre otros, aunque desde los Réveries du promeneur solitaire de
Rousseu no se observard mayor innovacion en este terreno hasta la llegada de Baudelaire,
encargado de dar el siguiente paso y crear un paisaje poético de inspiracion psicologica, donde

el equilibrio entre el sujeto y el objeto se inclina definitivamente hacia el primero (ibid.).

Se puede decir que Baudelaire, que figura entre los maximos exponentes del simbolismo
junto con Rimbaud y Verlaine y un tardio Valéry, es el que establece el paradigma del paisaje
del alma, paysage d’ame, paysage intérieur, paysage instrospectif, o paisaje psicoldgico, donde
la emocion dispone de los elementos de la naturaleza para crear un paisaje que se corresponde
con el estado de animo o la emocidn del poeta, y donde cualquier cambio introducido en la escena
reproducida por el poeta repercute en los resultados: la mencion de «roblesy» en lugar de «pinosy,
el uso de un «prado» en lugar de un «parque», por ejemplo, tendré la intencion de suscitar una
determinada emocion. Segiin Anderson (2015b), Verlaine, Rimbaud, Mallarmé y Laforgue
siguen los pasos de Baudelaire y desarrollan esta corriente donde el énfasis recae sobre todo en

la emocion y el sentimiento.

En la lirica espafiola, el tema de la naturaleza y el paisaje es mas pobre y aparece también
de forma mas tardia, a mediados y finales del siglo XIX, igual que el romanticismo, que aparece
cuando ya estd declinando en Europa (Medel, 2018; Anderson, 2015b). Cuando Espafia, con
autores como Gil y Carrasco, los romanticos Bécquer, Rosalia de Castro?® y Machado, coge el
testigo de la lirica francesa con la poesia del paisaje, los poetas comienzan a describir paisajes
que parecen reales, pero probablemente son fruto de la imaginacion, donde la atencion se centra

en el sujeto mismo, afirma Anderson (2015b).

Segun el profesor, en concreto, podemos ver el paisaje del alma en obras modernistas de
la literatura espafiola como A/ma (1900) de Manuel Machado, Soledades (1903) de su hermano
Antonio Machado, Almas de violeta (1900), Ninfeas (1900) y Rimas (1900) de Juan Ramoén
Jiménez y Paisajes (1902) de Unamuno. En todas estas obras se repiten ciertos elementos,
llegando a desarrollarse un «cliché» donde predomina el estado de 4animo y de mente, la concision
y la escritura técnica. De este modo, podemos decir que el paisaje del alma llega a su madurez

durante el periodo simbolista en Francia y modernista en Espafia.

A medida que avanza el simbolismo, este paisaje se va haciendo cada vez mas imaginario,
las figuras humanas van desapareciendo mas y mas dentro del paisaje y el estado del poeta se va
camuflando y diluyendo también en la escena, ilustra Anderson (2015b). Finalmente, argumenta,

desde Rimbaud y Mallarmé en su fase final, hasta principios del siglo XX, la coherencia

26 Parte de la critica cree que la poesia de Bécquer y Rosalia de Castro se puede considerar similar a la del simbolismo
francés que no se llega a desarrollar en Espafia, donde impera el realismo (Medel, 2018).
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naturalista del paisaje imaginario empieza a desaparecer y el paisaje del alma comienza a hacer
aguas y a disolverse, hasta que llegamos a un paisaje discontinuo donde vemos distintos objetos,

un «antipaisaje», donde las imagenes rechazan seguir un esquema referencial consistente.

Primero en Francia y después en Espafia, tras Machado, Jiménez y los ultimos
modernistas, llegaron con la vanguardia nuevas tendencias, la técnica del «paisaje del alma»
evoluciond y fue desapareciendo, aunque no completamente (Anderson, 2015b). Asi, en este
punto, los simbolistas franceses comienzan a usar el «objetivo correlativo» o «correlato
objetivoy, resultado de la evolucion directa del paisaje del alma y que sirve como nuevo medio
para expresar emociones, lo que antes hemos denominado «antipaisaje» o «paisaje discontinuo»
(ibid.). Este paisaje seria similar al paysage d’dme, pero hay dos diferencias fundamentales: suele
ser mas corto (una frase, un verso o dos versos), y no tiene que ser verosimil, es decir, en €l se
pueden combinar elementos dispares que no se encuentran juntos en la naturaleza, por ejemplo
«mariposa ahogada en el tintero» del poema «Vuelta del paseo» de PNY, que es el primero de

nuestro corpus, pues pertenece a la seccion que inagura el poemario.

Tenemos que remitirnos a Eliot para encontrar una definicion clasica del término
«objetivo correlativo» o «correlato objetivo», en concreto, tal y como dice Anderson (2015b),
esta aparece en el ensayo “Hamlet and His Problems” (1919), recogido en The Sacred Wood:

Essays on Poetry and Criticism (1920)*”. Segun Eliot (1998), este fendmeno es:

The only way of expressing emotion in the form of art [...]; in other words, a set of objects, a
situation, a chain of events which shall be the formula of that particular emotion; such that
when the external facts, which must terminate in sensory experience, are given, the emotion

is immediately evoked (p. 58).

Dicho de otra forma, el autor intenta suscitar en el lector una emocién equivalente a la
idea que quiere comunicar ya sea un sentimiento, un pensamiento, una experiencia o una emocion
y lo hace, en este caso, por medio de una serie o combinacidn de palabras concretas, o bien una
formula lingiiistica. Si en un lenguaje directo diriamos: «me sentia aburrido» o «estaba
melancolicon, un poeta moderno para expresar este mismo estado diria: «la carretera
interminable», «el cielo estaba cubierto de invierno», intentando asi, mediante estos recursos,

reproducir las ideas anteriores de una forma indirecta.

27 Publicado en 2004 edicion bilingiie inglés-castellano de Ignacio Rey bajo el titulo El bosque sagrado/The sacred
wood para la editorial Langre en Madrid con edicion, estudio y notas de José Luis Palomares.
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Encontramos esta oportuna definicion para el mismo fenémeno a cargo del profesor

Harris (1978), segtn el cual el «objetivo correlativoy» seria:

[...] an event or object that evokes an emotional experience without having any apparent
logical relation with the experience. Moreover, when the objective correlative is used as
literary device it creates a mode of expression in which intensity is gained at the expense of

clarity (p.12).

Para explicar la conexién entre el objetivo correlativo y el paisaje del alma, Anderson
(2015Db) cita también la obra A Grammar of Metaphor de Christine Brooke-Rose (1958), donde
la autora distingue entre la metafora como «reemplazamiento simple», que consiste en la
sustitucion de un término literal por uno figurado, donde el término literal no aparece de forma
explicita'y que el lector tiene que inferir, con la ayuda del contexto, ya que la lectura literal resulta
inverosimil o bastante improbable. Por ejemplo, es poco probable que una persona tenga «perlasy»

en lugar de «dientes» o «hebras de oro» en lugar de «pelo rubio».

Este reemplazamiento evoluciona con la llegada del simbolismo y la vanguardia y, en
este momento, las palabras comienzan a usarse con «doble sentido», y asi llegamos al «objetivo
correlativo», donde se pasa a una lectura en «dos dimensiones», ambas cargadas de sentido y
donde se juega ademads con esta ambigiliedad (Brooke-Rose, 1958). Por una parte, tendriamos la
cara A de las palabras, que seria su lectura literal, donde todo es lo que parece y no hay un uso
creativo del lenguaje y, por otra parte, la cara B, donde la misma composicién nos ofrece una
lectura «figurada» (ibid.). Brooke-Rose ilustra esta idea con un ejemplo de La tierra baldia de
Eliot:

Eliot describes a Waste land, with the dead tree, the cricket, the red rock and its shadow, all
symbols which we have learnt to recognise, but the words are simply put down as if he were
describing a real landscape. This is usually called ‘imaginery’ in criticism, and the technique
has been described as that of the ‘objective correlative’. It is the logical development of the
Simple Replacement metaphor, stretched as far as it will go. It also means that whatever the

poet mentions may or may not have all sorts of symbolic meanings read into it (pp. 29-30).

Segln la autora, estos términos reversibles, que se pueden leer literal y no literalmente,
no serian metaforas propiamente dichas ya que, aunque pueden despertar en el lector un valor
metaforico, no hay una sustitucion de un término real por uno imaginario, al menos no de forma
directa o intencionadamente directa. Lo que se menciona es literal, independientemente de las

connotaciones que despierte.
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[...] the poet simply mentions something and various connotations arise in our minds, as they
might if we ourselves saw the same thing in fact; or he makes them arise in our minds by
mentioning it in a context of other objects. Hence the importance of juxtaposition in modern

poetry. But the thing mentioned is literal, it belongs to the scenery of the poem (p. 35).

De este modo, lo que era metafora, reemplazamiento simple, se convierte en simbolo.

Por otra parte, Brooke-Rose sefiala su disconformidad con que la critica moderna utilice
el término «imagen» con el valor de «simbolo», «descripcién» y «metaforay, debido a que resulta
bastante confuso y que no implican lo mismo, ni siquiera en su interpretacion o lectura. Las
metaforas, por ejemplo, no suelen aparecer de forma aislada, sino prolongada y, ademas, por su
mecénica, son mejores cuanto mas frescas. La idea de «metafora prolongada» esté ligada a la de
set o chain de la definicion de Eliot de objetivo correlativo que, como hemos visto, evoluciona

directamente del «paisaje del alma» (Anderson, 2015b).

En la obra de Eliot The Waste Land se puede ver un ejemplo de metaforas en cadena u
objetivos correlativos. Como este paisaje, al contrario que en el paisaje del alma, ya no tiene por
qué ser verosimil, sino que puede contener elementos inventados o fantasticos, la coherencia
interna a nivel denotativo desaparece y los elementos que aparecen, incluso a nivel connotativo,
pueden parecer dispares, “[...] indeed, much of their effect may depend precisely on the
impression of disparity and disassociation” (Anderson, 2015, p. 177). En cualquier caso, esta

aparente arbitrariedad estd «controlada» para causar un efecto (ibid.).

En el terreno del simbolo, sin embargo, es mas dificil innovar, ya que estos suelen ser
elementos mas o menos arraigados a la cultura de la lengua y que responden a convenciones, lo
que hace mas facil identificarlos (Brooke-Rose, 1958; Eco, 2002). Sin embargo, Garcia Lorca
crea su propia constelacion de simbolos, su propio lenguaje, uno de los motivos por los que
resulta tan complicado leerlo e interpretarlo, ya que ademas tienen multiples valores, pudiendo
significar una cosa y la contraria incluso dentro de la misma obra. Precisamente, una de las obras

mas simbolicas del escritor es PNY.

En Espana, Cernuda, Alberti y Lorca debian ser buenos conocedores de la técnica del
«paisaje del almay, por su influencia de la tradicion francesa y de los maestros Bécquer, Dario,
Machado y Jiménez, bajo cuya ala se cobijaban, apunta Anderson (2015b). Seglin este, a finales
de 1920 y principios de 1930, el poeta Luis Cernuda comienza a utilizar el «objetivo correlativoy
en sus creaciones de Un rio, un amor escrito en 1929 y publicado en 1936. Otro ejemplo, afade,

lo podemos ver en la obra Sobre los dngeles (1929) de Rafel Alberti donde podemos encontrar
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“whole individual poems [...] conceived of as paisajes del alma reinvented in avant-garde terms,

and then in turn populated with small-scale objective correlatives” (p. 179).

Como ocurre con Un rio, un amor de Cernuda y Sobre los angeles de Alberti, los poemas
de PNY se pueden leer como «avant-garde paisajes del almay, indica Anderson en su ensayo
Paysage d'Ame and Objective Correlative, puesto que, segiin este, Lorca seria buen conocedor
de esta técnica y estaria influido por la tradicioén francesa, como el resto de los escritores de su
tiempo. A su vez, siguiendo al profesor, estos avant-garde paisajes del alma de PNY estarian
erigidos en base a los objetivos correlativos descritos por Eliot. Por tanto, como decia Eliot
(1998), tendrian una lectura tanto literal como simbdlica, estimulando en el lector emociones

como respuesta a la experiencia sensorial activa.

En su conferencia «Imaginacion, inspiracién, evasion» (1929-1930) y en las
conferencias-recitales (1931-1935) sobre PNY y Romancero gitano, Garcia Lorca habia
comenzado a usar el término «hecho poético», una figura literaria que segun ¢l era producto de
la inspiracion pura, de la creacion, distinguiéndola asi de la metafora, que seria, por el contrario,
producto de la imaginacién (Anderson, 2015; Maurer y Anderson, 2013c). Segiin Anderson
(2004), el «hecho poético» acufiado por Lorca seria equivalente al «objetivo correlativo» al que
se referia de Eliot, por lo tanto, puesto que hemos dicho que PNY esta formado por avant-garde
paisajes del alma fundados sobre objetivos correlativos, esto equivaldria a decir, en palabras de

Lorca, que PNY estaria compuesto por «hechos poéticosy.

Para Anderson (2015b), en el poema de «La aurora» encontramos un ejemplo perfecto
de un paisaje del alma avant-garde de PNY constituido por hechos poéticos. Asi explica el

lorquista este fenomeno:

Giving a vision of New York City life and at the same time using the particularities of that
vision to stimulate in the reader a complex set of emotional responses. [...] in ‘La aurora’ the
picture is still imaginable, but [...] fragmented, with abrupt and unexpected transitions and

the commingling of more abstract elements with the concrete description [...] (p. 182).

De hecho, Anderson identifica, en las paginas de este articulo de 2015, donde se
encuentran los hechos poéticos en los primeros versos de este conocido poema. En estos versos
inagurales podemos leer: «La aurora de Nueva York tiene/ cuatro columnas de cieno/ y un
huracédn de negras palomas/ que chapotean las aguas podridas». Segun el investigador, aqui
tenemos dos hechos poéticos. Por una parte «cuatro columnas de cieno» seria un hecho poético
y, por otra, el segundo hecho poético estaria formado por «un huracan de negras palomas que

chapotea las aguas podridas». Como vemos, ambos hechos tienen una doble lectura, es decir, se
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pueden leer tanto literalmente, como en sentido figurado, como se explica en detalle a
continuacion en el andlisis del mundo posible de esta composicion (ver apartado 7.2., «Mundo

posible de “La Aurora”»).

3.1.2. DE LA IMAGEN AL HECHO POETICO

A continuacién, vamos a ver como evoluciona Lorca para ir de la imagen al hecho
poético. En titulos anteriores de Garcia Lorca, como Poemas del cante jondo o Romancero
gitano, se ve el «desarrollo de una imagineria elaborada en el interior de la metafora [...] fruto
[...] de una capacidad perceptiva sobresaliente y una actitud rebelde frente a la normativa
retoricay (Ramon Ripoll, 2011). PNY seria una continuacidon exponencial de esto a nivel mas
expresivo que formal: realidad poliédrica de metaforas donde los nombres chocan por principio
para explosionar en imagenes (cf. Bosch 1964; Ramén Ripoll 2011). En PNY, se produce un
desarrollo en el estilo del poeta, que estuvo siempre experimentando, buscando mejorar y

perfeccionarse.

En su conferencia «La imagen poética de Don Luis de Gongora», que fue leida por
primera vez en Granada el 13 de febrero de 1926, un afio antes del aniversario de la muerte del
lirico, y que seria un documento importante para la generacion de poetas del 27 (Pellon, 2000),
Lorca se refiere a la naturaleza de las imagenes poéticas, como indica el titulo de la conferencia,
es decir, alude al sentido de la metafora?® (ibid.). Si leemos este documento, podemos comprobar
como Lorca utiliza aqui el término «metafora» de forma convencional, al tratarse, en el caso de

Gongora, de poesia del Siglo de Oro.

En este sentido, «imagen poética» se refiere aqui a los conceptos, basicamente, metaforas
complejas. De esta manera, Lorca comienza esta conferencia definiendo el término «imageny,
de la que dice que es una «traslacion de sentido» (Garcia Lorca 1969), es decir, lo mismo que
una metafora, como veiamos en el apartado anterior (3.1.1. «Del paisaje del alma al objetivo
correlativo»). El propio Lorca (1969b) se encarga aqui de poner un ejemplo donde podemos ver
como usa la palabra «imagen» como desplazamiento o traslacion de sentido, es decir, como

«metaforay:

El lenguaje esta hecho a base de imagenes, y nuestro pueblo tiene una riqueza magnifica de
ellas. Llamar alero a la parte saliente del tejado es una imagen magnifica; o llamar a un dulce
tocino del cielo o suspiros de monja, [...] llamar a una cupula media naranja, es otra, y asi
infinidad (p. 62).

28 Esta conferencia seria revisada por el poeta en 1930, momento en el que introduciria algunos cambios (Anderson,
1991).
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Sin embargo, aunque parece que Lorca utiliza una idea tradicional de la metéafora, lo cierto
es que, como ya dijimos, y como se deduce de esta cita, no la considera como algo meramente
ornamenta, sino algo que existe en la imaginacion del hombre, que forma parte del lenguaje
cotidiano, escribe Holm (2002). Esto entronca con una concepcidon cognitiva de la metafora
segun la cual, como vimos en el capitulo 2.3.5.1., «La metafora cognitiva y su traduccion», estas

forman parte de nuestra vida cotidiana.

Para Garcia Lorca, don Luis de Géngora revoluciond la lirica en busqueda de una nueva
forma de crear, modeld el idioma e inventd un nuevo método de construir metaforas; para el
autor de PNY (1969), la belleza de un poema reside en la capacidad de modelacion y de trabajo
de estas imagenes limpias y Gongora «Amaba la belleza pura e inttil» (p. 67) y utilizaba sus

agudisimos cinco sentidos para obtener las iméagenes literarias mas bellas.

Para Lorca (1969b), la metafora se revela ante el poeta como un hallazgo de la naturaleza.
Este «Se situa frente a la Naturaleza [...] y admira la idéntica belleza que tienen por igual todas
las formas. Entra en lo que se puede llamar el mundo de cada cosa, y alli proporciona su
sentimiento a los sentimientos que le rodean» (p. 71), una idea que iria en consonancia con el
paisaje del alma. Luego, el poeta «ordena [...] paisajes analizando sus componentes» (p. 75), es

decirl, a través de su labor creativa origina mundos.

A proposito de esto, en una cita muy importante para este trabajo, Nanna Holm (2002)

expresa lo siguiente:

A metaphor is defined as a leap, “a jump of a horse”, between two opposite worlds that the
human imagination must make. Consequently, poetry (and Gongora’s metaphors in particular)
in Lorca’s view rely on the ability to present and organize the two worlds, or, in Lorca’s words

“shape the landscapes” (‘“ordenar los paisajes”) (p. 227).

Todo poeta tiene su mundo propio y escoge ingredientes de lo que le rodea para elaborar
sus metaforas o imagenes (Garcia Lorca, 1969b). «La metafora es para Lorca una especie de
busqueda religiosa, una manera de revelar y poner en claro, a través de comparaciones y
correspondencias, la bella verdad del orden del mundo» (Logan, 1992) y es asi como el poeta
liga dos realidades, dos mundos, como si se tratara de un «salto ecuestre que da la imaginacion»
(Garcia Lorca, 1969b, p. 69). Este «salto ecuestre» es la union de dos planos: el poético y el

129

cotidiano, que resultan en una imagen original~’, que busca alcanzar la eternidad del poema

(Pellon, 2000).

29 Sera propio de las vanguardias, como dice Marie Laffranque, pensar que la emocion o el logro estético reside en
la unién de cosas dispares (citado por Pellon, 2000).
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En cuanto al proceso de creacion de las imagenes poéticas, Lorca (1969b) argumenta que
el poeta ha de salir de «caza». Normalmente sale predispuesto, pues sabe lo que estd buscando,
es decir, imagenes, creaciones, cuanto mas proximas a la invencion y mas alejadas de la

imaginacion en cuanto reproduccion mejor, indica Lorca, que lo describe de la siguiente forma:

Va el poeta de caceria. Delicados aires enfrian el cristal de sus ojos. [...] Ciervos blancos
aparecen en los claros de los troncos. [...] El poeta debe llevar un plano de los sitios que va a
recorrer y debe estar sereno frente a las mil bellezas y las mil fealdades que han de pasar ante
sus ojos. Debe tapar sus oidos como Ulises frente a las sirenas, y debe lanzar sus flechas sobre

las metaforas vivas [...] (p. 74).

Pero ;qué es necesario para que una metafora tenga vida ademas de obrar con sensibilidad
y detallismo? Segtin Lorca se han de reunir «[...] dos condiciones esenciales: forma y radio de
accion. Su nucleo central se abre como una flor que nos sorprende por lo desconocida, pero en
el radio de luz que lo rodea hallamos el nombre de la flor y conocemos su perfume» (p. 68). La
vista, en ultimo término, serd el sentido que ayude a configurar y lograr la metafora, puesto que
«Todas las iméagenes se abren [...] en el campo visual» (p. 68). Ademas, segun Garcia Lorca, el
tacto, por su parte, asiste al poeta a la par que la vista, quedando los demas sentidos supeditados

a la prestancia de estos en esta creacion de algo nuevo.

Asi, en el momento en que redact6 esta conferencia, Lorca veia en Gongora un referente
para la poesia que queria hacer en aquella época, 1926, algo que va a cambiar hacia 1928 cuando
dé un giro en su credo (Anderson, 1991). De hecho, en una carta a Gasch fechada en Granada a
mediados de septiembre de 1928, Lorca le dice al critico catalan que los poemas que esta
escribiendo en ese momento ya son diferentes: «[...] Responden a mi nueva manera
espiritualista, emocion pura descarnada, desligada del control l6gico, pero, jojo!, jojo!, con una
tremenda logica poética. No es surrealismo, jojo!, la conciencia mas clara los iluminay» (Lorca,

1983, p. 588). La logica poética del poema mismo como producto artistico.

Es decir, en este momento Lorca pasa a experimentar con un nuevo estilo y parece estar
satisfecho con los resultados. De hecho, cuando se publica la conferencia sobre Gongora en
«Residencia», el poeta advierte que su criterio ya no se corresponde exactamente con lo que
habia expresado aqui acerca de la poesia, las imagenes y la metafora, pues Lorca comienza a
interesarse por otro tipo de figuracion distinta a la descrita anteriormente que, como ya sabemos,

va a denominar «hecho poético».

En un texto no muy conocido, «Corazon bleu y coeur azuly», Lorca parece mostrarnos las

ideas compartidas con Dali durante el verano de 1927 en Catalufia, y responderia al choque de
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sus posiciones a nivel estético entre 1927-28 (Anderson, 2005). Asi vemos cémo Lorca
efectivamente evoluciona con respecto a las ideas expresadas en la conferencia sobre Gongora,
pero se muestra a medio camino entre lo dicho entonces y la postura estética adoptada por el
pintor, mucho mas radical que Lorca en este sentido. Mientras tanto, el poeta resulta mas

prudente y no parece muy convencido ni dispuesto a seguirle en su camino.

En esta discusion acerca de las imagenes, en concreto las metaforas, Lorca elogia su
capacidad transformadora, y cree que en ellas se muestra la conexion existente entre las cosas,
aunque cree que lo que habria que buscar y lo que €l busca son conexiones que resulten
novedosas, lo que ¢l denomina «hecho poético» (Anderson, 2005). Para entenderlo mejor,
rescatamos esta cita de Crow (2013), uno de los compaiieros de Lorca en la residencia de Nueva

York donde se alojaba:

Creia (y en eso coincidia con Proust o Gongora) que la creacion de nuevas metaforas era el
corazon y el pilar de toda nueva poesia, y puesto que la mayoria de las comparaciones antiguas
estaban ya bastante raidas, su propodsito principal debia ser emplear en sus escritos
construcciones que nunca antes se hubieran usado. El ejemplo que nos dio ese dia fue: ‘jMi
amor es como un par de zapatos viejos!’. Se rio ante nuestra reaccion, y a continuacion nos
explico que se trataba simplemente de un intento por colocar juntos dos elementos que siempre
se habian considerado como pertenecientes a dos mundos distintos, de modo tal que la fusion

y el impacto confirieran una vitalidad a ambos (p. 213).

Por una parte, Lorca aparece como partidario del concepto poético del Siglo de Oro, segin
el cual, si todo «el universo es creacion de Dios, si existe una gran cadena del ser, entonces, con
suficiente agudeza, el poeta podra descubrir los insospechados puntos en comun que comparten
dos cosas dispares»; aunque, por otro lado, Lorca cree que las cosas estdn unidas por un «hilo»
que las relaciona entre si, algo que remite al tedrico Vicente Huidobro, que cree que el poeta
identifica estas redes entre las cosas, o es capaz de materializar algo que existe de forma

potencial, pero que el poeta tiene la cualidad de revelar (Anderson, 2005).

Sin embargo, Dali, por su parte, adoptaria una postura diferente, mucho mas
revolucionaria, rechazando que existiesen conexiones entre las cosas y, por tanto, rechazando las
combinaciones figurativas y la metafora como principio, pues le interesarian las cosas por si
mismas, desnudas, y se refiere asi a la «antipoética» (Anderson, 2005). Dali pretendia asi romper
cualquier relacion entre las cosas, que debian circular en libertad para poder ser percibidas en su
grandeza, al contrario de lo que pretenden los poetas convencionales (ibid.). Para Dali, lo poético
seria simplemente cualquier cosa, cualquier objeto, observado atentamente, «no como un efecto

de la metafora, de la literatura, sino como el efecto, en si [...]» (p. 19).
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El camino propuesto por Dali conducia a Lorca hacia el surrealismo, como demuestra el
didlogo «Corazoén bleu y coeur azul», que nos permite vislumbrar las reflexiones de Lorca acerca
de las diferencias estéticas de ambos, y su lucha hacia finales de los afios veinte consigo mismo
en relacion con estas ideas (Anderson, 2005). Lo cierto es que, en su afan por modernizarse,
Lorca no parecia dispuesto a renunciar a sus propias convicciones literarias, ancladas en la

conciencia y la intencionalidad a nivel artistico (ibid.).

[...] Lorca sought to achieve a new departure in his poetic writing [...] as for the great majority
of Spaniards in the 1920s, Surrealism was virtually synonymous with automatic writing, and
so he worked out the theory of the ‘hecho poético’ [...] whether the practice [...] produced
perceptibly different works is a lot less clear (Anderson, 2004, p. 175).

Para Lorca, el «hecho poético» suponia un encuentro novedoso en el lenguaje, que
destaparia una imagen inédita fruto de originales relaciones, mientras que para Dali esto no seria
moderno, “[...] the ‘hecho poético’ pushed significantly beyond the purely metaphorical, but did
not transform (and disrupt) the very perception to the extent that Dali proposed” (Anderson,
1991, p. 156). Y es que Dali pretendia ir mas alld, buscando la union de cosas dispares, que no
tienen nada de figurativo entre si, y que responde a una nueva literalidad alejada de este concepto
de Lorca (Anderson, 2005).

De esta manera, superada la fase de las imagenes gongorinas, el hecho poético paso a ser
el concepto central en la teoria poética de Lorca’® (Anderson, 2005). En 1928, Garcia Lorca
plasma en otra conferencia, «Imaginacion, inspiracion, evasion», sus nuevos credos estéticos,
donde incorpora ideas de Dali como, por ejemplo, que hasta entonces la metafora y la imagen
podian ser explicadas como acertijos (Anderson, 1991). Ademas, aqui, Lorca desarrolla la idea
de cémo la metafora da paso al «hecho poético», término al que el poeta se refiere en varias
ocasiones entre 1928 y 1935 y que constituye una «]...] imagen atmosférica y dificil de explicar»
(Anderson, 2005, p. 19), a cuya naturaleza se refiere también el autor en esta conferencia y que

resulta clave para la lectura de PNY.

En la conferencia, Lorca establece que la creacion estd dividida en distintos grados, por
decirlo de alguna forma, el primero seria la imaginacion, el segundo la inspiracion y, por ultimo,
estaria la evasion, de ahi el nombre de este discurso. La imaginacion es la que imprime aptitud

para el descubrimiento y la madre de la metafora, cuyo hallazgo va a depender de la intuicion del

30 Lorca podria haber tomado prestado el término precisamente de Dali (Anderson, 2005) (a pesar de su desacuerdo
con este concepto), ya que el pintor lo usaria por primera vez en septiembre de 1927, aunque habria aparecido en
algunos escritos anteriores de otros autores (Anderson, 1991 y 2005).
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poeta (Garcia Lorca, 1969a), que va a capturar estos elementos del mundo real, en una operacion

que esta regida por la razon o la 16gica humana (Anderson, 1991).

La imaginacion se nutre de la realidad y de sus limites para crear metaforas, «[...] no se
puede imaginar lo que no existe; necesita de objetos, paisajes, nimeros, planetas, y se hacen
precisas las relaciones entre ellos dentro de la 16gica més pura», escribe Lorca (1969, p. 86). No
podemos pensar mas alla de las cosas que conocemos. Sin embargo, Lorca cree que la realidad
estd hecha de muchos matices y detalles que los que alcanzamos a ver. «[...] el poeta estd en un
triste quiero y no puedo a solas con su paisaje interior» (p. 87). Hay que abandonar el mundo real

para poder descubrir lo que no podemos ni pensar, ni imaginar, ni concebir.

Basandose en la realidad visible y tangible, al poeta siempre le faltarian «valores
expresivosy, en cuyo caso se puede recurrir a «analogias plasticasy», quedandose aun asi siempre
en la superficie (Garcia Lorca, 1969a). Este transito de un estadio a otro nos lleva de la
«imaginaciony, a la «inspiracién», pues un poeta que solo utilice la «imaginacion» no lograra
crear emociones que merezcan la pena, cargadas de intensidad (ibid.). El poeta tiene que
liberarse, buscar algo mas, navegar en otras profundidades, no conformarse con lo que la realidad

le ofrece:

[...] discover or invent mysterious and inexplicable “hechos poéticos”, free-standing images
devoid of any analogical meaning whose creation, internal functionings and interrelations are
now determined only by a “logica poética”. These “hechos poéticos”, furthermore, produce
fresh, intense, poetic emotions and serve as a kind of springboard thanks to which the
poet/poem can escape from the real world and achieve a certain transcendence (Anderson,

1991, p. 152).

La imaginacién es hecho del alma y la inspiracion estado y «asi como la imaginacion
poética tiene una logica humana, la inspiracion poética tiene una logica poética» (Garcia Lorca,
1969a, p. 88, 90).

La inspiracion ataca de plano muchas veces a la inteligencia y al orden natural de las cosas.
[...]

La imaginacion ataca el tema furiosamente por todas partes y la inspiracion lo recibe de pronto
y lo envuelve en luz subita y palpitante [...]

La imaginacion es inteligente, ordenada, llena de equilibrio. La inspiracion es incongruente
en ocasiones [...] La imaginacion lleva y da un ambiente poético y la inspiracion inventa el

hecho poético (p. 90).
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En la inspiracion poética, el poeta va mas alla de las barreras impuestas por la realidad y pasa de
la metéafora al hecho poético, bautizado por Lorca para nombrar un nuevo recurso que rompe con
el control 16gico de la metafora, y que es pura poesia, «[...] llena de un orden y una armonia

exclusivamente poéticos» (p. 88).

Para Christopher Maurer (1998a), el «hecho poético» consiste en la yuxtaposicion de dos
entidades que no guardan ningtn tipo de relacion de analogia, por lo que representa y constituye
asi un milagro impactante. El poema se convierte en una entidad que no hace referencia a ninguna
realidad de fuera, sino que cobra sentido en si mismo, en su propia textualidad, en el mundo
representado (Harris, 1978). “This is one of Lorca’s aesthetic ideals in Poet in New York, a work
which has often been described as surrealistic” (Maurer, 1998a). Por este motivo, para la lectura
y comprension de PNY es necesaria la asistencia del «duende», pues este tipo de poesia es fruto
de este y, por tanto, solo se puede entender por mediacion del mismo, como dird Lorca (2013)
en su conferencia acerca de la obra. Asi es como el lector podra facilmente comprender las

metaforas y el ritmo del poema.

En la chara «Imaginacion, inspiracion, evasion» se observan apuntes que recuerdan a las
teorias creacionistas de Huidobro, que cree que la realidad impone ciertos limites a la creacion,
que serian los mismos que se encuentra la poesia, algo que ha de ser resuelto por una nueva logica
poética®' (Anderson, 1991). “Huidobro [...] writes insistently of the selection, combination and
transformation of elements derived from the objective world which, in the new form given to

them by the poet, reemerge as ‘hechos nuevos’”, una idea muy similar a la idea de Lorca (ibid.).

Sin embargo, queda un paso mas dentro de la teoria estética de Lorca expuesta en
«Imaginacion, inspiracion, evasiony» y es, precisamente, esto ultimo: la «evasion», que va un
paso mas allé de la inspiracion. Aqui, la poesia ya no es poesia «y hecho poético» o «con hecho
poético», como ocurre con la inspiracion, sino que es completamente hecho poético (Garcia
Lorca, 1969a). Es el desvanecimiento completo de la realidad, cuando el poeta consigue por fin
trascender todo limite. En este estadio, el texto parece liberarse de cualquier tipo de control
logico, «[...] del acertijo de la imagen y de los planos de la realidad, lo que equivale llevar la
poesia a un plano ultimo de pureza y sencillez» (Garcia Lorca, 1969a, p. 89). El artista se deshace
de todo lo convencional y lo aceptado y parece adentrarse asi en un territorio mas verdadero

donde puede por fin asir la realidad de otro modo, inédito.

Por otro lado, en la conferencia «Sketch de la pintura moderna», pronunciada por primera

vez un par de semanas después de «Imaginacion, inspiracion, evasiony», Lorca (1969c¢) reacciona

3L «[...] la ‘realidad’ acecha constantemente al artista para impedir su evasion. jCuanta astucia supone la fuga

genial!» (Ortega y Gasset, 1970, p. 36).
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contra el «Purismo» y el «Constructivismo» (Anderson, 2004) y traslada los conceptos de
«evasion» y de «hecho poético» al ambito de la pintura para decir que la explosion del genio
artistico que se produce en este terreno es necesaria para buscar la emocion, sin olvidar que es
intencionada y controlada (Anderson, 1991). Tanto en la conferencia de «Imaginacion,
inspiracion, evasion» como en la de «Sketch de la pintura moderna» se pueden observar teorias
estéticas del avant-garde, que llevaban en boga en Espana y Francia desde principio de década
(ibid.).

El surrealismo emplea esta idea de «evasiony para explorar el subconsciente y los suefios,
aunque aqui los escritores deben soltar cualquier tipo de asidero de la realidad y solo existiria la
realidad poética, como la denomina Lorca (1969a). Este concepto, «evasion» ya habria sido
usado, por ejemplo, por Ortega y Gasset en La deshumanizacion del arte, donde habla de esta
misma idea que reproduce Lorca y de como «solo la metafora nos facilita la evasion» (Anderson,
1991). Lorca, sin embargo, postula que mientras el mundo de los suefios es un camino para lograr
esta «evasion poética» y esta verdad, lo cierto es que no es un camino claro y no debe ser el
Unico. Sin embargo, existe una clara influencia del surrealismo en Lorca, aunque la diferencia es

que este trabaja siempre con las riendas de la razon y del control sobre la poesia: «ldgica poética»
32

La definicion de imagen es de por si problematica (Garcia Arance, 1983; Royo Aguado,
2004) y, ademas, en su uso en ocasiones remite al efecto estético (de la metafora, del simbolo),
y en otras pareciera remitir a un recurso concreto a la par de la metafora, el simbolo y otros
tropos. Atin mas dificil es distinguir entre la imagen creacionista, surrealista y el hecho poético
de Lorca (Anderson, 1991). Los tres tipos de imégenes tendrian la misma fuente en la definicion
de Pierre Reverdy de «imagen» en Nord-Sud en marzo de 1918, segln la cual las tres se nutririan
de la realidad, aunque se trate de elementos cuya conexion parezcan dispares y mediante cuya

relacion el poeta pretenda lograr un resultado concreto (ibid.).

In the case of Huidobro, this was a flash of inspiration or enlightment— “revelacion”
something completely new, different, original and beautiful; in that of the Surrealists, a
disruptive or subversive clash, jolting the reader, undermining (“common”) sense, and perhaps

enabling him or her to break through or that new—higher—realm of reality or perception;

32 En palabras de Garcia Montero (2018, p. 9).

En “Imaginacion, inspiracion, evasion”, Garcia Lorca apunta el paso de la 16gica humana y razonable a la l16gica poética a través
del sentimiento. Los versos se liberan del acertijo de la imagen. El antiguo control de la razon elaboraba las identidades y las
llevaba al terreno del pensamiento abstracto para crear un ambito de lenguaje poético que ordenase el caos de la realidad. Ahora
se mantienen las elaboraciones, pero desplazadas hacia las posibilidades mas libres del sentimiento [...] donde estalla la crisis y
se rompen las formas.
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and, in the case of Lorca, some pure, emotional —and irreducible— form of aesthetic

experience (p. 159).

Para el creacionista Huidobro, el poeta crea poemas como la naturaleza crea rosas y es
capaz de ver asociaciones y relaciones ocultas de la realidad, siendo la imagen el broche que une
la luz de su revelacion, teniendo en cuenta que mientras mas sorprenda la revelacion mas
trascendente serd su efecto, escribe Anderson (1991). Por su parte, argumenta, los surrealistas
crefan en la asociacion libre y la escritura automadtica, moviéndose en el ambito de lo
epistemologico y lo metafisico®® y Lorca, pese a que muchos piensan que es surrealista, no es
asi, sino que seria menos controlado que el creacionismo y menos libre que el surrealismo,

situandose en el terreno de la 16gica poética que desata el texto mismo.

Lorca and his “hecho poético” can be located somewhere in between these two extremes [...]
rejecting “logica humana”, but replacing it with “logica poética”, shunning the imperative to
decode or interpret images such as the traditional metaphor [...], and espousing instead an
intuitive and emotional response to the “hecho poético” [...] comparable to a miracle [...]

charged with mystery [...] to be responded accordingly (p. 159).

3.1.2.1. LA IMAGEN Y EL HECHO POETICO EN POETA EN NUEVA YORK

El mayor cambio que podemos observar en PNY con respecto a otras obras anteriores de
Lorca reside en el trabajo sobre la imagen (Maurer, 1998a). Lorca escribe PNY después del éxito
de Romancero gitano, del que se alejaria rapidamente en cuanto a criterios estéticos se refiere
(Anderson, 1991). El libro, pese a su éxito, habia reafirmado el «mito de la gitaneria» en Lorca,
y Bufiuel y Dali, amigos del poeta, y cuya opinion este tenia en gran consideracion, lo habian

tildado de “conventional, commonplace, overly studied and elegant, falsely but not truly modern
[...]” (p. 150).

Movido por este despecho artistico, y en pos de una renovada voz poética, a finales de
1927, Lorca escribe Poemas en prosa®’, aunque es en septiembre de 1928 cuando podemos
confirmar que ha puesto en marcha una nueva concepcion estética®®> (ibid.) que mas tarde

plasmaria en PNY.

33 “If for the symbolists the image was still an expression of the ineffable, for the Surrealists [...] it created the
ineffable” (Anderson, 1991, p. 169).

34 Poemas en prosa estaria ahora mismo considerada la obra maés surrealista de Lorca (Anderson, 1991).

35 En el otofio de 1928, Dali atin no era surrealista (Anderson, 1991, p. 151).
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Poeta en Nueva York*® cumple un camino iniciado en Poemas en prosa. Se aleja de la estética
anterior. Hay un cambio de tono, pero quizas convenga evitar la idea de una ruptura tajante si
queremos entender el proceso interior del estilo lorquiano. Ya en el Romancero Gitano habia
utilizado la leccion de los poemas grandes de Gongora para unir el canto y el cuento, la
narracion y las elaboraciones metaforicas. Ahora se hace lo mismo, pero llevando a cabo las
leyes poéticas al extremo y rompiendo el control racional de la imagen [...] Aunque parezca
escrito con el corazon en la mano, la conciencia lirica y los calculos de Garcia Lorca son
indiscutibles a la hora de provocar efectos de evasion o de duende (Garcia Montero, 2018, pp.
9-10).

En PNY, Rodriguez Herrera (1995, p. 367) apunta que «[...] la imagen lorquiana actiia
no a saltos, sino mediante una técnica cubista de simultaneidad y sintesis». El lector no solo debe
hacer el ejercicio de percibir las imagenes de PNY como una unidad, sino comprender que actuan
una sobre otra, superponiéndose, chocando y fundiéndose entre si y entender estas
simultaneidades, esta cascada de cruces de significados, mientras que, al mismo tiempo, en el
transcurso de la lectura, cada metéafora, cada palabra, cobra distintos valores, incluso de forma

retroactiva.

In this type of poetry one must be ready to accept the simultaneous use of all meanings and
association of words. Exploitation of ambiguity, multivalency, and the full and free
associations of words takes us some way from traditional poetic techniques, and leads us
towards the reasons for the oblique, cryptic and distorted character of the New York imagery

even when it has links with a traditional poetic mode (Harris, 1978, p. 18).

La clave, sin embargo, para Rodriguez Herrera (1995), estd en que existe una conciencia
y una légica detras de los contenidos expresivos que los hace interpretables. En este sentido,
Rodriguez Herrera demuestra la coherencia interna de algunas iméagenes de la obra mediante su
cotejo de textos. El mismo autor dice que PNY es coherente con la poesia tanto anterior como
posterior de Lorca y que, aunque el caos parece haber poseido a la voz poética, de acuerdo con
lo expresado por Garcia Montero (2008) y Harris (1978), este caos es solo aparente, pues se
aprecia «[...] una lucidez creativa, muy alejada de una inconsciente arbitrariedad» (Rodriguez
Herrera, 1995, p. 363).

En la lectura de PNY, hay que tener en cuenta que las imagenes no se atienen solo a una

interpretacion. Como dice Garcia Montero (2018, p. 1), estos poemas:

36 Las cursivas son nuestras.
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[...] invitan a diferentes interpretaciones. Los criticos discuten, analizan, exponen sus
argumentos y sus puntos de vista. Los versos se convierten en un cruce de caminos ;Cual
seguir para llegar a la fuente del poeta? Es una pregunta que solemos plantearnos a la hora de

valorar los asuntos de fondo o la sugerencia inmediata de una metéafora.

Tanto Maurer (1998a) como Garcia Montero (2018) sugieren que no hay que quedarse con una
sola interpretacion, ya que no hay una unica lectura verdadera, sino que habria que integrar todas

a la vez, dice este ultimo, y afiade una idea en virtud de la cual vamos a operar en este trabajo:

No se trata de no decidir, o de argumentar que cualquier interpretacion es valida en los
misterios insondables de la poesia, sino de decidir la pertinencia de estas posibles lecturas, o
la necesidad de una lectura que acepte la union y la dispersion, los matices y las enredaderas

de un mismo mundo poético (Garcia Montero, 2017, p. 8).

Si bien es cierto que las figuraciones de PNY constituyen una riquisima y compleja
vidriera imaginista, y que esta es una de las principales dificultades de la obra, dentro de su
amplio abanico se pueden observar desde imdagenes mas tradicionales hasta imagenes casi
auténticamente surrealistas (Harris, 1978). Lorca trabaja con una “[...] accumulative rush of
metaphors, allusions and symbols, almost impossible to decipher. It tends only to suggest a
meaning. The important thing is that few readers will fail to grasp the impression [...] the poet

tries to convey (Del Rio, 1955, p. xx)*”.

Muchas de estas imagenes, que nos parecen alejadas de la realidad, estan, sin embargo,
basadas en experiencias reales, algunas de tipo visual. Por ejemplo, cuando el poeta dice:
«enjambres de ventanas acribillan un muslo de la noche». En esta imagen podemos ver como ha
hecho que a la luz de las ventanas (de los rascacielos) se la compare con enjambres de insectos.
Los agujeros en la oscuridad estarian producidos por la picadura de estos («acribillan») y la noche

estd personificada en un muslo, como simbolo de inocencia (Harris, 1978) y de sensualidad.

En la anterior imagen se produce una «vision invertiday», fruto del choque de imagenes,
que es lo que Bousofio llama «desplazamiento calificativo» ya que no es la noche la que penetra
en la ventana, sino al revés (Bosch, 1964). Por otra parte, los similes estan implicitos (ventanas
[como] enjambres que acribillan a la noche [como] un muslo) de modo que se produce la

condensacion a las que nos referiamos anteriormente y, por tanto, la intensificaciéon emocional

37 Para mas informacion acerca de la construccion de las imagenes en PNY se pueden consultar las siguientes
referencias de Harris «La elaboracion textual de 'Poeta en Nueva York': el salto mortal» (1994) o “Metal Butterflies
and Poisonous Lights: The Language of Surrealism in Lorca, Alberti, Cernuda and Aleixandre” (1998).
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(Harris, 1998). De aqui podemos deducir que no se trata de una imagen surrealista, ya que se
puede explicar l6gicamente. Sirve para expresar una emocion con una carga €tica y seria, por
tanto, expresionista y estaria basada en un fenomeno visual que solo se podria experimentar en
la época en aquellas ciudades que ya contaban con rascacielos, es decir, Nueva York o Chicago
(ibid.).

Otra imagen es la emblematica: «La aurora de Nueva York tiene / cuatro columnas de
cienoy, a la que ya hemos hecho referencia previamente para explicar el hecho poético (seccion
3.1.1., «Del paisaje del alma al hecho poético»), y que es la que abre el poema de «La auroray,
mostrandonos el producto de la vision de un fendmeno cotidiano. Por una parte, las «cuatro
columnas de cieno» puede ser una critica moral emocionada de la ciudad, pero, por otra, parece
ser que puede referirse a la vision que tenian los que llegaban a NY al salir de la aduana cuando
primero que veian en el muelle era el Standard Oil Building coronado por un campanario y cuatro
columnas (Harris, 1998), aunque también podria ser el humo de las chimeneas de las fabricas de
Nueva York o la fachada del edificio de Wall Street (Anderson, 2015b).

Harris (1998) presenta algunos ejemplos mas como «La aurora de Nueva York gime / por
las inmensas escaleras», del mismo poema, donde vemos un fendmeno Optico afectivo en el que
la sombra de un edificio proyectada en otro puede parecer que se mueve y trepa («las escaleras»)
segun va ascendiendo el sol y es mas impactante cuanto mas alto es el edificio. Otro ejemplo
seria cuando Lorca dice en «Grito hacia Roma»: «El hombre que desprecia la paloma [...]/ debia
llorar un llanto tan terrible / que disolviera sus anillos y sus teléfonos de diamante» (versos 25-
29), que remite al hecho de que los Papas siempre llevan un anillo, uno de sus grandes simbolos,
que servia antiguamente ademas para firmar documentos (Ariza, 2013); sin embargo, seria mas
raro pensar que el Papa tuviera teléfonos de diamante, por lo que podriamos pensar que se trata
de una imagen o referencia de tipo «surrealista», pero nada mas lejos de la realidad. En 1930 la
International Telephone and Telegraph Company de Nueva York le regalé al Papa Pio XI*® un
teléfono no de diamante, pero si de oro (vease Figura 4). Por tanto, Lorca de nuevo se inspira en

un hecho real para la creacion de una imagen que hace que parezca surreal.

Figura 4. Teléfono de oro del Papa Pio XI y detalles del mismo (Anderson, 2019c).

38 En la web, por error, aparece que se lo regalaron a Pio XII, sin embargo, Pio XI era el Papa en 1930, lo fue desde
1922 hasta 1939, mientras que Pio XII le sucederia de 1939 a 1958, tal y como recoge La Santa Sede (s.f.).
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Ademas, Lorca tenia la intencion de ilustrar este mismo poema con una foto del Papa con plumas,

tal y como aparece en la lista manuscrita por el poeta con las ilustraciones que iban a acompafiar

los poemas de esta serie (véase Tabla 5). Tal y como recoge Eutimio Martin (1985), los Papas,

hasta Pio XII, habian aparecido en publico rodeados de grandes abanicos de plumas de avestruz,

por lo tanto, tampoco esta idea seria surrealista, sino basada en la realidad (véanse Figuras 5y

6). Creemos que con el resto de los elementos de los poemas ocurre lo mismo que con estos dos

ejemplos, que estan inspirados en la realidad, algo que pretendemos descubrir en los poemas que

vamos a analizar.

Numero

17

18

Tabla 5. Ilustraciones de Lorca para incluir en PNY (Maurer, 1998¢*’; Millan, 2010b).

Tustracién
Estatua de la libertad
Estudiantes bailando vestidos de mujer
Negro quemado
Negro vestido de etiqueta
Wall Street
Broadway 1830

Multitud

Desierto

Mascaras africanas

Fotomontaje de calle con serpientes y animales salvajes
Pinos y lago

Escena rural americana

Matadero

La Bolsa

El Papa con plumas

Fotomontaje de la cabeza de Walt Whitman con la barba llena de
mariposas

El mar

Paisaje de La Habana

Poema
Inicio del poemario
«Fébula y rueda de los tres amigos»
«Norma y paraiso de los negros»
«Rey de Harlem»
«Danza de la muerte»
«Danza de la muerte»

«Paisaje de la multitud que vomita» y «Paisaje de la multitud que
orina

«Navidad en el Hudson»
«Ciudad sin suefio»

«Ciudad sin suefio»

«Poema doble del lago Edén»
Seccion V

«Introduccién a la muerte»
Seccion VII

«Grito hacia Romay

«Oda a Walt Whitmany

Seccion IX

Seccion X

39 Lorca barajaba, segtin recoge Maurer (1998c), publicar el libro junto con dibujos suyos y postales de Nueva York
ademas de ilustraciones fotograficas y cinematograficas.
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Figuras Sy 6. Fotografias en las que aparecen Papas con plumas. Coronacion del Papa Juan XXIII (XXIII, 2015) y coronacion del Papa Pio
XI (Bundles, 2015).

En PNY también se pueden encontrar otras imagenes de tipo mitoldgico, cristologico
(Harris, 1998) o mundanas, que tienen su origen en experiencias personales y visuales del poeta
como, por ejemplo, «camellos de carne desgarrada», que se refiere a cuando los camellos mudan
la piel en primavera, ya que Lorca solia ir al zoo de Nueva York (ibid.). Finalmente, también
encontraremos imagenes mas cercanas al surrealismo o a la escritura automatica, donde el 1éxico

aleatorio fuerza la sintaxis regular (ibid.).

Garcia de la Banda (1994) propone una clasificacion de imagenes lorquianas y distingue
entre imagen tradicional, expresionista y surrealista*’, algo con lo que estd de acuerdo Maurer
(1998a). Sin embargo, nos parece mas precisa en este sentido la propuesta de Anderson (2004)
para la clasificacion de las imagenes de PNY que estd basada en el uso del lenguaje. Dicha
propuesta se corresponde con una parecida, aunque menos elaborada, que hace en su articulo “Et
in Arcadia Ego”, donde clasifica las imdgenes segin su dificultad en: transparentes,
sorprendentes pero faciles de interpretar, lengua mas avanzada y codificada, y herméticas
(Anderson, 1997).

Anderson advierte acerca de las imagenes de PNY que, pese a la dificultad, todas siguen
patrones gramaticales correctos. En nuestro analisis utilizaremos esta clasificacion (véase Figura
7), que nos servird para entender mejor estas unidades a las que nos enfrentamos y conocer su
nivel de dificultad. Con esta informacidon sobre las imagenes, podremos entender quizés el
resultado que se deriva de las traducciones. Dentro de las macrocategorias discurso directo

(lenguaje no imaginista) y discurso indirecto (lenguaje imaginista), podemos encontrar hasta seis

40 Para ampliar esta informacion se puede consultar su articulo «Traducir a Lorca» de 1994.
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tipos diferentes de iméagenes (A, B1, B2.1, B2.2, B2.3, B3), tal y como aparecen clasificadas en
el siguiente grafico:

s s s
; _ 1. Straightforward,
. A Dl.re"it’ non readily understandable 1.Created by elllipsis
mmagistic language metaphors and symbols
. \ . N
Discourse p p -
B. Imagistic 2. Difficult but 2. Not created by ellipsis
language decipherable images
L . .
s s
3. Enigmatic, hermetic 3. Trompe l'oeil
1mages Transliteration
N N

Figura 7. Clasificacion de las imagenes en PNY seglin el uso del lenguaje (Anderson, 2004).

Dentro de la primera categoria, «discurso directo, lenguaje no imaginista» (A)
encontramos imagenes que la ilustran como, por ejemplo, «No es el vomito de los htisares sobre
los pechos de la prostituta, / ni el vomito del gato que se tragd una rana por descuido». Por su
parte, en la categoria numero dos, «discurso indirecto, lenguaje imaginista» (B), se distinguen
tres tipos distintos de imagenes segun su dificultad. Primero, un tipo de imagenes que atn es facil
de entender y de leer (B1): metaforas y simbolos comprensibles. Por ejemplo: «No importa que
cada minuto / un niflo nuevo agite sus ramitos de venas». En el ejemplo anterior, el «ramito de
venas» se compara por similitud formal con el sistema circulatorio, teniendo en cuenta ademas
que el torso humano se asemeja a un tronco (de arbol) y que hablamos de «arbol» genealdgico
(Anderson, 2004).

Segundo, dentro de esta categoria de «discurso indirecto, lenguaje imaginistay», estan las
imagenes dificiles, pero descifrables (B2). A partir de aqui, indica Anderson (2004), las imagenes
se corresponderian con lo que Lorca denomina «hecho poético». En estas imagenes dificiles pero
descifrables estan las creadas por elipsis (B2.1), como, por ejemplo: «el arbol de mufiones que
no canta». Segin Anderson, estas son algo mds complejas y se suelen crear por elipsis,
comprimiendo las imagenes. “The image works in two ways: emotively, as immediately
suggestive of nature mutilated and unjoyous, and intellectually, as we ‘unpack’ and comprehend

its precise terms” (p. 178)*. La primera vez que uno lee una imagen de este tipo puede resultar

4! Esta técnica junto con la 1 no es muy distinta a la que usaba Lorca en su poesia mas temprana (Anderson, 2004).
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chocante, advierte, y creer que no tiene sentido, sin embargo, si nos detenemos en su

productividad textual en ella vemos que se puede inferir interpretativamente su significado.

En el caso anterior, por ejemplo, vemos que «muiiones» lo usa para comparar las ramas
cortadas con «muifiones humanosy por la similitud formal y teniendo en cuenta que el tronco de
un arbol, como se ha dicho antes, se suele usar para referirse también al humano, las ramas serian
las extremidades. Ademas, al no tenerlas este arbol, no se pueden posar en ¢l los pajaros, por eso

dice «que no cantay.

Continuando con esta segunda rama de «discurso indirecto, lenguaje imaginistay,
también tenemos las imagenes creadas sin elipsis (B2.2), mediante la puesta en relacion de
elementos simbdlicos que causan impacto emocional a nivel literal y cuyo significado se puede
determinar a nivel intelectual teniendo en cuenta los simbolos que entrafia (ibid.). Por ejemplo,
esto lo podemos ver en «mariposa ahogada en el tintero», donde, por una parte, sabemos
inmediatamente que es una imagen de «tristeza» y, si vamos mas alld, tenemos que «mariposa»
es simbolo de lo delicado, fragil y bello. Al mismo tiempo, la «mariposa» podria referirse a
Psyche, personificacion del alma. El «tintero», por su parte, puede hacer alusion a la labor del
escritor y también puede ser una especie de «pozo». Al combinar ambos elementos con «ahogar»
podemos interpretar que la naturaleza se ve destruida por la ciudad, que el poeta ya no puede
escribir cosas bellas o que se siente sin alma. El valor de esto es que como vemos las imagenes

son «polisimbdlicasy.

Por ultimo, dentro de esta segunda categoria se encontrarian también los trompe [ oeil
(B2.3), que los encontramos en «esos perros marinos se persiguen» o también en «las heladas
montafias del oso». Como dice Anderson (2004), estas iméagenes pueden tener varias
interpretaciones, pero no son arbitrarias o indeterminadas, aunque algunos textos resultan mas
faciles que otros de interpretar. Los trompe [’oeil son juegos de palabras en los que normalmente
hay una metafora y que esconden un «secreto». Por ejemplo, «la nieve que ondula / blancos

perros tendidos» que se refiere a shifting snowdrifts en inglés, concluye el autor.

Otro caso, dentro de esta tltima categoria, ocurre cuando el poeta usa la transliteracion,
por ejemplo, cuando dice «perros marinos», en el verso «esos perros marinos se persigueny,
Lorca lo ha traducido literalmente del inglés sea dogs. En realidad, en espainol serian marineros
con gran experiencia o «lobos de mar», que seria mas idiomatico. Sin embargo, al traducirlo
literalmente al espafiol, como hace Lorca con «perros marinos», se pierde esta relacion y el
verdadero significado y queda algo surrealista y aparentemente inconexo cuando no es asi,
advierte el profesor Anderson. Otro ejemplo que nos da seria el de «las heladas montanas del
0so», que es una traduccion literal de Bear Mountain, una montafia al norte de Nueva York, de

camino a Newburgh, donde Lorca habia pasado unos dias.
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En tercer y ultimo lugar dentro de esta categoria del discurso indirecto estarian las
«imagenes enigmaticas» (B3), las mas oscuras y complejas, a las cuales es incluso dificil a veces
asignarles un significado positivo o negativo a la hora de interpretarlas como, por ejemplo, ocurre
con la que abre el poema «EI rey de Harlem»: «Con una cuchara / arrancaba los ojos a los
cocodrilos / y golpeaba el trasero de los monos», que ha recibidos multiples pero no definitivas
interpretaciones, manifiesta Andrew A. Anderson. Este tipo de imagen es en el que
encontraremos lo que hemos descrito en apartados anteriores, estructuras sintdcticas correctas
que han sido construidas con elementos léxicos aparentemente aleatorios, lo que Riffatere

denomina automatism effect, opina el investigador.

Como se puede ver, las imagenes creadas con un lenguaje indirecto, usando la lengua de
un modo imaginista era lo que Lorca denominaba «hechos poéticos», aunque no se trata de
categorias rigidas, advierte y afiade, son muy parecidas al objetivo correlativo, aunque se
diferencian del objetivo correlativo de Eliot en que se pueden crear de forma intelectual y, en

este poemario, se les puede dar un valor y/o un significado.

A continuacion, reproducimos una importante cita del profesor Christopher Maurer
(1998a) donde explica coémo en PNY conviven junto con estas imagenes herméticas otras
tradicionales, y como se pueden leer las imagenes en relacion con el resto del corpus de PNY,
que viene a confirmar que no existe una lectura correcta o racional del poemario, como

apuntabamos antes:

In Poet in New York, as to a lesser degree, in the Ballads, traditional metaphors appear, in a
disconcerting way, among hermetic images. The windows of Wall Street, for example, are
compared to a columbario (literarlly, a dovecote or cementery niche). Roses bound together
for shipment to the city are “manached” flowers, and the rage of the blacks is “fire [that] slept
in the flints.” A “harp of living tree trunks” lines the shore of Havana, where the poet hears
the “rhythm of dried seeds” (sound of the maracas). These metaphors are not very different
from those which occur in the Ballads and in earlier works. But a far greater number of images
can be elucidated only after patient study of their semantic connotations throughout the entire
cycle of New York poems. Much of the imagery has no rational “explanation” whatsoever,
and some critics have responded, perhaps a bit vengefully, by dismantling the poems [...].
These critical approaches pay lip service to the multivalency of Lorca’s images, have led to
wildly divergent readings of certain poems. [...] No “true” reading is possible, and reference

to other poems does not lead us any close to a “correct” interpretation (pp. Xx-xxi).
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En este trabajo, pretendemos trabajar en este sentido, dilucidando mediante nuestro estudio lo que

entrafian estas imagenes y comprobar hasta donde se ha estudiado y si de verdad tienen o no explicacion

racional de algtn tipo.
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4. POETA EN NUEVA YORK

Una vez que conocemos las claves estéticas que operan en el universo de esta obra, vamos
a adentrarnos en las siguientes paginas en su universo. Para ello, primero partiremos del viaje,
para conocer en qué contexto surge este libro y en qué momento biografico dentro de la vida de
Lorca se escribe esta obra, un poeta que hasta el momento de la redaccion de PNY habia sido
tachado de localista y que aqui, en Nueva York, se abre al mundo. Luego, pasaremos a indagar
en las influencias de este texto, que nos pueden dar luz también para su estudio hermenéutico.
Continuaremos con la descripcion de sus principales rasgos y caracteristicas para conocer las
peculiaridades que configuran esta cumbre de la poesia de nuestra lengua. Finalmente, el ultimo
episodio de este capitulo sera para la historia textual que, como anunciabamos desde las primeras
paginas, ha sido tan protagonista como el libro en si. Es hora de levar el ancla y comenzar con

nuestro viaje.

4.1. EL VIAJE

Lorca parte a Nueva York en junio de 1929 sumido en una profunda crisis sentimental a
la par que existencial. Al parecer, habia roto su relacion sentimental con Emilio Aladrén*? y
acababa de publicar el libro que le lanzaria a la fama, Romancero gitano, publicacion que supuso
la repentina popularidad del poeta y que venia acompafiada de una consideracion hacia su
persona como el poeta del pueblo y de los gitanos, una etiqueta que Lorca rechazaba de pleno.
Ademas, habia recibido duras criticas de sus admirados Dali y Buifiuel?, que consideraban
Romancero una obra demasiado popular (Maurer, 1998a). Estas criticas le llevarian a
replantearse su carrera y a tomar nuevas vias y decisiones a nivel estilistico, mientras trataba, a

su vez, de sostener su pulso con Alberti, con quien la critica le comparaba irremediablemente.

Asi expresaba Rafael Martinez Nadal (2013), el momento que atravesaba su, por otra

parte, carismatico amigo:

Con Romancero gitano, Lorca, [...] se convierte, casi de la noche a la mafana, en autor de
fama nacional. La subita popularidad termind por deprimirle. Se veia con la etiqueta de poeta
gitano y la etiqueta le desagradaba. Los agoreros empezaron a circular el prondstico de que
Lorca estaba acabado, que un libro como Romancero marcaba la gloria y el final de un poeta.
Se recordaba el caso de Rimbaud (p. 166).

Por otra parte, ademas, la sociedad espafiola no aceptaba, ni estaba preparada, para

entender la homosexualidad del artista, y algunos amigos incluso habian decidido también mirar

42 Aladrén, por lo visto, habria destrozado a Lorca, ya que le habria utilizado para impulsar su carrera y luego lo
habria abandonado (Maurer, 1998a; Salvat, 1997).

2 Aquel invierno ambos escribirian el guion del filme Un perro andaluz, una burla contra el poeta de Granada
(Maurer, 1998a).
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para otro lado, lo cual afiadié ain mas dolor a Lorca en este fragil momento (Maurer, 1998a). La
suma de todos estos factores fueron el origen de que cayera en una depresion, perceptible para
los que lo conocian, la inica que padecid en su vida y que fue el caldo de cultivo del contexto
animico en el que surge PNY, una obra que iba a suponer una ruptura con todo su trabajo anterior
(Martinez Nadal, 2013; Maurer, 1998a).

De este modo, la idea del viaje a Nueva York surgié como una escapatoria necesaria para
alguien que necesitaba poner tierra de por medio y cambiar de aires. Aprender inglés y dar una
serie de conferencias en Estados Unidos parecian el antidoto perfecto para superar este mal
momento (Harris, 1978). En Madrid, ademas, habia ya ambiente de preguerra y Fernando de los
Rios, a quien Garcia Lorca habria conocido en 1915 en el Centro Artistico de Granada, fue quien

aconsejo a los padres del poeta este viaje.

De los Rios estaba pasando también momentos complicados, ya que habia renunciado a
su catedra en la Universidad de Granada como protesta contra Primo de Rivera (Maurer y
Anderson, 2013c¢). Los padres de Lorca, Federico Garcia y Vicenta Lorca, preocupados como
estaban por el estado de su hijo, consideraron que, tal vez, realmente podria venirle bien pasar
un tiempo fuera de Espafia, como recogen Maurer y Anderson (2013c), pues la oportunidad de
conocer una ciudad y una cultura distinta, asi como aprender un idioma extranjero, le daria una

nueva perspectiva sobre las cosas*’.

Lo cierto es que, aunque Lorca duraria, a lo sumo, una semana como estudiante de la
lengua de Shakespeare en la Universidad de Columbia, segin del Rio (1955), si le vino bien salir,
por primera vez, del ala de la familia y experimentar «la soledad en maytsculas»**, algo que le
ayudaria a conocerse mejor a si mismo (Mufioz Molina, 2010; Ramoén Ripoll, 2011). Como
senala Mufioz Molina (2010, pp.vi-vii): «Nueva York deslumbra [...], pero también tiene el
efecto paraddjico de hacerlas ahondar [a las personas] en lo que traian consigo al llegar a la
ciudad [...] lo que descubre el viajero en Nueva York son las posibilidades insospechadas que

existen dentro de uno mismoy.

Lo normal para los intelectuales espafioles de esta época, bajo la influencia de Ortega y
Gasset, era ir a Paris, Londres, Roma o Berlin. Sin embargo, Lorca decidio cruzar el charco en
busca de un cambio radical (Del Rio, 1955). Consideraba que Nueva Y ork era una ciudad horrible
y que esta era una razon suficiente para conocerla y pasar alli una temporada, segun las

declaraciones del poeta que Maurer y Anderson recogen en su libro Federico Garcia Lorca en

43 Ademas, De los Rios decia que para darse cuenta de lo que era Espafia habia que verla desde América (Maurer y
Anderson, 2013c¢). De la misma manera, pensamos que para darse cuenta de lo que es Lorca hay que leerlo desde
otra lengua.

44 Hasta entonces solo habia estado viviendo en Madrid en la Residencia de Estudiantes.
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Nueva York y La Habana en 2013. De este modo, el 25 de junio, llegan a Nueva York Federico
Garcia Lorca y Fernando de los Rios (Maurer y Anderson, 2013a)*.

Los afos 20, en Nueva York, habian sido puro frenesi, una época en la que llegaban
numerosos artistas y en la que la mayoria de los estudios de cine se instalaron en la ciudad
(Stanton, 1992). Nueva York, la capital més grande del mundo, era entonces una ciudad a seis
dias de viaje de Europa, un lugar que evocaba la idea de multitud y de angustia, tal y como
reflejaba la pelicula Metropolis (1926) de Fritz Lang, obra maestra del expresionismo, o la novela
Manhattan Transfer (1925) de John Dos Passos (Fernandez-Cifuentes, 1992; Mufoz Molina,
2010; Simon, 1992; Stanton, 1992) y tal y como recogeria el propio Lorca en su libro.

Ademas, para hacernos una composicion de lugar, hay que tener en cuenta que cuando
Lorca llega a Nueva York se estaban concluyendo el Hemsley (1929), el Fuller (1929) y el
Chrysler Building (1930) y se construirian también el Empire State, el Rockefeller Center, el
General Electric, MacGraw Hill y River House, todos de 1931. Por tanto, en el invierno de 1930,
el panorama de andamios de la ciudad debia representar a la vez una promesa y una amenaza*®
(Fernandez-Cifuentes, 1992), algo que, sin duda, el poeta supo plasmar en sus paginas*’. Nueva
York le cambiaria para siempre, como afirma Mufioz Molina (2010), y le ayudaria a dar el salto
cualitativo que buscaba en su poética, a desarrollar una nueva voz, a desatar la angustia
contenida, a dar salida a los silencios fosiles y a afrontar el miedo de enfrentarse a si mismo y

reconocerse.

Para Lorca, Nueva York era «geometria y angustia», ademas de una ciudad cosmopolita,
donde pudo conocer gente de muy diversas culturas y razas, era una sociedad democréatica, algo
que debi6 de impresionarle mucho, debido a su sensibilidad hacia los asuntos sociales y a su
interés en ellos, un aspecto en el que repara Maurer (1998a). No obstante, el viaje de Lorca al
suefio americano tuvo un sabor agridulce pues, poco tiempo después de su llegada, presencio el
crac del 29 de la Bolsa y el comienzo de la Gran Depresion, relata Harris (1998). Segun este, el

escritor seria testigo directo de como el anhelado suefio del pais de las promesas y la libertad se

45 Para conocer el itinerario completo del viaje, se puede consultar el «Calendario Neoyorquino» de Maurer y
Anderson en Federico Garcia Lorca en Nueva York y la Habana: cartas y recuerdos, 2013, pp. 150-158. Galaxia
Gutenberg: Barcelona.

46 Stanton (1992) da pistas sobre como fueron los siguientes afios en la expansion de la ciudad:

Los diez afos siguientes vieron un estallido de la actividad constructora en el centro de Manhattan, en el que las torres de edificios
de apartamentos sustituian cada vez mas las recargadas mansiones y las casas bajas de la centuria anterior. Mas y mas automoviles
colmaban las calles, las estufas de carbon tosian carbonilla y la poblaciéon de la ciudad se hinchaba hasta alcanzar cotas
inimaginables poco antes (p. 192).

4TEl trabajo Lorca en Nueva York: una poética del grito (2013) de José Antonio Llera se adentra en este Nueva

York de 1929y 1930 que vivio Lorca, sus calles y sus barrios, su realidad histérica y su panorama artistico y cultural,
ofreciendo, asi, otra vision que nos acerca a la comprension de esta obra (Diez de Revenga F. J., 2017).
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desvanecia, algo que colisionaria frontalmente con el torbellino de su propia crisis y que influiria
en la manera en la que experimento la ciudad, un fendmeno que podria explicar las paginas de

poesia alucinadas y no muy alentadoras de sus dias en Nueva York.

Lorca haria un alto en su estancia y abandonaria la metropolis durante los meses de verano
para hacer una incursion al campo. Asi, Garcia Lorca paso el ultimo tercio de agosto y los dos
primeros de septiembre visitando a unos amigos en zonas rurales del pais. Primero, estuvo en
Eden Mills, en el sur del estado de Nueva York, a solo 124 millas de la ciudad, donde visito a
Philip Cummings, un americano al que habria conocido en Madrid (Anderson, 1997; Del Rio,
1955). Luego, se desplazo a Catskills, cerca de Shandaken, donde permaneci6 unos dias en una

modesta granja con Angel del Rio y la familia de este (Del Rio, 1955).

Angel del Rio (1955) cuenta que, durante su visita, Lorca pasé mucho tiempo escribiendo,
leia algunas de sus obras y se distraia con los hijos del granjero, que inspirarian «El nifio Stantony
y «Nifa ahogada en el pozo». “They were fascinated by Federico, especially when he sang or
improvised folk songs on a dilapidated and out-of-tune piano or when he told them stories in an
incredible Spanish [...] (p. xvi). Por ultimo, como broche del periplo, Lorca también visit6 a
Federico de Onis cerca de Newburgh, relata del Rio. Esta estadia lejos de la metropolis resulto
muy fructifera para el poeta y se tradujo en dos secciones de PNY, la seccion nimero IV, «Poemas
del Lago Eden Mills» y V, «En la cabafia del farmer (Campo de Newburgh).

Con la reanudacion de las clases en la universidad, el poeta volviéo a Columbia, donde
siguid con sus paseos desde el Upper West Side, donde estaba la universidad y la residencia
donde se alojaba, asi como por Coney Island o Harlem, donde le gustaba disfrutar de la musica
que, por lo racial, le recordaba al cante jondo (Del Rio, 1955; Hirsch, 2008). El poeta disfrutd
mucho de las fiestas de Nueva York, de Harlem, el jazz, Brooklyn y Manhattan, apunta Martinez
Nadal (2013). Otras zonas que frecuentaba era el paseo del Riverside Drive hasta el Battery Place,
Brooklyn Bridge, el Lower East Side o la quinta Avenida, ademas del zoo, el cine y el teatro (Del
Rio, 1955; Hirsch, 2008).

Aunque Lorca parecia algo mas feliz tras su vuelta del campo a Nueva York, durante los
meses de otofio e invierno de 1929-30, escribe los versos mas amargos y violentos de la serie,
como resultado, probablemente, de ser testigo del colapso de la bolsa de Nueva York (Harris,
1978). De hecho, Garcia Lorca llegd a presenciar el suicido de hasta seis personas en Wall Street
durante el martes negro, segiin Hirsch (2008). De esta manera, se dio cuenta de que Nueva York
era, en realidad, una ciudad de obreros parados y de terribles discriminaciones raciales, una
civilizaciébn materialista y tecnocratica que daba la espalda a la naturaleza (Martinez Nadal,
2013).
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La ciudad también influiria a Lorca en el desarrollo de una carrera que estaba empezando
como dramaturgo. Ya habia estrenado dos obras y estaba trabajando en la tercera cuando esta fue
censurada por el gobierno, indica Maurer (1998a). Este viaje le ayudaria también a conocer y a
tomar nota de lo que ofrecia la escena del nuevo mundo, pues creia firmemente que el teatro
espanol debia renovarse, y asi se lo transmitia a su familia por carta, como podemos leer en la
correspondencia que recogen los lorquistas Maurer y Anderson en 2013. A pesar de su limitado
nivel de inglés, Lorca absorberia una gran inspiracion teatral durante el viaje e incluso este seria
el germen de la creacion posterior del grupo de teatro «La Barracay, con el que recorreria Espafia

durante los primeros afios de la republica (Maurer, 1998a).

Consciente de la magnificencia de la ciudad y la experiencia que estaba viviendo, Lorca
((1929) 2013, p. 72) declaraba: «[...] me voy dando cuenta de lo increible, de lo tremendo de
esta urbe y esta civilizacion. Se necesita vivir varios meses para comprender, al fin, el plano de
Nueva York y su grandeza, insospechada en los primeros dias». El poeta estaba encantado con
su experiencia neoyorquina, como recogian sus misivas y, ademads, estaba resultando un

momento fructifero.

En una carta a Melchor Ferndndez Almagro el 30 de septiembre de 1929, Lorca ((1929)
2013, p. 65) relata: «He escrito un libro de versos y casi otro» y «Creo que he hecho una cosa
buena con este viaje» (A Carlos Morla Lynch, a finales de septiembre, principios de octubre, le
dice: «Tengo casi dos libros de poemas y una pieza de teatro» (p. 67). Aunque no hay que perder
de vista que Lorca era un andaluz hiperbolico, estas declaraciones, junto con otros datos, serian
el origen de posteriores elucubraciones sobre si PNY iba a ser solamente un libro de poemas o en
realidad deberia dividirse en dos, como veremos mas adelante en el apartado 4.4., «Historia

textualy.

El viaje a Nueva York, que concluiria con la aceptacion de una invitacion para viajar
desde alli a la Habana, a dar una serie de conferencias, parecia, finalmente, haber traido algo de
paz a la vida del poeta*®, cumpliendo asi su objetivo. Lorca abandon¢ la ciudad americana para
llegar a la isla de Cuba el 7 de marzo de 1930 (Maurer y Anderson, 2013a). Aqui, se ocuparia de
redactar y terminar algunas obras teatrales (4si pasen cinco afios, La zapatera prodigiosa y El

publico*), asi como de componer alguna pieza poética. En Cuba, Lorca parecia pletorico, o al

48 Seglin la siguiente cita de Medina y Statman (2008a), el viaje a Nueva York tendria cosas muy positivas para el
poeta:

Lorca’s journey not only led to some of his finest writing, it also provided him with ways to address personal and social issues
that would continue the rest of his short life. He became much less ambivalent about his homosexuality, more accepting of his
conflicted but nevertheless deeply held religious faith, and deeply critical of the destructive capacity of unchecked industry and
capitalism (p. xvii).

49 Bastante diferente al tipo de teatro antonomasticamente lorquiano. Es probable que esta obra naciese como fruto
de las representaciones teatrales que vio en los Estados Unidos y las primeras muestras de cine sonoro, como sostiene
Garcia Posada (citado en Alemany Bay, 2011).
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menos esto parece en las cartas que dirige a su familia en la primavera de 1930, donde cuenta
maravillas de la isla, llegando a decir: «Si yo me pierdo, que me busquen en Andalucia o en
Cubay (Garcia Lorca, 2013b, p.122), ademas de confesar que aqui pasaria los dias mas felices

de su vida>°.

4.2. INFLUENCIAS DE LA OBRA

Tal y como sefiala Angel del Rio (1955), la tarea de trazar las influencias en Garcia Lorca
es complicada. En el caso de PNY, podemos identificar algunas que vienen determinadas por el
contexto histdrico y artistico de la época, asi como por las relaciones personales y los circulos
sociales del poeta. A continuacidon, vamos a tratar de establecer, en lineas generales, las
influencias principales de la obra ya que esto ayuda a comprender el texto y a situarlo dentro de

la literatura, siendo su interpretacion uno de nuestros principales objetivos.

Después de la Primera Guerra Mundial, Nueva York atraeria la imaginacion europea
(Stanton, 1992). En los afios veinte, se publicaron muchos libros de todo tipo sobre la ciudad,
tanto espanoles como franceses. Nueva York era un tema muy de moda, como indica el propio
Lorca en su conferencia sobre PNY 'y como se puede ver en los periddicos de la época. Ademas,
en los afios treinta, se refleja en la prensa un ataque a la idea de Estados Unidos, de la misma

manera que hace Lorca en su libro (Maurer, 1998a).

Nueva York era, sin duda, una tematica comun en los escritores y artistas en el momento

(De los Rios, 1955), como refleja Aguilar (2012) con las siguientes palabras:

[...] la fijacion por la ciudad queda enmarcada dentro del cambio social del siglo XX y el
nacimiento de la poesia urbana. Del flaneur de Baudelaire se llega a la megalopolis moderna,
metafora perfecta de la vida contemporanea y de la angustia del hombre, encarnada en la
ciudad de los rascacielos. Si Walt Whitman y Hart Crane son dos referentes fundamentales en
la tradicion poética americana que trataron Nueva York en sus versos, en la espafola destaca
la influencia de tres textos clave en la poesia contemporanea que transcurren en esta ciudad,
a cargo de Juan Ramoén Jiménez, Federico Garcia Lorca y, mas adelante, José Hierro (parr. 4).

El detonante por el interés que despertaria el tema de la ciudad seria la pelicula Metropolis del
austriaco Fritz Lang que «[...] causé asombro en todo el mundo y fue la mecha que encendid
una nueva conciencia hacia Nueva York como una ominosa sefial del porvenir. [...] constituyo
un punto decisivo —y un cambio radical— en la historia de la representacion estética de Nueva
York» (Stanton, 1992, p. 194).

50 Lorca ofreceria ocho conferencias en la Habana sobre poesia, critica literaria y musica y, finalmente, se quedo en
la isla mas tiempo del previsto para poder estudiar su musica (Pérez Ferrero, 2013).
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Sin duda, PNY es el fruto de su tiempo y de la vision del mundo de una época en la que
aln estaban cicatrizando las heridas producidas por la Primera Guerra Mundial. Un periodo de
entreguerras marcado por el desencanto, algo que influyd en Lorca, como habia influido, poco
antes, en otro de los grandes autores del momento, T.S. Eliot y su obra La tierra baldia®’ (1922),
que se convertiria en el referente de la enajenacion y desencanto propio de este impasse bélico?
(Young, 1992). A pesar de las diferencias entre PNY y La tierra baldia, se pueden observar
denominadores comunes, tales como la vision negativa y putrefacta de la ciudad moderna y su
destruccion, que queda patente en el vocabulario y en las imagenes que ambos emplean, ademas
del tema de la muerte o de la vision nada esperanzadora del futuro>® (Del Rio 1955; Honig, 1992;
Young, 1992).

Como T. S. Eliot y otros poetas modernos de los afios veinte, treinta y cuarenta, como
Dylan Thomas, Vachel Lindsay o W. H. Auden, Lorca era un descubridor poético en Estados
Unidos, como lo considera Honig (1992), aunque sin duda son Eliot y Whitman los principales
referentes de Lorca en la creacion de PNY, donde se pueden rastrear sus huellas entre lo vital y
lo desolado a lo largo de todo el poemario (Del Rio, 1955; Sotomayor, 2010). El propio Lorca
(1994, p. 348), en su conferencia sobre PNY, traza la conexién de su libro con Eliot y Whitman

declarando que nadie como ellos ha hablado de las multitudes:

Y la multitud. Nadie puede darse cuenta exacta de lo que es una multitud neoyorquina; es
decir, lo sabia Walt Whitman, que buscaba en ella soledades, y lo sabe T.S. Eliot que la estruja
en un poema, como un limon, para sacar de ella, ratas heridas, sombreros mojados y sombras
fluviales.

Segtin Hirsch (2008), PNY seria, por una parte, Canto de mi mismo®? de Whitman y, por
otra parte, La tierra baldia de Eliot, aunque de Walt Whitman Lorca podria haber leido también
Hojas de hierba®® traducido por Leon Felipe®®, amigo que Lorca frecuentaba en Nueva York y
que le acercaria al poeta, como ocurriria con Angel Flores y Eliot (Del Rio, 1955; Pollin 1992).

Tanto es asi, que una de las composiciones de PNY esta dedicada a Whitman, del que Lorca se

5! Titulo original en inglés The Waste Land.
52 PNY refleja un mundo en crisis:

Poeta en Nueva York [...] forma parte del crecimiento organico y biografico de una obra que, en su totalidad, responde, estilistica
¢ ideologicamente a una vision del mundo basada en la crisis vigente del hombre y su entorno. Este poemario traduce igualmente
una crisis de conciencia espiritual intuida por pensadores (Spengler, Huxley), novelistas (Dreiser, Dos Passos), y especialmente
poetas (Lautréamont, Rimbaud, Whitman, Mayakovsky) (Ortega, 1986, p. 160).

53 Al parecer, Lorca leeria la traduccion al espafiol de La tierra baldia de Angel Flores de 1930 y, probablemente,
también leeria Los hombres huecos, pues se le atribuye a esta obra la idea de vacio, de «hueco», que esté tan presente
en la poética de PNY (Ripoll, 2011; Young, 1992).

54 Titulo original en inglés Song of myself.

55 Titulo original en inglés Leaves of grass.

56 Habia maés traducciones disponibles en castellano, por lo que no tenia por qué haber sido esta la que leyo Lorca,
sefiala Pollin (1992).
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quedaria con su capacidad de comprension del mundo a través del amor (Young, 1992) y es que,
tanto a uno como a otro les unia una gran conciencia social, ademas de una férrea fe en la libertad
y el espiritu democratico, y ambos contemplaban con esperanza los movimientos revolucionarios
de su tiempo, recuerda Pollin (1992). Sin embargo, Whitman era mas optimista, y creia en un
mundo de progreso ideal, marcado por una vision positiva de la industria y la democracia, al

contrario que Lorca (Yagiie Bosch, 1992).

A pesar de que, desde luego, Eliot y Whitman constituyen dos de las influencias mas
importantes de PNY, estas no serian las Gnicas. Durante su estancia en Nueva York, Lorca leyo
también Manhattan Transfer, de John Dos Passos, uno de los pocos libros que tendria en su
habitacion de la residencia, asi como Sin novedad en el frente’” de Eric Remarque, como da fe
Angel del Rio (1955), compaiiero de Lorca aquellos dias americanos. Estos influirian en su visién
de la ciudad y en su poesia, pues, efectivamente, Lorca toma la misma tematica que John Dos
Passos, ademdas de Paul Morand y Georges Duhamel, escritores viajeros, de los que Lorca, no

obstante, quiso distinguirse (Garcia Lorca, 2017).

Como consecuencia de todas estas influencias, surge PNY'y, segin Mufioz Molina:

La métrica estalla por dentro [...] La ambicion de abarcar en un solo libro la experiencia
completa del mundo sélo se puede medir con las enumeraciones de Walt Whitman y los
collages de John dos Passos en Manhattan Transfer [...] En Walt Whitman el poeta descubre
una respiracion y un ritmo que quizés le son familiares por Rubén Dario pero que lo llevan
mas atras, al flujo verbal de la Biblia y de Shakespeare. En The Waste Land [ ...] Garcia Lorca
intuye una escritura de hermetismo y de rapto, de apocalipsis de paisajes urbanos. La negrura
de ojos cerrados desgarro del duende flamenco se yuxtapone a la melopea de la profecia (pp.
Vvii-viii).

A pesar de estar en Estados Unidos y de la clara estela de Eliot y Whitman en su trabajo,
en general, el contacto de Lorca tanto con la literatura americana como con la gente del pais fue
muy escaso, relata Del Rio (1955). No obstante, si se pueden distinguir en ¢l la influencia de
otros escritores americanos como, por ejemplo, Edgar Alan Poe, al que el propio Garcia Lorca
menciona también en su conferencia sobre la obra (Garcia Lorca, 1994). Tanto Poe como Lorca
llevarian a su obra una cosmovision desarraigada y tremenda del mundo. En Espana, Poe y
Whitman fascinaban desde hacia afios, asegura Stanton (1992). Lorca, al parecer, estaba
embelesado por el ritmo de Annabel Lee 'y Las campanas™® y hacia que se lo leyeran en voz alta

en inglés prestando gran atencion al ritmo (Maurer y Anderson, 2013c).

57 Titulo original en inglés A/l Quite on the Western Front.
58 Titulo original en inglés: The Bells
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Dentro del mundo hispanohablante, Ripoll (2011) cree apreciar también en el poemario
de Lorca influencias de César Vallejo, que habia publicado Los heraldos negros y Trilce (1922).
Ademas, otro autor hispano que visitd Nueva York mas de veinte afios antes que Lorca seria el
premio Nobel Juan Ramoén Jiménez, que pasaria su luna de miel en la ciudad de los rascacielos
y seria uno de los primeros en realizar un retrato de la ciudad en Diario de un poeta recién
casado, una referencia que Lorca debi6 de tener en cuenta (Stanton, 1992). No hay duda de que
Diario de un poeta recién casado ha tenido una influencia decisiva en la tradicion de la ciudad

de Nueva York en nuestra poesia (Aguilar, 2012).

En unas notas a la edicion de la traduccion de PNY de Simon y White publicada en 2013,
Maurer senala también otros dos libros populares sobre Nueva York escritos por espafioles que
habrian influido a Lorca en el momento de la redaccion. Estos serian La ciudad automatica de
Julio Camba y Singladuras: Viaje americano de Concha Espina. Camba y Espina conocieron a
Lorca durante su estancia y pasaron algin tiempo con ¢l en Nueva York. De hecho, segin
encontramos en Stanton (1992), PNY recuerda tanto a ellos como al mexicano Moreno Villa por

su tratamiento del tema negro.

Por otra parte, localizamos también influencias de escritores afroamericanos en PNY,
pues, en Nueva York, Lorca conoce también a la escritora de color Nella Larsen, que introduciria
a Lorca en el mundo afroamericano de la ciudad. Durante la ltima etapa de Lorca en Nueva
York destacan los poetas de color dentro de sus amistades, entre las que se encuentra Langston
Hughes que, como Lorca, también supo ligar a la poesia los ritmos caracteristicos de
Norteamérica (Rabasso, 1995). Este seria, mas tarde, el autor de una reconocida traduccion de

Bodas de sangre al inglés.

Hay que tener en cuenta que durante la época que Lorca visita Nueva York tiene lugar el
apogeo del llamado «Renacimiento negro», si bien este estaria llegando ya a su fin (Maurer,
1998a), coincidiendo con la crisis econdmica de los afios treinta. Durante este tiempo, el mundo
blanco descubre y comenta la obra de numerosos escritores negros (hoy en dia casi totalmente
olvidados), entre los que estaban, precisamente, Hughes y Larsen. «Lorca deja Nueva York en
plena época del 'Jazz Age' [...] y su contacto con el mundo afro-americano dejaran en su espiritu

y su obra un claro valor del arte negro en América. [...]» (Rabasso, 1995, pp. 212-213).

En Cuba, Lorca culminaria PNY con un poema de ritmos célidos (Stanton, 1992), en una
especie de agradecimiento a esta tierra tropical cuya musica le fascind, escribe Aleman Bay
(2011). En esta tltima composicion, «Son de negros en Cubay, Lorca contintia demostrando su
interés e inclinacion por las minorias étnicas, y es que, en general, se sentia atraido por lo
diferente de la cultura, por todo lo auténtico, por la busqueda de las raices y, en especial, por la
musica (Del Rio, 1955).
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4.3. DESCRIPCION GENERAL

Lorca escribe PNY, uno de sus trabajos mas dificiles, entre agosto de 1929 y junio de
1930. Tras poner punto final a la redaccion del poemario, el poeta paso seis afios revisandolo y,
finalmente, estaba dispuesto a publicarlo en 1936, una idea truncada por su asesinato, que hizo
que el libro acabase apareciendo de forma podstuma afios mds tarde, como explicaremos

detalladamente en el siguiente apartado acerca de la compleja historia de este texto.

Como adelantabamos, este poemario estuvo motivado por una triple crisis del poeta
espaiiol. Segin Angel del Rio (1955), esta seria, por una parte, una crisis a nivel personal, por
otra, una crisis a nivel estético, de la poesia moderna en general, ya que era un momento en el
que estaban llegando nuevas corrientes como el surrealismo, y de Lorca en particular, aunque no
se haga eco de esto del Rio, en esta ocasion. Sin embargo, sabemos que Lorca no encajo bien la
buena acogida que tuvo Romancero gitano, por los motivos que ya hemos visto. Por ultimo, del
Rio si indica que también influiria en PNY la crisis econdmica que viviria el poeta en Nueva
York con el crac del 29 y la posterior «Gran Depresion», un momento historico con el que

acabaria solidarizandose® (Yagiie Bosch, 1992).

Por ser PNY tan diferente al resto de las obras de Garcia Lorca, algunos pensaron que esta
nueva forma de escribir de Lorca era algo pasajero, que el poeta andaba «perdido» o que se habia
«desviado», que se trataba de una excentricidad o, incluso, de un «error» (Del Rio, 1955). Nada
mas lejos de la realidad. Lo que el poeta se proponia era refundar la realidad a través de su logos,
afirma Ripoll (2011), pues este reflejaba un nuevo sentir literario. Asi, como apuntaba Walsh
(2017) recientemente, PNY es una «lectura vanguardia del romanticismo», donde Lorca va a
reflejar el choque cultural entre dos paises y culturas, cada una en un momento de su propia
historia. Sin embargo, en este poemario podemos ver como el poeta mantiene temas en comun
con su obra anterior, como el interés por lo étnico y por las minorias, en este caso los negros, asi

como por la musica. Lorca no parte en PNY de la nada.

De entrada, el nombre del poemario, que enmarca la obra, genera bastantes expectativas
en el lector y produce un efecto llamada muy importante al reclamar para si la ciudad de las
ciudades, protagonista también en el siglo XX de los poemas de Kavafis, y de las novelas de
Pavese o Pasolini (Jaén Urban, 2014). Ademas, tras la Segunda Guerra Mundial, a partir de los
afios sesenta, Nueva York se convertiria en destino turistico para la clase media de Espafia y
Europa como consecuencia del progresivo «estado de bienestar», algo que contribuiria ain mas

a la difusion de la obra (ibid.). Nueva York es, ademas, solo el primero de la lista de toponimos

39 Esta crisis social e histérica no se produjo solo en Estados Unidos, sino que tuvo un alcance internacional
(Rabasso, 1995). En Espaiia, en concreto, este momento coincidié con la dictadura de Primo de Rivera (ibid.).
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que el libro despliega y que incluye: Harlem, Battery Place, Riverside Drive, Brooklyn Bridge,
Hudson y el Bronx (Ferndndez-Cifuentes, 1992).

PNY seria el primer libro de Lorca inspirado en una ciudad y desligado de su Andalucia
mitica, destaca Maurer (1998a), pero el poemario no es una descripcion en si de la ciudad, aunque
el poeta nos la muestra de forma metonimica, representada mediante sus elementos mas
representativos y otros aspectos que la identifican y la definen (Millan, 2010b). En realidad,
Nueva York en la obra es una abstracciéon que va perdiendo sus caracteristicas y que Lorca
emplea como simbolo y vehiculo expresivo para realizar importantes e intimas confesiones,
asegura Millan. Esta agrega que, de hecho, el mayor mérito de la obra consiste en lograr hacer

de Nueva York interpretacion y simbolo de la realidad del protagonista.

Lorca decide conferirle a este ciclo poético la apariencia de una «inocente» cronica
poética de viaje y, para ello, se vale de las diez secciones en las que divide el conjunto y sus
titulos, para representar asi el viaje, aunque, en realidad, los poemas no estén ordenados
cronologicamente, como indica Milldn, y esta obra, segun leemos en Férnandez-Cifuentes
(1992), no sea exactamente autobiografica, como pretende hacernos creer. Mediante esta
estrategia, lo que el poeta intenta es acercar este dificil poemario al gran publico, estableciendo
asi un hilo narrativo que haga la obra aparentemente facil de seguir. Como explica Millan (2010b)
de forma simplificada, Lorca trataria de representar: «La vision estereotipada de un viajero que
se siente perdido en la gran ciudad y busca el alivio del campo, sintiéndose feliz al abandonar la

metropolis y llegar a la isla de Cuba» (p. 64).

No obstante, como sabemos, PNY va mucho més alld de ser una cronica de viaje. Entre
otras cosas, Lorca logra transfigurar América, como dice Honig (1992, p. 20), «por medio de la
imaginacion épica», con un despliege de recursos estéticos y estilisticos abrumador y que no ha
dejado indiferente a nadie. Lo que Lorca hace aqui es sumergir en €l la ciudad y devolverla a
través de su sentimentalidad y de su sufrimiento humano. En su conferencia sobre la obra, Lorca
(1998) decia que, aunque habia titulado el libro Poeta en Nueva York, este debia haberse titulado
Nueva York en un poeta, pues realmente el libro responde a la vision de la ciudad a través de los
ojos de un poeta. Un poeta que, ademas, es ¢l mismo, segun confiesa, reduciendo asi la distancia
entre arte y realidad (Garcia Lorca, 1998). En este protagonista poético, el lector puede distinguir
hasta tres voces, que nacen del sufrimiento y que se conjugan magistralmente a lo largo de la
obra (Millan, 2010b) para relatarnos su dolor y sus vivencias: la voz angustiada, la voz libertada

y la voz solidaria.

A continuacién, antes de avanzar con esta somera descripcion de la obra, hemos
sintetizado el contenido de las diez secciones que constituyen el libro y que son las que pretenden

establecer el hilo narrativo e introducir el viaje psicologico de la obra (Maurer, 1998a). Como
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veiamos en la Tabla 1, Angel del Rio (1955: xviii) condensa las diez secciones en lo que él llama

«cinco momentos de experiencia espiritualy, que son los siguientes:

1. «Poemas de la soledad en la Universidad de Columbia»: El poeta esta solo en un mundo
extranjero y desconocido y todo a su alrededor parece mutilado, ¢l mismo no se reconoce y

afiora lo que ha dejado atras.

2. «Los negros» y «Calles y suefios»: Aqui aparecen el «paraiso perdido» y la «danza de la
muerte». La «danza de la muerte» presenta la gran ciudad presidida por el mascarén en
«Calles y suefios». El mundo toca a su fin y podemos ver paisajes repugnantes de la ciudad,
junto con otros mas visionarios, oniricos y nocturnos. La muerte y la pena no se pueden

escindir de la naturaleza humana. La ciudad parece haber perdido la esperanza y la fe.

3. «Poemas del lago Eden Mills», «En la cabafa del farmer», e «Introduccion a la muerte»: El
poeta pasa unos dias en el campo, alejado del bullicio de la ciudad, un momento de transicion
en el que parece que nos da una tregua. Sin embargo, de nuevo emerge aqui la presencia de

la muerte, por lo que el campo tampoco significa un consuelo en este poemario.

4. «Vuelta a la ciudad»: El poeta vuelve a la gran ciudad y decide denunciar este sistema de

vida. Ha de llegar la salvacion, al menos mediante la «crucifixiony.

5. «Dos Odas», «Huida de Nueva York» y «El poeta llega a la Habana»: antes de poner fin a su
estadia en Nueva York, Lorca alza su voz en dos odas porque el hombre ha olvidado la
naturaleza y el alma y es un ser corrupto y pervertido. Hace falta una humanidad nueva.
Finalmente, el libro acaba con ritmos alegres y caribefios: un mundo mejor, natural y humano,

es posible.

Como podemos ver, el discurso poético de PNY es extremadamente variado. Los temas
aparecen y desaparecen una y otra vez en los poemas, forjando una fuerte conexion intratextual
dentro de la obra. A su vez, se observa un alto grado de intertextualidad con otras obras de Garcia
Lorca, asi como con las influencias mencionadas anteriormente. Estos cinco momentos de PNY
que hace del Rio es lo que hemos llamado nosotros «estaciones» y de aqui, de cada una de ellas,
hemos escogido un poema para analizar en este trabajo, porque consideramos que es coherente
y refleja el sentido global de la obra. De esta manera, hemos tomado una muestra suficientemente
simbolica de cada una de las secciones del poemario para emular asi también el viaje que Lorca

desarrolla.

Si los titulos ayudan a la configuracion externa de cronica poética de viaje de la obra, en
la configuracion interna son los epigrafes, cinco en total, los que dan importantes claves al

respecto, declara Millan (2010b). Estos recogen versos de Cernuda, Guillén, Aleixandre,
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Garcilaso y Espronceda y aluden a una situacién amorosa desfavorable, una informacién de la
que Lorca nos hace participes y que nos ayuda a entender el verdadero significado de la obra,
segun esta misma autora, pues sin duda, Lorca, pese a disfrazar la obra de crdonica poética, el
sufrimiento sentimental destaca, por encima del resto de los temas, y se ve claramente en estas

citas donde, como hemos mencionado, le embriagaba en este momento un profundo dolor.

Como en toda obra poética, en PNY se puede apreciar como el lenguaje se tensa hasta el
maximo, aunque aqui, como en ningun otro texto, el poeta abre nuevas vias de significacion
(Lopez Luaces, 2017). Para Sager (1999), PNY se configura a través del empleo de un polisistema
de simbolos, en el que un vocabulario aparentemente sencillo extiende sus significados y se
acompafia de metaforas y desenfrenadas imagenes que contrastan entre si, ademas de otros
recursos poéticos que se entretejen en este tapiz (Pinto, 2017) y que no dan tregua al lector. Tal
y como lo refleja Del Rio (1955, p.xxvi) con estas palabras: “Its language is a language of
symbols, signals and images, set in rhythm with a special time or tempo, which awake a certain
type of response in the reader, shaken or moved into contemplation or awakened to the mystery
of things”. Se trata, en definitiva, de un libro innovador a nivel formal, teméatico y lingiiistico,

declara este.

En PNY, Lorca rechaza la idea del ideal norteamericano, y de Nueva York como el destino
donde los suefios se hacen realidad y asi, curiosamente, tal vez por su caracter critico, esta obra
se convierte en un libro indispensable para América (Belitt, 1955b; Stanton 1992). Asi se refiere

el conocido critico norteamericano Aiken (1956) a Lorca a este respecto:

There has been no more terribly acute critic of America than this steel-conscious and death-
conscious Spaniard, with his curious passion for the modernities of nickel and tinfoil and nitre,
and for the eternities of the desert and the moon. He hated us, and rightly, for the right reasons
(p. 278).

Este poemario denuncia la injusticia, el capitalismo, la supremacia y esclavitud del
dinero, la maquinaria, a la vez que pone en tela de juicio el supuesto progreso, viendo la
explotacion del hombre por el hombre y el colapso total del sistema, sefiala Mufioz Molina
(2010). El escritor de El jinete polaco cree también que PNY muestra a un Lorca como nunca en
lo sexual, abierto y decidido, casi explicito, ademds de valiente en lo politico, sentimental,
nostalgico a ratos y que acusa las primeras cicatrices de los afios, pues acababa de estrenar,

recientemente, la tercera decena.

A quienes leemos PNY nos llama la atencion, ademas, que es un libro que no ha perdido
un apice de modernidad, al contrario, y que se revela como el fruto de una imaginacion
portentosa, algo que garantiza sin duda su validez literaria y que, aun hoy en dia, podemos decir

que, no solo ha demostrado ser una obra indudablemente profética, como bien apunta Angel del
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Rio (1955), pues aqui el poeta vaticina su propia muerte e incluso que nunca lo encontrarian,
sino que también ha demostrado su cardcter futurista, a pesar de que algunos de los temas
principales no dejan de ser temas comunes, como el tema del pasado o de la infancia, que el poeta
considera el paraiso perdido y el lugar idilico al que volver (Bergamin, 2010; Garcia Montero,
2018). Un tema, el de la infancia, que aparece en PNY intimamente ligado al de la muerte, la

infancia como simbolo de ausencia de futuro, paraddjicamente.

Ademas, también aparece en PNY la critica a la hipotética vida moderna, que tiene para
el hombre un alto coste y, como consecuencia, se muestra también la busqueda de lo auténtico,
lo instintivo y lo primario (Mufoz Molina, 2010). Recientemente, en la prensa, en un articulo de
Llorente (2019), el poeta y académico Luis Garcia Montero hacia alusion a PNY y decia, en
relacion con este tema, y en una definicion sencilla y conmovedora del libro, que esta era una

obra en la que se puede ver como la modernidad «no ha cumplido sus promesas».

En resumen, en esta cita de Anderson (2004) encontramos una buena sinopsis del
contenido de PNY:

The collection covers a number of themes, both philosophical and social in nature. The uniting
thread, if there be one is that of pain and suffering [...]. The adult human is shut off from the
innocence of childhood, he or she struggles unsuccessfully to achieve authenticity or any kind
of satisfying human relationship, and is subject to the twin constants of passing time and
mortality. The city is a place of inhuman buildings, relentless commerce, runaway
consumption and polluting industry, of avarice, superficiality, rootlessness, alienation and
(hypocritical) organized religion; poverty and exploitation are all around. On occasions Lorca
adopts an apocalyptic tone in looking forward, though in vague terms to a day when all this
will somehow be swept away and replaced by a natural, integrated new order (p. 181).

Esta claro que, en PNY, el poeta responde a la crisis del mundo moderno y lo refleja en
su obra, donde también pone en duda el progreso, denuncia la vision antropocéntrica del mundo,
la corrupcion moral, la ausencia de valores, la alienacion, la mentalidad productiva, capitalista,
contaminadora (que degrada la naturaleza), asi como la explotacion humana y advierte, ademas,
acerca del peligro de una ciencia deshumanizada, reflejando en estos problemas sociales los
propios problemas intimos del protagonista (Garcia Montero, 2018; Maurer, 1998a). Predmore
(1985), que también se ha encargado del andlisis de esta serie, sintetiza en tres los temas

principales que encontramos en PNY: la injusticia social, el amor oscuro y la fe perdida.

Para ilustrar estos temas, Lorca desembarca en la gran metrépolis presentandonos un
escenario apocaliptico, donde los animales toman la ciudad, donde se aunan de forma
imprevisible arquitectura y fauna, rompiendo todas las expectativas y creando una nueva poesia
urbanopastoril distorsionada, alterada y profundamente nueva (Fernandez-Cifuentes, 1992),

donde, para Diez de Revenga (1977), los elementos naturales toman una dimension destructiva
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inédita y se reclama lo auténtico y lo natural por encima del brutalismo del cemento
norteamericano. Tan moderno y visionario resulta PNY que parece que estd describiendo

imagenes de las que hemos sido testigos este afio, 2020, durante el confinamiento.

Se observan, sobre todo, elementos negativos de caracter simbolico y visionario, donde
las iméagenes reflejan la opresion de la ciudad. Frente a esta naturaleza desafiante que ha inundado
la metropolis, estdn también los términos relacionados con la arquitectura, inéditos hasta el
momento en la produccion lorquiana, un horror vacui que contrasta con la idea de «vacio» y de
«hueco» que también puebla estas paginas (Fernandez-Cifuentes, 1992) y que aparecera mas

adelante también en nuestro estudio.

Con esta breve introduccion general a la obra, que nos da una idea acerca del contenido
del texto, vamos a repasar la historia textual de esta coleccion que estuvo a punto de desaparecer
en la guerra civil y cuyos vericuetos han dejado cicatrices en el texto en espafol y seguro que,
de alguna manera en inglés, como pretendemos averiguar. Enseguida entenderemos por qué
tenemos estas sospechas. En el siguiente apartado, expondremos en detalle cudl es la historia
detrds de la trasmision de PNY, una historia que resulta tan interesante y complicada como el

propio libro.
4.4. HISTORIA TEXTUAL

Como afirma el critico y estudioso de PNY, Miguel Garcia Posada (1981, p. 15), la obra
lorquiana «[...] ha conocido una transmision textual muy desgraciada», aunque, de todos los
trabajos de Lorca, PNY es el que presenta mas graves problemas de filiacion textual. Poco antes
de marcharse a Granada, en el verano de 1936, Lorca habia dejado el original a su amigo y editor
José Bergamin, que lo iba a publicar en las Ediciones del Arbol de la revista Cruz y Raya, segiin
una nota de la propia editorial (Anderson, 1992). Sin embargo, con el estallido de la guerra, el
asesinato de Lorca y la huida al exilio de Bergamin, los inminentes planes del autor para la obra
se vieron truncados y, aunque PNY consiguidé sobrevivir milagrosamente al conflicto, su
publicacion seria una odisea que, sin duda, afectaria al texto en espafiol y a las traducciones. En
las siguientes paginas trataremos de presentar de forma resumida esta parte de la historia, pues
creemos necesario poner en antecedentes y dar a conocer estos sucesos en tanto en cuanto puede
afectar a nuestro posterior analisis. Durante muchos afios, ademas, la critica no ha dejado de

escribir sobre este tema, como vamos a ver a continuacion.

4.4.1. EL ORIGINAL DE LORCA

Desde 1930, Lorca sopesaba la publicacion del libro, aunque, al parecer, es a partir de
agosto de 1935 cuando se decide firmemente a trabajar en su puesta a punto, declara Anderson

(2013), segun el cual Lorca se dedico a la edicion de la obra aproximadamente desde agosto de
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1935 hasta principios de julio de 1936, poco antes de su asesinato, prestando mas atencion a PNY
que a ninguna otra creacion® (Millan, 2010b). Sin embargo, cuando Lorca, entre el 23 de junio
y el 14 de julio de 1936, fue a entregar el original, que suponemos que habria dado por terminado,
no encontrd ni a Bergamin®!, ni a Pilar Sdenz, la secretaria en las oficinas de Cruz y Raya
(Anderson, 2013; Gonzalez Izquierdo 2002). Al no encontrar a nadie, dejo el original en la
oficina, acompafiado de una nota que decia: «Querido Pepe: He estado a verte y creo que volveré
mafiana. Abrazos de Federico» (Garcia Lorca, 1997). Desgraciadamente, Lorca ya nunca

regresaria, partiria a Granada el 14 de julio y el 18 de agosto seria asesinado.

En lo que respecta al original, no hubo tiempo, antes del estallido de la guerra, de realizar
una copia mecanografiada, como hubiera sido habitual, y una vez que comenzé el conflicto,
Bergamin, el amigo editor de Lorca, se lanz6 a defender la Republica y a ocuparse de sus tareas
politicas, y después se marcharia exiliado a Paris, quedando el original traspapelado en su oficina
de Madrid y corriendo un serio peligro, como relata Anderson (1992, p. 103): «Entretanto, en
Madrid, los registros de casas por grupos milicianos republicanos, y luego los bombardeos aéreos
y el fuego de artilleria insurgentes amenazaban la seguridad de los papeles dejados en la oficina
ahora desierta de Cruz y Raya [...]». Ante esta situacion, atemorizada, la secretaria de Bergamin
decidi6 ir a la oficina y rescatar lo que encontrase, consciente del valor de lo que alli habia. Por

suerte, tuvo la suerte de localizar el texto en la oficina y rescatarlo.

Con el original ya en su poder, Pilar Sdenz, la secretaria de Bergamin, comenzo a ponerse

nerviosa, prosigue Anderson (1992):

Con la intensificacion de los bombardeos asociados con la ofensiva del 8 de noviembre, y el
creciente temor entre los madrilefios de que la ciudad cayera en manos de los sublevados, [...]
empez0 a inquietarse cada vez mas, dandose cuenta por un lado del valor intrinseco de lo que
[...] tenia guardado, pero por otro lado del peligro que podia correr si los nacionalistas
encontraran estos textos en su posesion (pp. 103-104).

Saenz intent6 entonces localizar a Bergamin, sin éxito. Seria Bergamin finalmente el que, algun
tiempo después acudiria a casa de su secretaria por si tenia algo de su oficina, y seria entonces
cuando recuperaria el original lorquiano, segun la version mas sensata y fiable®® que recoge

Anderson en 2013, gracias al testimonio de la propia Pilar Sdenz.

60 Esto puede explicar, como luego veremos, que se planteara distintas posibilidades en cuanto a su estructura y
composicion entre 1930 y 1936 (Millan, 2010b).

ol Aunque ambos podrian haber coincidido antes de la salida de Lorca a Granada la noche del 13 de julio y podrian
haber hablado de la obra, pues tenian que decidir aspectos formales del libro (como qué hacer con respecto a las
ilustraciones con las que Lorca queria acompafiarlo) (Anderson, 1992; 2013) (véase Tabla 5).

62 Es la secretaria de Bergamin a la que le debemos haber salvaguardado este texto, aunque nunca viajo a Paris con
el original, tal y como han contado durante mucho tiempo (Anderson, 1992) criticos como Penalva (1983), Millan
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En su ultima entrevista, el 16 de julio de 1936, el poeta declara que tenia el original
mecanografiado y a punto de entregar, aunque en el material entregado a Bergamin no aparecian
todos los poemas mecanografiados, algunos estaban manuscritos y faltaban poemas, en cuyo
lugar Lorca habia dejado algunas notas indicando donde se podian encontrar (Anderson, 2013;
Garcia Posada, 1981). Lorca era algo descuidado con los borradores, aunque este original parecia
una propuesta de borrador bastante ultimado®®, sobre la que, seguramente, Lorca habria

continuado trabajando con su editor, especula Anderson (2013)%,

Hay que tener en cuenta el argumento que sostenia Penalva (1983), y es que el original
no tenia indice, y el orden pudo sufrir alguna «alteracion» en los diferentes traslados. Ademas,
este presentaba también problemas en cuanto a la puntuacion y division de versos y estrofas,
aunque, por lo demds, Bergamin consideraba que estaba listo para ser publicado, por lo que su

intervencion como editor se limitaria, sobre todo, a ordenar el poemario, pero no a reelaborarlo.

4.4.2. LA PUBLICACION DE LA OBRA Y NO COINCIDENCIA DE LAS DOS PRIMERAS
EDICIONES

Tras el aborto de la publicacion de la obra en 1936, en 1938 hay un segundo intento en
Paris por parte de Bergamin®, que se refugiaba alli de la guerra, y consideré una gran
oportunidad publicar PNY en edicion bilingiie francés-espaiiol®®, declara Anderson (1992). Sin
embargo, el proyecto no fructificé por distintos motivos, aunque, como recoge el profesor en
1992 y, posteriormente, en 2013, para preparar esta edicion francesa, se realizarian dos copias

del original con la técnica de dos hojas de papel y una hoja de papel-carbén en medio®’.

El trabajo fue realizado por una mecandgrafa francesa posiblemente hispanohablante y
Juan Larrea, poeta amigo de Lorca y compafiero de Bergamin en Paris (1937-1939), que se

ocuparia de revisar y corregir una de estas copias francesas del original (Anderson, 2013)%. Al

(2010b) o el propio Bergamin (Gonzalez Izquierdo, 2002; Millan, 2010b), que nunca parecio muy dispuesto a
resolver ciertas incognitas en torno a este asunto.

8 Eutimio Martin sostendria la hipotesis contraria. Ademas, diria que el autor del original seria Bergamin y no Lorca
(Garcia Posada, 1981; Penalva, 1983), algo que fue invalidado por Daniel Eisenberg (1976) que argumenta, entre
otras cosas, que habia testigos y que esto incluso fue anunciado por la editorial. En las declaraciones de Garcia
Posada (1981) también se encuentran contradicciones con respecto al estado del original, aunque se sitiia mas a
favor de Martin (Penalva, 1983). Con el estudio de Anderson (2013), tras el hallazgo del original que estuvo un
tiempo desaparecido, todo esto fue refutado, aunque esto da una idea de la gran discusion sostenida durante décadas
sobre este asunto.

% Para més informacion sobre este aspecto, consultar el estudio introductorio que hace Anderson a su edicion de
PNY de 2013.

65 Junto con Juan Larrea, Paul Eluard y Guy Lévis Mano (Anderson, 2018).

6 Entre otras cosas a Bergamin le interesaba publicarlo en este momento, puesto que se lo estaban reclamando para
la publicacion de unas Obras Completas en la recién creada editorial Losada y, ademas, pensaba que la edicion
bilingiie tendria una gran repercusion (Anderson, 1992).

87 Estas copias se utilizarian después en las primeras publicaciones de la obra en 1940.

%8 Tal y como consta en la carta de Juan Larrea enviada a Mario Hernandez el 7 de mayo de 1979 y recogida en la
edicion de 1990, el original se transcribid en Paris y fue ¢él, Larrea, el encargado de la correccion ortotipografica de
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afio siguiente, en 1939, Bergamin se lleva consigo el original junto con las dos copias en su exilio
a México, donde constituiria la editorial Séneca, que empezaria a funcionar en 1940 (Perulero
Pardo-Balmonte, 2004).

Tres meses después de su llegada al pais azteca, Bergamin viajo a Nueva York para
reunirse con su familia, que permanecia en Francia y, aprovechando el viaje se pondria en
contacto con la editorial Norton, que habia sido fundada en esta ciudad en 1923, con la intencion
de ofrecerles el texto de PNY en primicia para publicarlo, sostiene Anderson (2013). Siguiendo
a este autor, en su publicacion de 2013 y, posteriormente, en 2018, podemos comprobar que,
probablemente, Bergamin eligio esta editorial y no otra porque su duefio era simpatizante del
gobierno republicano espafiol y porque sabia que el traductor que trabajaba para ellos, Rolfe

Humphries, estaba traduciendo Romancero gitano.

Finalmente, Norton y Bergamin se entrevistaron el 25 de agosto, momento en el que
Bergamin le hizo a Norton la oferta, publicaba Anderson (2013), pues, segun ¢€l, eran suyos los
derechos de publicacion de PNY, argumentando que Lorca le habria dado el original®® (Anderson,
2018). La realidad era que, una vez desaparecido el poeta, Bergamin no tenia los derechos para
publicar PNY y, como esgrime Penalva (1983), queria que lo publicara primero Norton en EE.
UU. para evitar el problema o «transferirselo» a ellos y protegerse asi legalmente, ya que no

habia conseguido ponerse en contacto con los herederos de Lorca (Gonzalez Izquierdo, 2002).

El caso es que, en el contexto inmediatamente posterior a la guerra, la cuestion legal
tampoco era demasiado importante y, ademds, Bergamin también creia haber contraido una
deuda moral con Lorca, por la cual consideraba que tenia que publicar la obra, segin nos comenta
Anderson (2019b) en una entrevista personal. El hecho de que PNY se publicase en Estados
Unidos le interesaba por motivos tanto econdmicos como politicos (Anderson, 2018) y, sin duda,
a Norton también le interesaba el trato, ya que obtenia la primicia de una obra inédita del gran

poeta espafiol.

A pesar de lo que se ha elucubrado, lo mas probable es que Bergamin le enviara a Norton
una copia de la obra por correo’? (Anderson, 2013). Es decir, en México se haria una copia para

Norton y otra adicional para ellos (Martin, 1983). Norton, a su vez, enviaria esta copia del

una de las copias. Segun Nigel Denis (citado en Perulero Pardo-Balmonte, 2004), se pudieron hacer mas de dos
copias y una pudo ser la copia en carbdn de la anterior.

% Que fuese «entregado» o «regalado» es otra cuestion (Anderson, 2019b).

70 Para Daniel Eisenberg (citado en Penalva, 1983), Jos¢ Bergamin le entregaria el original a Norton, a lo que
Gonzalo Penalva (1983) responde que no tendria sentido esta hipdtesis, ya que en ese caso Bergamin trabajaria con
una copia. Sin embargo, Eutimio Martin (citado en Garcia Posada, 1981) y Nigel Dennis (2000) sostendrian que
Norton no trabajaria con el original, sino que seria una copia lo que Bergamin les entregaria. En concreto Dennis
cree que Bergamin entrega a Norton una de las copias parisinas, a lo que Anderson (2013) aflade que esta no estaria
corregida y Martin cree que contenia anotaciones adicionales y reflejaba confusion, como luego declararia el
traductor, por ser un original que ni era coherente, ni estaba cerrado (Garcia Posada, 1981).
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original al traductor, Rolfe Humphries, que venia trabajando en una antologia de poemas de
Lorca desde 1936 (Anderson, 2013; 2018), aunque, con esta nueva adquisicion, se decide que el
punto fuerte de la publicacion serian los poemas neoyorquinos inéditos y que se reduciria el resto
del corpus (Anderson, 2018).

Anderson (2013) afirma que la copia con la que trabajaria Humphries seria una de las dos
copias hechas en Paris por la mecandgrafa francesa, y que seria una copia incompleta y sin
corregir, es decir, no seria la que hizo Juan Larrea, y esta podria incluir algunos errores y faltas
de ortografia, algo «peligroso» teniendo en cuenta, ademas, que el nivel de espafiol de Humphries
no era especialmente bueno (Anderson, 2018). De hecho, en su «Nota del Traductor», el propio
Humphries (1940) indic6 que este texto acusaba confusion, algo que tiene sentido teniendo en
cuenta que la copia fue realizada por alguien en Francia que tampoco dominaria del todo el
idioma, asi que, en ocasiones, el traductor tuvo que encargarse de establecer el texto en espafol
(Garcia Posada, 1981).

Estas son las declaraciones que hace el primer traductor al inglés de PNY al respecto:

The Poet in New York came to me in typescript, not always perfectly clear, and at times
declaring its own confusion. I have followed the typescript as closely as I could, sometimes
when | was not too sure it made sense—who can always tell, in surrealist poetry?— but there
are some instances when | have had to try to establish the text. This has not been easy, for the
versions of the few published poems do not by any means coincide, Lorca seems to have been
a quick reviser, and there is no principle of objective epigraphical logic that the scholar-by-
necessity can apply to extremely subjective surrealist stuff (Humpbhries, 1940, pp.16-17).

Estas palabras de Humphries son fundamentales para este trabajo, y de aqui parte nuestra
hipotesis de que las traducciones de PNY han de ser profundamente revisadas, ya que es posible
que el traductor no siempre entendiera lo que estaba traduciendo, no solo el primer traductor,
sino también los posteriores. El primero que consideraba que este texto surrealista practicamente
no tenia sentido. ;Fue realmente asi? ;Coémo fue la primera traduccion de PNY? ;Afectd esta

traduccion a las siguientes? ;Le sucederia lo mismo al resto de traductores de la obra?

Al parecer, lo que mas trabajo le costaria a Humphries, ademas de los aspectos sefialados,
fue dirimir el orden de los poemas. Si estos no hubieran llevado una numeracion escrita en lapiz
rojo, probablemente hecha por Bergamin, esta labor hubiera sido imposible (Eisenberg, 1976).
Probablemente, Humphries recibi6 una copia desordenada y no perfectamente numerada, por los

motivos anteriormente mencionados (Anderson, 2013; Penalva, 1983).

Lo cierto es que trascurrieron cuatro afios desde que Lorca habia dejado el original en las

oficinas de Cruz y Raya, hasta que se publica por primera vez en inglés, en Norton, el 24 de mayo
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de 1940, con el nombre: The Poet in New York and other poems of F.G.L.”! (Anderson, 2018).
Habia acabado la Guerra Civil en Espaia con la victoria de los sublevados, la derrota del bando
republicano y la implantacion de la dictadura de Franco y habia estallado la Segunda Guerra
Mundial que se prolongaria de 1939 a 1945. Tan solo tres semanas después de la publicacion del
libro en inglés, en este contexto historico, el 15 de junio de 1940, aparecia en espafiol Poeta en
Nueva York, en la editorial mexicana Séneca’?, donde se convertiria en el maximo superventas
de la editorial, llegando a venderse mas de 4.000 ejemplares de la obra, como detallan Anderson
(2013), Penalva (1983) y Santonja (1997). Un fenémeno que, sin embargo, no se produjo en el
caso de la version en inglés, a pesar de que las criticas fueron buenas y la labor del traductor
destacable (Anderson, 1999; Perulero, 2004).

Parece que en el primer afio esas ventas no llegaron a los 400 ejemplares, mientras que la
publicacion mexicana habia vendido, a decir de Bergamin, cerca de 3 000 ejemplares en cuatro
meses. La diferencia es grande pero también comprensible, puesto que el libro de Séneca tenia
un publico que seguramente lo esperaba, especialmente la comunidad de republicanos
exiliados, bastante importante en México y en otros paises de América Latina, donde Lorca
era mucho mas conocido y admirado que en Estados Unidos, no s6lo por su poesia sino por
los grandes éxitos cosechados en el teatro. Norton, por su parte, se enfrentaba a un mercado
bastante mas limitado, donde el primer reto era dar a conocer al poeta (Perulero, 2004, p.338).

De cara a nuestro estudio, lo importante aqui es destacar que, a pesar de lo simultaneo de
ambas ediciones, estas no coincidian totalmente en cuanto a la estructura y al contenido. En una
entrevista para Garcia Posada, Bergamin declara que la edicién de Séneca es una copia exacta
del original (Garcia Posada, 1981), si bien se omiten dos poemas que debian aparecer en la obra,
pero que al parecer no puede localizar, aunque, por otra parte, ni siquiera indican su ausencia’>.
Por su parte, Humphries, el primer traductor al inglés de PNY, quizas por su formacion filologica,
se muestra mas reacio a cambiar el original y si indica que faltan tres composiciones en su

publicacion, ademas de las dos que faltan también en Séneca’ (Anderson, 2013).

Ademas de las diferencias en cuanto a la estructura del libro, encontramos en estas dos

primeras publicaciones diferencias en las dedicatorias, algunas ausentes en Séneca (Garcia

"I De hecho, este PNY se convertiria en el primer libro lorquiano que apareceria integro en inglés, a excepcion de
Lament for the Death of a Bullfighter de A.L. Lloyd publicada en Londres en 1937 por la editorial W. Heinemann
(Anderson, 2018), que seria una pequefia obra o plaquette.

72 Esta edicion tenia una intencion politica, por los versos que la precedian de «El crimen fue en Granada» de
Machado y el prologo de Bergamin. La edicion de Bergamin y la de Norton no fueron autorizadas por la familia
Garcia Lorca, que solo autorizo la que estaba publicando la editorial Losada en Buenos Aires (Millan, 2010b).

3 «Amantes asesinados por una perdiz» y «Crucifixion».

74 Los anteriores y «Tu infancia en Menton». Para mas informacion se puede leer la «Nota del traductor» del propio
Humpbhries.
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Posada, 1981; Penalva, 1983), y en el contenido de los poemas, que pueden presentar variantes’>
que afectan a versos e incluso a estrofas, segiin indica Garcia Posada (1981). De acuerdo con
Millan (2010b), en esto puede influir la ortografia, la puntuacion, la division de estrofas o las
cursivas, pues es posible que el original entregado por Lorca a Bergamin no hubiese sido lo

suficientemente revisado.

Otra de las diferencias, respecto a estas dos primeras ediciones de PNY tiene que ver con
las ilustraciones de la obra. Lorca la queria ilustrar con montajes de diverso tipo (véase Tabla 5)
y Bergamin, en su edicion, opta por incluir, en cambio, cuatro dibujos de Lorca, que quizas
escogid porque ya los tenia o porque se los facilité algun amigo, sugiere Anderson (2013). Por
su parte, Humphries, aunque no incluye las fotografias que previsiblemente hubieran aparecido
en la publicacion de 1936, es mucho més riguroso en su trabajo e indica al menos su ausencia,

mostrando asi que esa era la intencion primigenia del poeta (Garcia Posada, 1981).

Por otra parte, otra diferencia con respecto a ambas ediciones es que en Séneca se
incluyen, al final del libro, variantes de los poemas publicados con anterioridad en distintas
revistas, permitiendo asi al lector curioso o con intereses filologicos comparar distintas versiones
(Millan, 2010; York y Lorca, 2019). Tal y como considera Eisenberg (1976), las diferencias no
son solo respecto a los poemas de las dos primeras versiones de Norton y Séneca, sino que existen
diferencias también respecto a los que se habian publicado con anterioridad, por lo que cada

poema tendria su propia y compleja historia textual.

Ademas, para preparar su publicacion, Norton y Séneca manejaron y se apoyaron en
material complementario para contrastar y fijar el texto original, anota Millan (2010b). Séneca
contaba para su edicion con el original de Lorca, la copia corregida en Paris por Larrea y las
Obras completas de Losada recopiladas por Guillermo de Torre’® (Anderson, 2013; Millan,
2010b). Mientras, en Norton, Humphries trabajaba con antologias, algunos poemas que habia
localizado con anterioridad”’ y la copia hecha por la mecanografa francesa que no dominaria del
todo bien el espafol (Millan, 2010b). Lo que parece claro es que Séneca no comparte con Norton
sus «descubrimientos», pues en la editorial americana faltarian los dos poemas que estos si

incluyeron.

Ademas, las diferencias entre ambas primeras ediciones también pudieron deberse a las

prisas, obviamente, a la imposibilidad de encontrar algunos poemas, a las preferencias por

75 Segtin Millan (2010b), el poema que presenta mas variaciones en cuanto a su posicion en el libro es «La aurorax»
y los problemas textuales mas graves estarian en «El rey de Harlem» y «Nocturno del hueco», lo que apunta a
fuentes distintas utilizadas en cada edicion.

76 Anderson (2013) detalla que Séneca saca tres de los cinco poemas que faltaban del libro de Guillermo de Torre.
"7 Humphries, que estaba preparando una antologia sobre Lorca, habia encontrado meses antes en México «Oda a
Walt Whitmany, «Ciudad sin suefio», «Nina ahogada en el pozo», «Oda al rey de Harlem» y «New York: Oficina y
denuncia» (Millan, 2010b).
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fuentes adicionales que ambas casas manejaban o, incluso, a hipotéticas conversaciones que
Bergamin pudo haber tenido con Lorca y de las que no hay registro (Penalva, 1983). Esto habria

llevado a Bergamin a tomar decisiones que, de otro modo, podrian parecer injustificadas.

Esta idea de que Bergamin tendria cierta informacion «privilegiada» podria llevar a
pensar que la de Séneca seria la edicidon princeps, la que debia tomarse como modelo textual
(Penalva, 1983). Sin embargo, otros pensaban que seria la de Humphries, por mostrarse mas
reacio a los cambios y dejar siempre constancia y justificacion de todas sus decisiones
(Sotomayor, 2010). Incluso la puntuacion mas descuidada de la edicion de Norton parecia reflejar
mejor el auténtico original de Lorca (Eisenberg, 1976), algo que Penalva (1983) tacho en su
investigacion como «no concluyente». Lo cierto es que en la edicion de Séneca realizaron una
labor de correccion ortotipografica del texto, asi como de edicidon y no solo de publicacion, como
indica en su estudio Perulero (2004), lo normal que el propio Lorca hubiera esperado de su editor.
Mientras que, en Séneca, tal vez por mostrarse mas inseguros respecto al idioma, no realizan esta

labor de edicion, que implicaria la correccion de la puntuacion, por ejemplo.

Como vamos a ver en el apartado 4.4.4., «Pérdida, recuperacion del original y publicacion
de la version de Andersony, el original de Lorca que estaba en poder de Bergamin desaparecio
poco después de la publicacion de la obra en 1940, por lo que no era posible establecer cual de
las dos primeras ediciones, que estarian basadas en esta fuente, seria mas fiel. Sin embargo, mas
adelante el original apareceria, y se podria establecer el texto en espafiol, asi como determinar

cudl de estas dos ediciones habria sido mas respetuosa con el original lorquiano.

4.4.3. EL CASO DE TIERRA Y LUNA

Tanto se ha hablado sobre la historia textual de PNY que algunos criticos creen que se
estara hablando «[...] hasta bien entrado el siglo XXI y quiza hasta el XXV» (Bauer, 1992, p.
41). No solo las dos primeras ediciones de la obra no coincidian y el original desaparecio, sino
que, incluso, se pensd que podian provenir de distintos originales y que PNY podria ser en
realidad dos libros, ya que el investigador Eutimio Martin encontro, en 1972, una lista manuscrita
por Lorca en el dorso del poema «El nifio Stanton» (véase Figura 8), donde el autor agrupaba
varios poemas que, supuestamente, debian integrar una obra denominada Tierra y Luna (en

adelante TYL) y que, tradicionalmente, habian aparecido en PNY (Eisenberg, 1976).

Este seria el detonante de que se comenzase a dudar de la auténtica composicion del libro,
ademads de las alusiones a TYL por parte del poeta durante 7 afios (1929-1936) (Garcia Lorca,
2010; Garcia Posada, 1981). De hecho, la critica estuvo dividida, a lo largo de afios de estudio y
debate, entre los partidarios de la unidad de PNY y los que creian que, en realidad, se trataba de

dos libros diferentes (Millan, 2010b). Los que estaban a favor de la escision de la obra, como
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Eutimio Martin o Garcia Posada, tomaban como argumento principal la aparicion de la lista’®,
por supuesto, ademas de la no coincidencia de las dos primeras ediciones, asi como la conferencia
de Lorca de PNY, recoge Millan (2010b). Segtn estos, indica esta autora, la conferencia seria la

base para establecer el orden y contenido del poemario.

Figura 8. Lista manuscrita por Lorca con los poemas de Tierra y luna.

Para Eutimio Martin, solo pertenecerian a PNY los poemas que Lorca ley6 en la lectura
publica de la obra”, y aunque el poeta no tendria decidido si el poemario se iba a dividir en dos,
todo apuntaba a su biparticion, segun Posada (1981). Por otra parte, este reconocido critico se
mostraba también partidario de la biparticion de la obra por cuestiones de rigor filoldgico, ya que
considera que la obra estaba inacabada y, por tanto, se situaba en contra de cualquier

manipulacion.

Sin embargo, la no escision de la obra siempre fue la idea mas apoyada por los expertos
(Millan, 2010b), entre los que se encontraban Eisenberg (1976) y Gonzalo Penalva (1983), que

argumentaban, en contra de los que apoyaban la escision, que la conferencia de PNY seria mucho

8 Once de los poemas de la lista habian aparecido en PNY, tres en Divdn del Tamarit y Tierra y Luna habia aparecido
suelto en 1935 (Millan, 2010; Penalva, 1983).

7 Es decir, solo hay un poema de esta lista que se ley6 en la lectura publica y que por tanto si pasaria a formar parte
de PNY, mientras que el resto serian «otros poemas» (Eisenberg, 1976; Penalva, 1983). Por tanto, PNY, en particular
la edicion de Séneca, habia «engullido» TYL (Penalva, 1983).
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anterior a la entrega del manuscrito y que, por tanto, Lorca pudo cambiar de opinion con respecto
a los poemas que incluir en el libro a posteriori y no serviria este argumento para saber qué

poemas incluir bajo el titulo de PNY.

La conferencia de PNY, segun Eisenberg (1976) y Gonzalo Penalva (1983), databa de
1932-35, aunque Maurer y Anderson (2013c), mas recientemente, la sitian entre 1931-1935, y
la lista de TYL habria sido elaborada entre agosto de 1931 y 1933, segin Garcia Posada (1981) y
Anderson (2013). En concreto, segin Garcia Posada (1981), esta dataria de entre 1932y 1933 y,
segiin Anderson (2013), seria de después de agosto de 1931 y antes de octubre de 1933. Teniendo
en cuenta que Lorca entrega el original de PNY a Bergamin en 1936, tuvo entre 4 y 6 afios para
cambiar de opinion con respecto a la division del libro® (Millan, 2010b) si hubiera querido hacer
lo que la lista nos sugiere. Sin embargo, claramente, tendria mucho tiempo para replantearse la

composicion tras esbozar esta enumeracion.

Ademas, a los partidarios de la no escision de la obra, la conferencia no les serviria como
argumento, no solo por la distancia temporal, sino también porque el propdsito de esta
conferencia era acercar el poemario al publico de forma simplificada y seria diferente a la
elaboracion, mucho mas compleja, que requeriria el libro en si (Millan, 2010b). Sin embargo,
Lorca, en su ultima entrevista, cita PNY y también 7YL, aunque los partidarios de la no escision

argumentaban que se trataria de un futuro proyecto de Lorca®! (ibid.).

De la lista de 7YL manuscrita por Garcia Lorca, la mayoria de los poemas pasarian a
formar parte de PNY'y, curiosamente, vendrian a integrar la seccion VI del poemario denominada
«Introduccion a la muerte»®2. Todos estos argumentos y estas discusiones a favor y en contra nos
llevan a imaginar cual ha sido el estado de indeterminacion de la obra, asi como toda la polémica

y debate alrededor de la misma.

4.4.4. PERDIDA, RECUPERACION DEL ORIGINAL Y PUBLICACION DE LA VERSION
DE ANDERSON

Afos después de la publicacion de Bergamin de PNY en Séneca, el original, que estaria

en su poder, se extravio, lo cual agravd atin mas la situacion textual. En una entrevista, Bergamin

8 De hecho, Lorca cambi6 de opinion respecto al titulo de algunos de los poemas de la lista (Millan, 2010b).
81 Este proyecto no poseeria la entidad que reflejaba la lista, pues como hemos visto, algunos de estos poemas ya
habian pasado a formar parte de otras obras (Millan, 2010b).

(No es una conclusion razonable pensar que [...] renunci6 a este libro, utilizando algunos de los poemas para el Divan, publicando
el poema independiente “Tierra y Luna” como un suelto e incluyendo otros en Poeta, que entonces estaba revisando? Aunque
Lorca aludiera a Tierra y Luna en su ultima entrevista (Eisenberg, 1976, p. 133).

82 Segin Anderson (2013), habia una clara diferencia en cuanto a las dos obras, siendo PNY una obra que giraba en
torno a lo urbano, con temas de corte social y metafisico, mientras que 7YL estaba ambientada en el mundo rural y
era ademas de naturaleza descriptiva y abstracta.
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afirmaba que se lo habia entregado a Eduardo Ugarte, su cufiado y codirector de La Barraca,
amigo también de Lorca, por ser esta la voluntad del poeta (Eisenberg, 1976; Garcia Posada,
1981). El original, de hecho, estuvo en paradero desconocido durante casi toda la segunda mitad
final del siglo XXy la familia solo conservaba algunos borradores iniciales. Finalmente, aparecio
en 1997 en México, como relata Maurer (1998b), en manos de la actriz, Manolita Saavedra, quien
quiso subastar en Christie’s (Londres) en 1999 (Anderson, 2019b).

Sin embargo, Manuel Fernandez-Montesinos, sobrino de Garcia Lorca, consiguié que se
retirase el original de la subasta in extremis y el caso paso, asi, a tribunales. Finalmente, la justicia
le dio la razén a Dia. Manuela Saavedra de Aldama y la familia, a través de la Fundacion
Federico Garcia Lorca, logrd recuperar finalmente en otra subasta en Christie’s (Londres) en
2003. Todo este proceso es descrito en Dennis (2000) Vida y milagros de un manuscrito de

Lorca: en pos de Poeta en Nueva York.

El hecho de haber estado en paradero desconocido durante tantos afios, casi medio siglo,
hace que, uno de los problemas mas importantes de la obra haya sido «[...] la no total resolucion
de sus versos [...]» (Millan, 2010, p. 15), algo a lo que se pondria fin hace tan solo seis afios y,
por ello, se ha considerado esta una de las obras de Lorca mas problematicas en este sentido. Se
decia en 2002 que PNY presentaba uno «[...] de los problemas de critica textual mas espinosos

en la literatura espafiola de este siglo» (Gonzalez Izquierdo, 2002, p. 131).

El juicio de los editores a favor de una u otra version de la obra ha hecho cada edicion
diferente (Millan, 2010b) hasta considerar PNY como «]...] quizé el tnico libro de naturaleza
proteiforme en la historia universal de la poesia», cuenta Martin (1974, p. 22). El hecho de poder
estudiar como este problema se ha podido trasladar a las traducciones ha sido una de las razones
que han motivado este trabajo, sobre todo ahora que contamos con el trabajo de Anderson, que

ha fijado el texto en espafiol.

Tan solo hace unos afios, en 2011, la portada de la revista EI Cultural del periddico El
Mundo anunciaba el hallazgo de un autdgrafo de PNY descubierto por Christopher Maurer, que
habria localizado una version distinta del poema «New York (Oficina y denuncia)» (Berasategui,
2011). Este es solo un ejemplo para demostrar que, como deciamos en la «Introduccion», PNY
nunca ha dejado de ser un objeto de actualidad y de estudio por parte de la critica y, aun hoy en
dia, transcurridos ochenta afios de su primera publicacion, siguen surgiendo noticias respecto a

este rompecabezas.

En este sentido, también en 2011 se anunciaba en el diario E/ Pais que, una vez
recuperado el original en 2003, la Fundacion Federico Garcia Lorca estaba trabajando en la
edicion «definitivay de PNY con la ayuda de expertos en la materia, y preveian que se publicaria

en dos afos (Ruiz Mantilla, 2007). Ciertamente, en 2013, la editorial Galaxia Gutenberg
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publicaba, como hemos dicho, la considerada edicion «maés definitivay de PNY editada por el
prestigioso lorquista Andrew A. Anderson. En palabras de Anderson (2013, p. 89), su
publicacion de PNY «[...] puede ofrecernos alrededor de un 95% del libro tal y como se hubiera
publicado en 1936». La publicacion de este trabajo fue una mas de las razones para la realizacion
de esta investigacion, pues ahora tenemos por fin la suerte de contar con un material riguroso

respecto a PNY para tomarlo como punto de partida del andlisis traductologico.

A su vez, en el prologo a la edicion, Anderson indica que «[...] tiene la gran ventaja de
poder basarse en el original manejado por Bergamin, ateniéndose tanto al corpus de poemas alli
definido como a la organizacion de dichos poemas y, ademas, a la version textual que ofrece de
los poemas individuales» (p. 46). El original constaba de 35 poemas, 27 de los cuales son
primeros borradores (ibid.). Historicamente, segiin recoge Anderson (2013), los poemas que
integran el conjunto de PNY han pasado por cinco etapas distintas dentro del ciclo de la
composicion, aunque algunos poemas presentan una historia textual mas compleja que otros:
primeros borradores, copias miscelaneas de algunos poemas para revistas (mecanografiados y
autdgrafos), publicaciones en revistas (1931-1936), etapa intermedia logica de los poemas (no

ha sobrevivido fisicamente) y original 1935-36 (mecanografiado y autdgrafo).

Las fases intermedias (2 y 3) corresponden a copias hechas durante la primera mitad de
la década de los 30. A no ser que falte la version 1 y 5 de un poema en concreto, el resto de las
versiones no afecta a la version final del poema. Al entregar un poema a una revista, se entregaba
en cualquiera de estas fases o se elaboraba otra copia, de manera que se multiplicaban las
versiones de los poemas. En total, 20 de los 35 poemas del conjunto se entregaron a revistas de

Cuba, Espafia, Gran Bretafia y Argentina entre 1930 y 1935.

La importancia de estas publicaciones para la historia textual de los poemas de Poeta en Nueva
York varia de manera considerable, puesto que la version publicada del poema a veces es una
transcripcion exacta de otra “fase” conocida, pero en otros momentos puede constituir un
eslabon nuevo en la transmision y evolucion de la composicion (p. 80).

En su trabajo para preparar la edicion de la obra de 2013, Anderson (2013) indica que, en
el caso de que faltara algiin poema, recurria a la fuente indicada por Lorca®®. El problema es que
el original de 1936 proviene de una fase anterior, la nimero cuatro que, como hemos explicado,
no ha sobrevivido fisicamente. A pesar de que el original entregado a Bergamin estaba corregido
por Lorca (hasta en dos ocasiones), este fue hecho por un copista, pero el problema es que, al

haber desaparecido la fase anterior de transmision, no se puede comprobar qué estaba copiando,

8 La tradicion tipografica espafiola seguia la norma de comenzar cada verso con mayuscula, pero Juan Ramon
Jiménez empieza a «romper» con esto y Lorca hace lo propio a partir del 1921 (Anderson, 2013).
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por lo que en caso de tener que consultar alguna opcidn anterior, Anderson recurrié a fases

anteriores de la cadena de transmision textual.

De igual forma, Anderson sefiala que una de las cuestiones mas dificiles a la hora de
establecer el texto tuvo que ver con la puntuaciéon que, como hemos visto, era una de las
principales diferencias entre las dos primeras ediciones, asi como el uso interrelacionado de las
mayusculas al principio de los versos®*. Suponemos que, debido a que Lorca no era muy
exhaustivo a la hora de redondear sus originales, a lo mejor dejaba el tema de la puntuacion, algo
mecanico, para el editor, por lo que Anderson manifiesta dudas a este respecto, asi como a si el
copista estaba realmente copiando lo que estaba leyendo, algo que no se puede comprobar. De
este modo, el profesor Anderson sefiala que en su edicién puntia los textos estilisticamente,
siguiendo las normas ortograficas convencionales y pretende asi inclinarse por una minima
intervencion a nivel editorial, un factor para tener en cuenta a la hora de cotejar las traducciones.
Asimismo, serd importante ver la division que hace de los versos y de las estrofas, elementos en

los que Lorca también vacilaba®.

8 En su exhaustiva edicion, Anderson afiade de cada poema el texto base que sigue, una descripcion de este, un
resumen de las intervenciones editoriales en cada texto, observaciones y comentarios y una enumeracion de todas
las versiones publicadas hasta 1940 de cada poema.
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5. RECEPCION DE LORCA EN ESTADOS UNIDOS

La traduccion, como dice Lawrence Venuti (1998), posee el poder de construir
representaciones de culturas en la LM, creando canones que no existian y estableciendo las bases
para aceptar estos textos extranjeros adaptandolos al panorama doméstico existente. Una de las
motivaciones al emprender este trabajo era, precisamente, averiguar como es la llegada de Lorca
a la cultura y literatura americana y en qué términos se produce. En Estados Unidos, Lorca ha
pasado a ser el nuevo canon de la poesia espafola traducida, pues cuando un americano piensa

en un poeta espanol piensa en Lorca (Mayhew, 2009).

Tal y como afirma el profesor Jonathan Mayhew, de la Universidad de Kansas, en Estados
Unidos, Garcia Lorca parece vivir una afterlife: traducciones, imitaciones, parodias, remixes,
articulos, criticas y demas estudios han venido haciéndose incesantemente alrededor de su figura.
De hecho, Lorca se disputa con Rilke el puesto nimero uno de poeta europeo del siglo XXI mas
traducido y, aunque, de hecho, hay mas ediciones de Rilke y Neruda que de Lorca en EE. UU.,
lo cierto es que la influencia de Garcia Lorca sobre los poetas estadounidenses ha sido mayor,

siendo esta otra de las razones que nos llevaron a comenzar esta investigacion.

Siguiendo a Mayhew, la lista de poetas que han traducido a Lorca al inglés incluye a:
Conrad Aiken, Amiri Baraka, Ben Belitt, Paul Blackburn, Robert Bly, Roy Campbell, Leonard
Cohen, Robert Creeley, Victor Hernandez Cruz, Robert Duncan, Allen Ginsberg, Donald Hall,
Edward Hirsch, Langston Hughes, Ted Hughes, Steven Jonas, Donald Justice, Bob Kaufman,
Galway Kinnell, Kenneth Koch, Denise Levertov, Philip Levine, Frank Lima, Nathaniel Mackey,
W.S. Merwin, Hilda Morley, Michael McClure, Frank O’Hara, Kenneth Rexroth, Barbara Jane
Reyes, Jerome Rothenberg, David Shapiro, William Jay Smith, Stephen Spender, Jack Spicer,
William Carlos Williams, William Stafford, Diane Wakoski y James Wright. La mayoria de estos
traductores son estadounidenses, aunque también se cuentan entre sus filas ingleses, sudafricanos

y canadienses.

La recepcion por parte de Estados Unidos de Garcia Lorca no carece de complejidad,
seflala Mayhew. Estados Unidos fue el pais donde el poeta granadino dejaria su impronta mas
notablemente, en una época en la que el pais salia de la Segunda Guerra Mundial y estaba
dominado en el dmbito de la poesia por la figura de T.S. Eliot (Young, 1998). Aunque PNY,
ademads de en la ciudad de los rascacielos, también se sitiia en la isla de Cuba, por los limites de
este trabajo solo vamos a considerar la recepcion de Lorca en Estados Unidos, aunque, tal y como
afirma Bianchi (1997), su leyenda y su poesia quedaron también en esta isla caribefia para
siempre, siendo este un lugar donde la figura del artista ha despertado gran interés, llegando a
ser el autor extranjero mas difundido, con un despliegue editorial sin precedentes, recoge
Alemany Bay (2011). Desde 1962, ademas, y en pleno centro de La Habana Vieja, se encuentra

el Teatro Garcia Lorca, al que le cambiaron el nombre en homenaje al autor (Rabass6, 1995).
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Para el lector americano, Lorca reafirmaba las ideas y estereotipos romanticos del siglo
XIX que habia sobre Espana y la cultura espafiola, a las que habian contribuido nombres como
el de Ernest Hemingway. En Norteamérica, el nombre de Garcia Lorca se asociaba y se asocia
con el flamenco, los toros, el surrealismo espafiol o los gitanos, siendo Lorca, sin duda, un poeta
que representa la magia, el talento y el arte de la multicultural y mitica Andalucia, cuna del
«duende» (Mayhew, 2009). Como ya sabemos, con la publicacion de PNY, sin embargo, Lorca
pretendi6 romper y distanciarse de todos estos clichés sobre su imagen y con estas ideas
preconcebidas que le habian traido publicaciones como Poemas del cante jondo o Romancero
gitano. Estos libros, junto con Canciones, o PNY, tendrian una gran influencia en poetas
norteamericanos como: Langston Hughes, Jack Spicer, Robert Bly, Allen Gingsberg, Robert
Creeley, Galway Kinnell, W.S. Merwin, Philip Levine, Robert Mezey, Jerome Rothenberg, Mark
Strand, Clayton Eshleman y Edward Hirsch, entre otros.

Segun Young (1998), la recepcion de Lorca en Estados Unidos se podria dividir en tres
etapas, y PNY marcaria un antes y varios después, pues afiadiriamos una cuarta etapa a lo
propuesto por Young, para conocer la recepcion en Estados Unidos del poeta hoy en dia, es decir,
en el siglo XXI. Las tres fases de Young serian:

1. Antes de su muerte en 1936: se introduce la obra de Lorca gradualmente mediante
traducciones aisladas.

2. Después de su muerte, entre 1936 y 1940: se realizan traducciones para dar a conocer al poeta
victima del fascismo. Culmina con la aparicion de la traduccion de PNY de Rolfe Humphries
para Norton.

3. Tercera etapa, en torno a los 50: Lorca influye en autores norteamericanos.

Lo cierto es que, como dice Mayhew (2009), Lorca marca la recepcion de la poesia

espafiola en Estados Unidos, pero ;por qué? ;Qué le hace tan especial e interesante?

No study of Lorca in its own terms can explain why his poetry resonated so strongly in the
United States [...] while a few other poets have emerged from Lorca’s shadow, his dominance
is still unquestionable. Lorca’s poetry establishes the very terms by which other Spanish poets
are read in the English speaking world (pp. 14-15).

Para entender quizas este éxito de Lorca tal vez tendriamos que remitirnos al propio «duende» y

pedir su ayuda, como el propio Lorca sugeria, para entender asi la magia que rodea su poesia.

El interés en Lorca se debe tanto al misterio que rodea su figura, como ocurre con Yeats,
como a su obra. Lorca es el poeta de las mil caras, siempre metaforsedndose, cambiando,
experimentando, creciendo. En palabras de Mayhew (2009, p. 4) “is many poets at once”.

Ademas de esto, su carismatica personalidad parece todavia tener un eco en el presente, y qué
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decir de lo criptico de sus textos, muchos de ellos con enrevesadas historias textuales (como
PNY), ademas de su genio poético, y también, aunque no le hacia falta, las fatales circunstancias
de su tragica y temprana muerte han contribuido a causar un efecto de érdago en su péstuma vida

poética, haciendo que Lorca se distinga y sobresalga del resto (ibid.).

Sin duda, las circunstancias terriblemente tragicas de su desaparicion convirtieron la
figura de Garcia Lorca en una leyenda, y esto hizo que su popularidad y su mito se extendieran
por el mundo, aunque esto estaba ademads de sobra respaldado por la calidad de su obra (Mayhew,
2009; Young, 1998). En 1936, afo de su muerte, Romancero gitano llevaba siete ediciones y sus
obras de teatro capturaban la atencion del publico en la capital de Espafia y Argentina (Young,
1998). Es decir, Lorca llegd a ser famoso y a conocer el éxito en vida, pero, sin duda, su asesinato
seria lo que hizo llamar la atencién sobre una obra que no era conocida entonces en EE. UU.
(Perulero, 2004; Young 1998).

Otros factores que contribuyeron también a que lograra el éxito en este pais fue la
vinculacion que establecid a través de su obra con la poblacion afroamericana, siendo primero
Langston Hughes y el poeta Bob Kaufman los que mas se interesarian en Lorca, anticipando asi
el interés de las siguientes generaciones (Mayhew, 2009). Lo mismo ocurriria gracias a su
conexion con los judios, hecho por el cual muchos poetas que compartian este origen le han
rendido tributo, como Ginsberg, Koch, Levertov, Shapiro, Levine, aunque solo Rothenberg alude
a la vision de Lorca sobre este pueblo en relacion con el poema «Cementerio judio» de PNY
(ibid.). Por ultimo, su condicion homosexual también hizo que, a la vez que ganaba enemistades,

también se hiciera popular por esta misma causa.

Al parecer, segin Young (1998), las primeras noticias sobre el poeta en el extranjero
datan de 1922, en concreto, el 14 de enero en Londres aparece una referencia al poeta espanol,
por primera vez, fuera de nuestro pais, que estaria referida a su Libro de poemas. Dos afios
después, aparece en Berlin (en el Berliner Tageblutt), segun recogia El Sol, en una resefia sobre
joven literatura espafiola. Francia resefiaba en 1926 la «Oda a Salvador Dali®®» para Mercure de
France, mientras se emitia Yerma en Radio Paris. En 1929, ademas, se publicaban las
traducciones de «Preciosa y el aire» ("Ballad of Preciosa and the Wind") y el «Romance de la
pena negra» ("Ballad of the Black Sorrow"), ambas a cargo de Daniel Solana, informa Perulero
(2004). Estos poemas aparecieron en la revista Alhambra 1, 3 (agosto de 1929) de Angel Flores,
en Nueva York (Perulero, 2004; Scaramella, 2017; Walsh, 2018a; Walsh 2018b).

Durante sus vacaciones en Vermont, ese verano de 1929, Lorca habia estado trabajando

en la traduccion de Canciones con el también poeta norteamericano Philip Cummings, al que

% En esta obra, junto con su «QOda al Santisimo Sacramento del Altar», se apreciaba un cambio de estilo. El poeta
se alejaba de lo folclorico y tradicional hacia un tipo de poesia intelectual (Del Rio, 1955).
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habia conocido en la Residencia de Estudiantes de Madrid, aunque este trabajo no veria la luz
hasta 1976 (Perulero, 2004; Walsh 2018). Y es que Lorca estaba interesado en que su obra fuera
traducida a la lengua inglesa, como relata en las cartas a su familia durante el viaje que recopilan
Maurer y Anderson (2013c). De hecho, en esta misma publicaciéon comprobamos que también,
durante su estancia en Nueva York, la tercera semana de diciembre de 1929, se comienza a

traducir Los titeres de Cachiporra.

De esta misma época es el testimonio de Sofia Megwinoff (2013), que relata como
América ain no conocia a Lorca en ese momento y como no habia ningtn libro suyo en las
librerias de Nueva York en el momento de su estancia. Asi lo cuenta, de primera mano, en un
testimonio que recogen también, como «recuerdo», Maurer y Anderson: «Me dijo que su familia
lo habia enviado a Estados Unidos, para que conociera América. En realidad ‘América’ no lo
conocia aun a ¢l. Yo no consegui ninglin libro suyo en librerias ni en bibliotecas de Nueva York
en esa época». Herschell Brickell, hispanofilo, critico literario y editor, le habl6 a Lorca de la
posibilidad de publicar sus poemas neoyorquinos en inglés durante estos meses en Nueva York,
sin embargo, aunque no llegarian a hacerlo en ese momento, Brickell se encargaria, afios después,
de convencer a la editorial W.W. Norton de publicar la traducciéon de Humphries e, incluso,

colaboraria personalmente con una nota biografica (Maurer y Anderson, 2013c).

Un poco después, en 1931, también al otro lado del charco se editaba una antologia, 7he
European Caravan: A New Spirit, que recogia a los escritores mas importantes de Europa. De
entre los tres poetas espafioles que citaba, incluia a Lorca, junto con Guillén y Alberti (Perulero,
2004; Young, 1998). En concreto, esta antologia incluia «EI martirio de Santa Olalla» de Lorca
traducido por Thomas McGreevy (Perulero 2004). Casi simultdneamente, en 1932, en Francia,
se estaba dando a conocer Romancero gitano (Young, 1998). Sin embargo, fue la antologia
editada por Gerardo Diego ese afo sobre la Generacion del 27, Poesia espariola contemporanea,
la que mas reconocimiento aportaria a Lorca fuera de Espaiia, indica Young (1998). Al parecer,
los poemas incluidos de Lorca en esta antologia, The European Caravan, recibieron muy buenas
criticas (Perulero, 2004). De hecho, probablemente fue de esta obra de donde el primer traductor
de PNY, Rolfe Humphries, sacaria el poema “Song of the Little Dead” («Cancion de la muerte
pequefian) (Young, 1998).

Hacia 1932, el panorama de la literatura espafiola exportada a Nueva York parece haber
cambiado y, aunque los nuevos novelistas no tienen atin cabida en la ciudad, si que se estan
haciendo populares nombres de la poesia joven como Gerardo Diego, Salinas, Alonso, Guillén
e, incluso, suena ya el nombre de Garcia Lorca. Ademads, trasciende también Vallé-Inclan,
Ricardo Ledn, Pereda, Mir6, Baroja, Palacio Valdés, Galdés, Pardo Bazan o Basco Ibafiez, tal y

como resena Espina (2013).
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Unos afios mas tarde se estrena en Nueva York Bodas de sangre, el 11 de febrero de
193587, aunque esta no seria la traduccion realizada por Hughes®®, sino que la firmaria José
Weissberger, con la colaboracion del propio autor, que buscaba abrirse camino en el mundo
angloparlante (Maurer, 1992; Young, 1998). Al parecer, seria una mujer, artista y millonaria, la
que promovio el estreno en su teatro, el New Playhouse, con capacidad para 300 personas (Garcia
Lorca, 2017). Lorca intentd cambiar el nombre de la obra por Adelfa amarga (Bitter Oleander,
en inglés), en un intento por evitar su irremediable fracaso® y, por el mismo motivo, reescribi6
algunos pasajes para Weissberger, lo que resulté también en vano, algo que hace pensar que la
traduccion al inglés® no era muy buena, como tampoco lo era la direccion de la obra teatral
(Brickell, 2010; Maurer, 1992; Young, 1998).

La obra, sin embargo, parece ser que fue elogiada por los intelectuales americanos, pero
no gustd al publico y, de hecho, decian que una pieza de teatro como aquella «jamas podria
gustarle a un americano, ni penetrar en su civilizacion» (Garcia Lorca, 2017, p. 420). Bodas de
sangre no seria la unica obra en plantear problemas en esta primera etapa debido, como es logico,
entre otras cosas, a las diferencias culturales (Maurer, 1992; Young, 1998), pues Lorca reflejaba
una Espafia profunda y dificil de transmitir a un publico extranjero. No obstante, «Garcia Lorca,
empecinado poeta monolingiie, se quejoé una vez en una entrevista de que la traduccion era
imposible» (Maurer, 1992, p. 16).

Como comenta Calvo (2007, p. 267), «Este dato sobre la recepcion nos puede servir, de
todos modos, como indicador de la lejania cultural entre el contexto original en el que la obra de
teatro habia sido escrita y las expectativas del publico». Garcia Lorca era, en 1935, demasiado
exotico, y la élite cultural de la ciudad neoyorquina no conocia demasiado la literatura espafiola,
solo podian llegar a conocer a Cervantes, y el espafiol que se estudiaba era por intereses
comerciales (Maurer, 1992; Young, 1998). Debia existir cierto temor a la traduccion de un Lorca
racial y pasional, cuyo imaginario, seguramente, no alcanzaban a entender. Esto explicaria las
primeras reacciones de la prensa, ante las que Lorca se sentiria muy mal, aunque estaria de

acuerdo con la distancia que parecia separar aquellos dos mundos (Maurer, 1992).

Sin embargo, aunque es contradictorio, precisamente lo que hace tan atractivo a Lorca
para los extranjeros, en este caso para los americanos, es la percepcion de que hay en él algo que
les resulta cultural y espiritualmente inaprensible, que se escapa y, desde luego, si lo pensamos,
tiene sentido que sea esto lo que les hace, al mismo tiempo, querer ligarse a ¢l. Asi también lo
expresa Mayhew (2009):

871934 segtin Brickell (2010, p. 208).

88 Hughes, por su parte, serfa el primer poeta afroamericano en interesarse por la obra de Lorca y estaba trabajando
también en esta obra, pero atin no la tenia concluida (Calvo, 2007; Mayhew 2009).

% Solo estuvo en cartel algunas noches.

%0 “It presented to the translator insuperable difficulties [...]” (Brickell, 2010, p. 208).
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There is a strong tendency among American poets to romanticize their own distance from the
original source, to feel nostalgia for a literary tradition felt to be deeper and more authentic.
They are quite eager to take Lorca as one of their own, to translate and parody his works
within their own cultural context with an enormous sense of liberty. [...] without ever
abandoning the ideal of a poet deeply enmeshed in a culture more exotic than their own (p.
176).

Para América, Lorca representaba, de hecho, como hemos visto, no solo el estereotipo de
la cultura espafiola, sino también un poeta primitivo y una figura casi religiosa, opina este autor.
El poeta es, segtn el critico americano, duefio de un universo propio, construido en 36 fructiferos
afios que, sumado al gusto que tiene siempre lo exotico, despertaria el interés por el folclore en
Estados Unidos pues, para ser universal hay que ser local, como decia Mir6. Ademas, por otra
parte, en EE. UU., Lorca seria considerado el representante mas prominente del «surrealismo
espanol», una etiqueta asociada a poetas incluso no espafioles, donde lo més importante no parece

la verdadera vinculacion con el surrealismo que pudiera existir (Anderson, 2018).

A pesar del fracaso del estreno de Bodas de sangre, y de lo dificil que parecia traducir al
poeta espanol, serian muchos los editores, escritores y poetas que después intentarian de nuevo
esta misma empresa, como aseguraba Maurer ya en 1992. Por ejemplo, las editoriales Farrar,
Strauss and Giroux, Grove Press, New Directions, o los poetas Ben Belitt, Langston Hughes, W.
S. Merwin, Robert Bly, Roy Campbell, Norman di Giovanni, Rolfe Humphries, Lysander Kemp,
William Jay Smith, Jack Spicer y Stephen Spender, entre otros.

En 1937, el que se acabaria convirtiendo en el primer traductor de PNY, Humphries,
publicaria en New Republic un romance, el «Romance de la luna luna», cuyo caracter popular
marcaria la recepcion de Lorca, al menos la primera, en Estados Unidos (Young, 1998), aunque
esto ya se sitia después del asesinato del poeta que, sin duda, supondria un antes y un después
también en la historia de su recepcion, como hemos indicado previamente. Y es que, tras la
muerte del genio, empiezan a aparecer «un aluvion» de poemas en revistas como Poetry, The
Kenyon Review, The New Republic y The Nation, un movimiento que estaba, precisamente,

liderado por Humphries (Young, 1998).

Como hemos visto, sin embargo, son muy escasas las traducciones publicadas al inglés
antes de la muerte de Lorca y, en general, estas primeras traducciones dejan mucho que desear
en cuanto a la relacion entre el sonido y la palabra, y parecen estar hechas literalmente con escasa
sensibilidad a nivel poético, segun destaca Young (1998). Entre las distintas traducciones,
destaca en positivo la del poeta, critico de arte y mas tarde director de la Irish National Gallery,
Thomas McGreevy, cuyo trabajo menciondbamos anteriormente. Si bien en vida fue timido el

coqueteo de Lorca con el mundo anglosajon, lo cierto es que, tras su muerte, como destaca
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Perulero (2004), solamente entre 1936 y 1940 se publican hasta treinta traducciones de libros ya
conocidos en el mercado espanol, ademds de multiples publicaciones parciales, comparandosele

incluso ya solamente con Miguel de Cervantes Saavedra (Walsh, 2020).

Indignado por los acontecimientos sucedidos en Espafia, como estaban también otros
intelectuales norteamericanos, Humphries colabora con la publicacion de un libro en apoyo a la
Republica espafiola ...and Spain sings. Fifty loyalist ballads adapted by American poets,
antologia escrita por republicanos de nuestro pais (Perulero, 2004). Aqui no aparece ningun
poema de Lorca, porque sus poemas no eran politicos, a pesar de estar comprometido con la II
Republica (Gibson, 1980), aunque si aparece una denuncia a su asesinato: «El crimen fue en
Granada» de Antonio Machado (Perulero, 2004). Humphries, por su parte, tradujo algunos
poemas sueltos, como «Cancion del jinete» y «Baladilla de los tres rios», asi como romances que
mandaba a Louise Bogan (The New Yorker), aunque el primer poema que se publicaria tras la
muerte del poeta seria "Ballad of the Little Death" («Cancién de la muerte pequeia»), que
apareceria en The Nation el 28 de noviembre de 1936 (Perulero, 2004). En palabras de Young
(1998, p. 111), la publicacion de este poema «]...] anticipa la gran ola de interés que va a

esparcirse en Europa y América durante los proximos afios».

Mientras tanto, en Londres, Heinemann publica en 1937 Lament for the Death of a
Bullfighter (Llanto por Ignacio Sanchez Megias), traducido por A.L. Lloyd, que fue resenado
por notables medios americanos (Perulero, 2004) y cuyos fallos de traduccion aparecerian en el
articulo “The Life and Death of Garcia Lorca” de Humphries (Young, 1998) publicado en Nation
el 18 de septiembre de 1937 (Alba, 2020). La publicacion incluia, ademas, «La casa infiel»,
«Preciosa y el aire», «Romance de la Guardia Civil espanolay, «Prendimiento de Antoiiito el
Camborio» y «Martirio de Santa Olalla» (Brickell, 2010; Perulero, 2004). En este momento,
Lorca empieza a ser conocido en Estados Unidos como una especie de «trovador» del folclore

espafiol, apunta Maurer (1998a).

Ese mismo afio, 1937, el también poeta americano Langston Hughes completa la
traduccion de quince de los dieciocho poemas de Romancero gitano en los que estaba trabajando
(Calvo, 2007). Sin embargo, Hughes no los publicaria hasta bastante después, en concreto, en
1951 (Maurer y Anderson, 2013c). Durante este amplio intervalo de tiempo, al parecer, estaria
reelaborandolos, yendo y viniendo sobre ellos, como hacia el propio Lorca (ibid.). Hughes habia
viajado a Espafla como corresponsal de guerra ese afio (1937) y, durante su estancia en Madrid,
Alberti le ofrecid un ejemplar que acababa de publicar de Romancero, como homenaje al poeta
recién asesinado. Esta seria la edicion que utilizaria para realizar su traduccion con ayuda del
mismo Rafael Alberti, su mujer Maria Teresa Leon y Manuel Altoaguirre (Calvo, 2007). Cinco

de esos poemas verian la luz al afio siguiente en la revista New Masses.
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Calvo (2007), especialista en la figura y obra de Langston Hughes, nos da mas detalles
sobre esta publicacién que relaciona al poeta afroamericano con Lorca. Segun él, New Masses

cra:

una publicaciéon que habia nacido como alternativa independiente a propuestas mas
marcadamente marxistas del partido comunista americano. No conocemos la reaccion inicial
a la publicacion de estos poemas en Estados Unidos, aunque el nombre de Lorca era ya
conocido entre los escritores de izquierdas y la intelectualidad americana. El ascenso del
fascismo en Alemania e Italia, asi como los pormenores de la Guerra Civil que se estaba aun
librando en Espafia, se habian convertido en motivo reivindicativo para numerosos grupos y
asociaciones de artistas contra el fascismo, a una de las cuales pertenecia el propio Langston
Hughes (p. 278).

Hughes termin6 de traducir este Romancero en el ano 1951, o al menos le puso punto
final con la ayuda y colaboracion de Miguel Covarrubias, artista mexicano, e incluso con la
revision, en junio de ese afio, de Francisco Garcia Lorca, hermano del poeta y ya profesor en la
Universidad de Columbia (Maurer y Anderson, 2013c; Calvo, 2007). Hughes esta considerado
uno de los mejores traductores de Lorca al inglés, y su traduccion de Romancero, segun la critica,
merece un lugar especial dentro de la literatura en Estados Unidos, pues seria una de las mejores
obras de la mitad del siglo XX, si bien, segin Mayhew (2009), esta obra nunca ha sido publicada
por una gran editorial y estd bastante olvidada. Mayhew describe asi esta reconocida traduccion
de Hughes: “The main strengths of his Gypsy Ballads are its coloquial sharpness and its
musicality. Unlike many other translators (Spender, Humphries, Kirkland), Hughes does not
water down Lorca’s language through redundancy or weak lexical choices” (p. 57). Por el
contrario, al parecer, a priori, uno de los fallos de Humphries como traductor seria ignorar el
recurso de la repeticion que Lorca emplea en su poesia e introducir la redundancia, perdiendo

fuerza con respecto al TO, como le ocurre a Kirkland (ibid.).

Romancero gitano es el libro més conocido de Lorca en espafiol e integra los poemas mas
famosos del autor, ademas de los mas traducidos, relata Jonathan Mayhew (2009). Rolfe
Humphries, Carl Cobb, Robert Havard, Michael Hartnett y Will Kirkland han traducido el libro
integramente, y Bly, Lloyd, Spender and Gili, Blackburn, Merryn Williams, William Bryant
Logan, entre otros, lo han traducido de forma parcial, agrega el profesor americano. Solo los
Sonetos a Orfeo 'y Elegias de Duino de Rilke se han traducido mas que Romancero, dice, a pesar
de ser Romancero gitano un libro muy dificil, tanto que, por su uso preciso del lenguaje, la
métrica, el ritmo y el narrative momentum hay quien lo considera incluso mas dificil de traducir
que PNY. Por nuestra parte, afladiriamos, de entrada, que una de las grandes diferencias entre la

traduccion de PNY 'y de Romancero es el caracter marcadamente cultural del segundo.
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Otro poeta afroamericano que se interesaria mucho por la obra de Lorca, ademas de
Langston Hughes, seria Bob Kaufman, de la generacion beat, que aludiria a Lorca en su poesia
estableciendo también, conexiones y referencias intertextuales (por ejemplo, con la traduccion
del «El Rey de Harlem» de Belitt), informa Mayhew (2009). Sin buscar el rigor, para este
investigador, Kaufman pretende dar rienda suelta a la creatividad y jugar con textos de, por
ejemplo, PNY. Esta es una manera de traducir a Lorca diferente, de hacerlo presente, alejada del

rigor académico y analitico por medio de la «variaciony.

Un afio después de que Langston Hughes completase la traduccion de los famosos poemas
de Lorca, tal y como se hace eco Anderson (2018) y como hemos explicado en el apartado
anterior, en 1938, Humphries propone a Norton publicar un libro dedicado a este gran autor
espafiol que habia que seguir dando a conocer en Estados Unidos, algo de lo que este profesor
americano parecia querer encargarse personalmente. En este libro, se incluirian algunas
composiciones de Canciones, el Romancero gitano y algun poema tardio, relata el profesor de
origen britanico. Norton queria, ademas, incluir Llanto por Ignacio Sanchez Megias, aunque el
hallazgo de algunos poemas de PNY en México por parte de Humphries (en concreto «Oda a
Walt Whitman» y «Ciudad sin suefio») haria que se reconsiderasen los planes editoriales
(Anderson, 2018; Young, 1998). En este momento, esta serie de poemas neoyorkinos que, como
decia Mayhew (2009), parecia a medio camino entre dos culturas, no era aiin conocida por casi

nadie.

De los dos poemas que localiz6 Humphries en México, el primero, «Oda a Walt
Whitmany, habia aparecido parcialmente en la primera edicion de la antologia de Gerardo Diego
(1932), y el segundo, «Ciudad sin suefio», aparecio en la segunda edicion (1934) (Young, 1998).
El editor Henry Herschel Brickell, que ya habia intentado en su dia animar a Lorca a publicar en
inglés, fue uno de los que convencid a Norton para que publicase estos poemas de PNY, como
deciamos previamente, pues este habia conocido a Lorca personalmente y lo consideraba un
genio, afirma Young (1998). Por supuesto, se decidio incluir estos poemas en el proyecto de
traduccion de Humphries, pues, sin duda, era material inédito muy interesante y diferente a lo
anterior. De este modo, Rolfe Humphries abrio PNY al mundo a través de su libro, un proyecto
que tendria una importancia decisiva en la recepcion de Lorca en el mundo anglosajon e inspiraria
a artistas de la talla de Lou Reed, Leonard Cohen o Allen Ginsberg (Walsh, 2018a; 2018b).

A pesar de que la publicacion del libro peligré, e incluso hubo un parédn en el proyecto en
1939 por decision de Norton (Perulero, 2004), finalmente y por fortuna, este sigui6 adelante y,
como ya sabemos, finalmente, la idea de incluir algunos poemas de PNY se transformaria, tras el
ofrecimiento de Bergamin a Norton, en traducir toda la coleccién de PNY por primera vez en
lengua inglesa, afiadiendo, eso si, algunos poemas de Canciones y Romancero gitano al final,

dandole a estos novedosos poemas la importancia y el protagonismo que merecian. En Norton,
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conocian este trabajo de Humphries de traduccién como «proyecto Lorca». Segiin Young (1998),
aunque Rolfe Humphries acept6 traducir los poemas neoyorquinos, no quiso finalmente traducir
Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, seguramente por su dificultad, y Norton estuvo de acuerdo
y respeto esta decision.

Al principio, la acogida de los poemas sobre Nueva York no fue del todo buena. De hecho,
el impacto de esta traduccion no fue nada destacable. Se vendieron solo unas 375 copias y no se
volvi6 a editar, algo que, al parecer, no se atribuyo6 a la labor del traductor, sino al caracter de la
obra en si, que la critica, casi mayoritariamente, coincidid en etiquetar como surrealista y a
asociarla con Dali, como relataba recientemente Anderson (2018). De hecho, la publicacion fue
objeto de duras criticas, e incluso algunos escritores acusaban a Lorca de pretender pasar por
surrealista. El propio traductor, Humphries, habia confesado no sentirse comodo con estos
poemas que no lograba comprender, explica Maurer (1998a). Sin embargo, estas opiniones

cambiarian con el tiempo.

Un poco antes de la publicacion de PNY en Estados Unidos, mientras Humphries estaba
ya trabajando en este proyecto con nombre propio, en 1939, aparece la antologia Selected Poems
of Federico Garcia Lorca, de forma casi simultanea en Londres, para la editorial Dolphin, y en
Nueva York y Canada para la editorial Oxford University Press. Las traducciones corrian a cargo
de Stephen Spender y J.L. Gili. Esta coleccion, que tuvo una buena acogida, seria la mas
significativa para no hispanohablantes hasta 1955, de la que la critica americana destacaria su
barbarie, sus raices flamencas y su arraigo al sur de Espana (Anderson, 2018; Mayhew, 2009;
Perulero, 2004). El volumen incluia, ademas, tres poemas que formarian parte del inédito PNY:
«Oda a Walt Whitman», «El Rey de Harlem» y «La aurora» (Walsh, 2017). Por la fecha clave
en la que se publica esta antologia, con el fin de la Guerra Civil y el comienzo de la dictadura, se
puede adivinar la carga politica que conllevaba la publicacion. Las primeras traducciones de

Lorca aparecen asi tefiidas por su asesinato y por la situacion politica (Maurer, 1998a).

Perulero (2004) destaca también, en 1938, la publicacion del libro Translation of
Hispanic Poets, que incluye traducciones hechas por distintos autores y que seria publicada por
la Hispanic Society of America. Mientras tanto, se seguian publicando poemas sueltos, como
«San Gabriel» de Hughes’!, anota Perulero Pardo-Balmonte. Sin embargo, la traduccion y
publicacion de PNY es, no obstante, la més notoria, apareciendo solo cuatro anos después de la

muerte del poeta, como el arma viva de un poeta que ya se habia convertido en un simbolo,

1 Véase el articulo de Perulero Pardo-Balmonte (2004) para mas informacion a este respecto: «Recepcion y
repercusion de la poesia de Federico Garcia Lorca en la poesia norteamericana del s. XX: el caso de "Poeta en Nueva
York"».
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destaca Balmonte, a pesar de que Lorca seguia siendo el autor de Romancero y que PNY era una
anécdota. Angel del Rio (1955), que en su prologo a la segunda traduccion de la obra calificaba
la primera traduccion de Humphries como excelente, senalaba que no fue hasta que se publicéd

PNY cuando se empez06 a entender la vision poética de Lorca, y cuando se le empezo a valorar.

Al comienzo de los afnos cuarenta, Honig (1992) cree que la poesia de Lorca ya se iba
conociendo en inglés y que la gente lo relacionaba con Dylan Thomas, Donne y Hopkins,
Quevedo y Gongora y se comparaba con Rilke, Synge, Yeats y Eliot (Anderson, 2018). En un
trabajo reciente de Walsh (2018a, 2018b), podemos leer que, de forma paralela a la traduccion
de PNY, se produciria un cambio ideologico en la recepcion de la figura del poeta, que paso6 de
ser martir y victima de la Guerra Civil en Espana a protagonizar los estudios gueer, en auge hoy

en dia, como icono gay.

Un poco mas tarde, en 1944, el libro de Edwing Honig, titulado Garcia Lorca 'y publicado
por New Directions, acabaria situando ya al poeta dentro de su tradicion para el publico
americano, expone Mayhew (2009). Segun este, en 1947, poco antes de que Lorca alcance la
cuspide de su popularidad en EE. UU., que llegarian en los afios 50, New Directions publica
Three Tragedies de Lorca, y es en esta década en la que los influyentes escritores Jack Spicer,
Kenneth Koch y Jerome Rothenberg conocen la obra del poeta espaiiol. Ya en los afios 50, como
adelantdbamos, se publica Gypsy Ballads de Hughes, un traductor al que no se lee tanto como se
le menciona, y en el que tampoco parecen buscar inspiracion los traductores, pese al

reconocimiento del que disfruta (ibid.).

Desde finales de la década de los cuarenta a principios de los afios cincuenta hasta los
setenta, “[...] roughly from the 1951 publication of Langston Hughes’s Gypsy Ballads to Robert
Bly’s 1973 Jiménez & Lorca: Selected Poems” (Mayhew, 2009, p. 25), se podria situar la época
de mayor impacto del lorquismo en los poetas americanos, cuyos herederos serian los poetas de
los ochenta, segin Mayhew (2009). Parece claro que el punto méaximo del lorquisimo se localiza
entre 1955, con la publicacion de The Selected Poems of Federico Garcia Lorca, la exitosa
traduccion de PNY de Ben Belitt y con la fundacion, ademads, un poco mas tarde, de la «Escuela
de la imagen profunda», a mediados de los afos sesenta (Deep Image School) (Anderson, 2018;
Mayhew, 2009).

The Selected Poems of Federico Garcia Lorca estaria coeditado por Francisco Garcia
Lorca y Donald M. Allen, explica Mayhew (2009). Este seria un popurri de traducciones de
Lorca de 1939 a 1955 hechas por hasta dieciocho grandes traductores, entre los que se
encontraban Merwin, Honig, Hughes, Lloyd, Spender, Campbell y publicado también por New
Directions, declara el critico. En 1955, se sitlia también, como deciamos, la traduccion de Ben
Belitt de PNY, esta tltima con Donald M. Allen a cargo de la edicién en Grove Press, notifica.

Los lectores de Lorca en EE. UU. se hacen eco del caracter racial de su obra, aunque sera el
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«duende» lorquiano, que entraria en escena de la mano precisamente de Ben Belitt y de su

traduccion de PNY, el encargado de conquistar el pais.

Mayhew cuenta que un americano podia no saber quién era Lorca, pero seguro que habia
oido hablar del «duende». En palabras de este critico, “Taken together, ‘Play and Theory of the
Duende’, ‘Ode to Walt Whitman’, and a few other poems from Poet in New York stimulate more
than half of all American responses to Lorca” (pp. 48-49). Sin embargo, esto no es del todo
positivo pues, para Mayhew, la relacion entre el interés por el duende y el auténtico interés por
Lorca debe ser inversamente proporcional, pues el interés de los americanos por el duende deja
entrever un interés superficial por el autor. No obstante, lo cierto es que este «duende» funciona
en la cultura norteamericana, probablemente en tanto en cuanto contintia siendo un elemento
exotico, que, de hecho, no se puede traducir, aunque, aun asi, estd siempre relacionado con la
introduccion y traduccion de Lorca en el pais: “[...]it serves as the tutelary spirit of the American

translation of Lorca” (p. 51).

Con respecto a la traduccion de Ben Belitt propiamente dicha, la segunda traduccion de
PNY, esta resulta bastante diferente al resto casi a simple vista. De un cardcter mucho mas libre
y creativo, podemos adelantar que es una interpretacion bastante experimental, y que presenta
pérdidas aseguradas respecto al TO, lo cual ha tenido que afectar, pensamos, a como Estados
Unidos ha leido a Lorca, ya que ha sido la traduccion mas popular del libro, aparecida durante el
denominado American Lorca boom de los afios cincuenta y sesenta (ibid.). Tal fue el éxito de
esta «particular» traduccion que en 1980 se habia impreso ya hasta 18 veces «[...] y en 1983 se
lanz6 una edicion ligeramente modernizada, con apéndices al prologo y a la cronologia donde se
recogian algunos de los descubrimientos textuales que habian tenido lugar entretantoy,
manifiesta Anderson (2018).

Esta obra, dice el critico, junto con la antologia de New Directions, estimularian una
nueva fuente de interés en la figura de Lorca y contribuirian activamente a la configuracion de
la imagen del poeta por parte del publico americano. Parte del éxito de la traduccion de Belitt se
debe a su adecuacion tanto estilistica como tematica al contexto de la recepcion, pues, de hecho,
a los escritores de la generacion beat les parecid un texto surrealista «moderno» (Anderson, 2018;
Walsh, 2017 y 2018). Anderson (2018) describe asi el panorama cultural que dominaba en este

momento Estados Unidos:

En este momento esta surgiendo la Beat Generation: Howl/, de Allen Ginsberg, es de 1956;
On the Road, de Jack Kerouac, de 1957; Gasoline & The Vestal Lady on Brattle, de Gregory
Corso, de 1958; Naked Lunch, de William S. Burroughs, de 1959, y la influyente antologia
The New American Poetry 1945-1960 [...] de 1960. City Lights Bookstore, de San Francisco,
fue fundada por Lawrence Ferlinghetti en 1953, y la editorial City Lights Publishers en 1955

(p. 105).
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Ademas, segun sus investigaciones, es tal el cambio que, cuando PNY aparece por primera vez
en 1940, la etiqueta «surrealista» tendria una connotacidon negativa, mientras que en 1955 habria

evolucionado y seria algo positivo.

Al parecer, estas primeras traducciones de Lorca hicieron dafio a coémo se lee a Lorca en
lengua inglesa, principalmente por dos motivos, por la pérdida de la fuerza por parte de Spender
y Gili y, por otra, por la oscuridad y abstraccion de Belitt, que introdujo mas problemas a los ya
(no pocos) impuestos por el TO “[...] bequeathing an exaggerated conception of Lorca’s bizarre
irrationality to subsequent generations of American poets” (Mayhew, 2009, p. 76). Empero,
Lorca sobreviviria a esto, a pesar de que el publico americano no tuvo acceso a ediciones mas
fiables hasta finales del siglo XX, cuando Christopher Maurer comenz6 a editarlas, manifiesta
Jonathan Mayhew, que afiade que, curiosamente, aunque las traducciones malas no hundieron a

Lorca, las buenas tampoco supondrian una gran diferencia de cara a la recepcion.

Es unos afos mas tarde, en 1960, cuando se puede ver el efecto del impacto de Lorca en
la cultura americana como consecuencia, en parte, del trabajo de traduccion de Belitt, ademas
del estilo propio de Lorca y sus rasgos textuales, caracteristicas que harian que el poeta se
prestase a ser una gran influencia en este pais y a ser también objeto de adaptaciones, expone
Andrew A. Anderson (2018). El mismo editor encargado de la traduccion de Belitt y coeditor de
The Selected Poems of Federico Garcia Lorca, Allen (Walsh, 2017), seria el encargado de la
publicacion The New American Poetry, obra que nunca ha dejado de publicarse, y que incluia a
la generacion Beat, el Renacimiento de San Francisco, la Escuela de Nueva York y los poetas de
Black Mountain, comunica Mayhew (2009). Esta publicacion contaba con autores que admiraban

a Lorca como Creeley, Spicer, Ginsberg u O’Hara entre otros®2,

A esta obra de referencia, The New American Poetry, que influyd a generaciones de
lectores y escritores, le sigui6é una segunda parte en 1973, un libro denominado The Poetics of
the New American Poetry, donde, curiosamente, se incluia, como Unico texto de un autor no
inglés, la conferencia de Lorca sobre el duende, una observacién que pone de relieve Jonathan

Mayhew (2009). Segtn este, este detalle seria muy significativo: “It should be noted that such

92 En The New American Poetry aparecieron también los siguientes nombres de poetas nacidos entre 1925 y 1926,
sobre los que Lorca ejercié una gran influencia en Estados Unidos, tal y como recoge Allen (1960): Helen Adam,
John Ashbery, Paul Blackburn, Robin Blaser, Ebbe Borregaard, Bruce Boyd, Ray Bremser, Brother Antoninus,
James Broughton, Paul Carroll, Gregory Corso, Robert Creeley, Edward Dorn, Kirby Doyle, Robert Duerden,
Robert Duncan, Larry Eigner, Lawrence Ferlinghetti, Edward Field, Allen Ginsberg, Madeline Gleason, Barbara
Guest, LeRoi Jones, Jack Kerouac, Kenneth Koch, Philip Lamantia, Denise Levertov, Ron Loewinsohn, Edward
Marshall, Michael McClure, David Meltzer, Frank O'Hara, Charles Olson, Joel Oppenheimer, Peter Orlovsky, Stuart
Perkoff, James Schuyler, Gary Snyder, Gilbert Sorrentino, Jack Spicer, Lew Welch, Philip Whalen, John Wieners,
Jonathan Williams.
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manifestoes and statements of poetics are extremely significant both in the American and the

Spanish literary tradition” (p. 26).

Durante este periodo, la influencia del lorquismo llegd también a la musica
norteamericana a través de autores como George Crumb, Joan Baez, que grabo varios temas de
sus poemas, o el popular canadiense Leonard Cohen y su version de «Pequefio vals vienés»,
convertido en “Take this Waltz”, una version que le supuso al cantautor unas 150 horas de trabajo
(De Lisle, 2004; Mayhew, 2009). En esta década de los 60 es probable que, dentro del panorama
cultural, el que més o el que menos hubiera dado con la traduccion de Belitt de PNY (Mayhew,
2009). Incluso Miles Davis, al parecer, habria estado leyendo a Lorca en esta época, cuando

grabd Sketches of Spain, dice el autor de Apocryphal Lorca.

Con la Guerra Fria, se origina un movimiento multicultural en Estados Unidos dentro del
cual estaria Lorca, escribe Mayhew. Se trata de la apertura a influencias de tipo internacional,
como el flamenco o el budismo y, al mismo tiempo, el reconocimiento de lo propio: el jazz o la
cultura de los nativos. De esta manera nace en esta época de posguerra el «excepcionalismo
americanoy, y es que es durante la guerra cuando se va gestando la idea de lo tnico o privilegiado
de la cultura americana, agrega. En este sentido, la «Oda a Walt Whitman» es muy significativa,
teniendo en cuenta que Whitman se cuenta entre los padres de este «excepcionalismoy, junto con

Emerson y Thoreau, precursor, ademads, de la poesia americana de la época.

De entre los poetas en los que Lorca influiria de una forma especial, Mayhew destaca a
Frank O’Hara, uno de los poetas que participd, como hemos dicho, en The New American Poetry.
En poemas como “Young Girl in Pursuit of Lorca” de Poems Retrieved, se puede ver una muestra
de lo que seria la imagen profunda, que empezaba a ser una tendencia en los afios sesenta, y
también se aprecia un reflejo del estilo de la traduccion tan influyente y ornamentada de PNY de
Belitt, que tanto calaria en EE. UU. La huella de Lorca, sin embargo, como dice este critico, no
puede limitarse a un estilo o a una escuela. Después de la traduccion de Belitt del 55, los poemas
de O’Hara fueron la mayor influencia de Lorca en Estados Unidos junto con The Selected Poems

of Federico Garcia Lorca.

Tanto se ha traducido a Lorca que ya en 1950-1960 hay quien habla de un Lorca
americano, de hecho, ningtn poeta ha sido tan «americanizado» como ¢l, sostiene Mayhew, que
ha analizado someramente la traduccion de Lorca en Estados Unidos y opina que tanto los poetas
como los traductores lo han domesticado para que encajase en el contexto americano, en lugar
de darle su lugar dentro de la historia de la literatura espafiola, tal vez debido a los problemas
que plantea a nivel intercultural. Tanto es asi que, ademds de las traducciones propiamente

dichas, en inglés podemos encontrar fenémenos relacionados con el poeta como, por ejemplo,
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traducciones donde no hay originales, que Mayhew ha denominado apocryphal translation®’,
como “After Lorca” de Robert Creeley o los poemas de Jack Spicer, donde se citan obras de
Lorca que no existen y se cambian los poemas originales, haciendo novedosas adaptaciones.
Incluso se ha llegado a hablar de un poeta ficticio, resultado de un injerto de Borges y Lorca, en

la obra Some South American Poets de Kenneth Koch.

Siguiendo al profesor Mayhew, que es quien mas se ha adentrado hasta le fecha en este
terreno, este menciona también, en particular, la obra After Lorca de Jack Spicer, que tendria una
destacada relevancia dentro de la recepcion de Lorca en el pais y seria el trabajo mas largo y
complejo acerca de Garcia Lorca, asi como también de los mas importantes de la poesia
americana de la posguerra. Unos afos antes, en 1952, habia aparecido también el poema del
mismo nombre, “After Lorca”, escrito por el poeta Robert Creeley que, aunque no tuvo
repercusion en su carrera literaria, seria el primer poema de este tipo escrito en inglés y precederia

a la ola de interés que se despertaria en Estados Unidos por el autor tres o cuatro afios mas tarde.

Al parecer, Creeley lo que hace es recoger en inglés un poema de Lorca recitado por un
tal Marti, al que habia conocido en Francia, y que decia haber sido amigo del escritor. En palabras
del propio Creeley (2007):

This is a poem of Lorca’s. He told me, for example, that there's a situation like this is, where
Lorca with a couple of friends had gone through a classic fiesta of poets in the South of Spain
and his friends sort of pushed Lorca to compete. It was a classic old-time competition of poets,
like a slam so they pushed him so “how you gotta get up and show him what you can do?”, so
he got up and he recited this poem of which there is no record at all, except my friend John
Marti, as | knew him, translated it for me from Spanish through curious Catalan to Provenzal
to some, which I then it went into French in some way, and I made a very modest
approximation of what I thought he was saying to me called “After Lorca”.

Segiin Mayhew (2009), una de las hip6tesis que se barajan es que la letra fuera una letra
de una cancion de flamenco recogida en Cantes flamencos y cantares de Antonio Machado y
Alvarez, que tal vez Marti pudo escuchar, cantar o recitar, y que pudo confundir con un poema
de Lorca, o puede que Lorca hiciera una version de esta letra, que seria, en todo caso, lo que

Marti recordaba.

Kenneth Koch fue otro de los poetas americanos mas lorquianos, junto con O’Hara, relata
el profesor de Kansas, con quienes compartia el nombre propio de su interés en la literatura
espafiola: Federico Garcia Lorca, lo mismo que les ocurria a muchos otros poetas como Duncan,
Spicer, Ginsberg, Creeley, Wakoski y Rothenberg. Este ultimo, interesado como Lorca en

distintos movimientos culturales, acufio junto con Kelly el término «imagen profunda» y

%3 De ahi el titulo de su obra: Apocryphal Lorca.
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comenzd este movimiento, llegando a ser una figura muy importante dentro del lorquismo

americano principalmente en los afos cincuenta y sesenta (Mayhew, 2009; Poets.org, s.f.).

Por medio de esa "imagen profunda", no s6lo rechazan el racionalismo y la tendencia de Eliot
hacia la abstraccion, sino que se oponen, asimismo, a una sociedad opresivamente capitalista
y, en su opinion, excesivamente industrializada. No es de extrafar, por tanto, que Poeta en
Nueva York supusiera para ellos un gran descubrimiento (Perulero, 2004, pp. 346-347).

Rothenberg (1992) declara que Lorca seria el primero en abrirles hacia la poesia europea
contemporanea. Ademas, en los afios sesenta y setenta, Rothenberg funda la etnopoesia, un tipo
de poesia de la que Lorca podria ser el prototipo de poeta, y por el que seria mas conocido
(Mayhew, 2009; Poets.org, s.f.). Aqui trata de buscar las raices de la cultura, con la intencion de
perpetuar legados literarios, consistia en una mezcla entre poesia, lingiiistica, antropologia y

etnologia (Poets.org, s.f.).

En cuanto a la «imagen profunda», a partir de los afios sesenta, esta es la manera mas
habitual de encontrar a Lorca en EE. UU., nos sugiere Jonathan Mayhew en 2009. En la
introduccion de Paul Hoover (1994) de su antologia Postmodern American Poetry, la

encontramos definida asi:

The deep image, as seen in various phases of the work of Diane Wakoski, Robert Kelly,
Clayton Eshleman, and Rothenberg himself, is inspired by Andalusian cante jondo, or “deep
song”, surrealist-influenced Spanish poetry, including that of Federico Garcia Lorca, and
Lorca’s essay “Theory and Function of the Duende” (a Spanish word denoting ghosts and
magic but in the poetic sense a deep knowledge, as of beauty and death). Strongly felt and
resonant, the deep image poem is as heroic in mood and stylized in executation as the
flamenco.

Sin embargo, aqui Hoover estaria relacionando la poesia neopopular de Lorca, el cante
jondo y el duende con la poesia surrealista espafiola, aunque en principio estos sean dos estilos
distintos que Lorca cultivaria. Lo que si es cierto es que la «imagen profunda» hace referencia a
un tipo de poesia simbolista que conecta lo fisico y lo espiritual y que estaria inspirada en el
«cante jondo» de Lorca (Poetry Foundation, 2019). Lo que mas sorprende aqui seria la manera
irracional de ligar imégenes, tratando de emular el estilo de Lorca y seleccionando también un
léxico similar, que apunta Mayhew (2009) quien, sin embargo, revela también que el granadino
solo seria uno de los poetas que inspiraria tendencia, que beberia también de otros poetas
europeos y latinoamericanos, pues a nivel académico el nombre de Lorca aparece asociado a la
imagen profunda junto a autores como Neruda, Jiménez, Vallejo, Trakl, Breton, Aleixandre,

Machado, Guillén o Transtromer, entre otros.
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Hay que tener en cuenta que, como dice Bly en la siguiente cita que, aunque la «imagen
profunday trataba de imitar el estilo de Lorca, sobre todo ese surrealismo que mostraba en PNY
y que, como dice Perulero (2004), era distinto al francés, este era dificil para ellos de captar,
precisamente por lo pobres que habian sido sus traducciones. Bly (1967), de hecho, reclamaba
en Lorca & Jiménez una traducciéon mejor de la obra. Sin embargo, a pesar de esto, por sus
palabras, parece que a pesar de la cuestionable calidad de las traducciones disponibles este poeta
y ensayista ya intuye algo diferente a los surrealistas franceses en el trabajo del escritor espafiol,
hay algo de verdad en Lorca y en Aleixandre y, asi, opina que el trabajo surrealista de los

espafioles seria mas hondo que el de los franceses, con excepcion de Breton.

[...] Ive always thought that Spanish surrealism was deeper than French surrealism. In
America we only know French surrealism through Breton and poets of that sort. So our vision
of surrealism is very distorted. It hasn’t been until recently, for example, that we’ve looked at
the work of Vicente Aleixandre. The Poet in New York is very badly translated, so Spanish
surrealism is still basically unknown to us. But when you compare the two, it seems evident
that French surrealism comes more from the false unconscious. Breton in many of his images
definitely reaches down and touches something else, something absolutely genuine. Many
surrealists who follow him do not. Their rational school education has been so powerful, and
their sense of landscape so weak, that when they reach inside, two out of three images will be
recreated by their actual mind imitating the unconscious (Bly, 1988, p. 65).

Robert Bly, habia fundado la revista 7The Fifties en la década del mismo nombre, los
cincuenta, y en torno a esta surgié un movimiento, el «subjetivismoy, al que perteneceria también
Wright, Kelly o Rothenberg, entre otros muchos poetas interesados en cultivar la imagen. Se
trataba ademas de poetas que reaccionaban contra el modernismo de T.S. Eliott y que estaban
intersados en otras corrientes, entre ellas las provenientes de Europa (Perulero, 2004; (Poetry
Foundation, s.f.). De este modo, Bly continué desarrollando la «imagen profunda» junto con
otros jovenes poetas americanos de mitad de siglo, como Kinnell, Levine o Strand, que utilizaban
imagenes para producir poesia y significados poéticos en poemas normalmente de tipo narrativo
(Mayhew, 2009; Poetry Foundation, 2019). Ademads, Bly publicaria también traducciones de
Lorca en su libro de 1973 Lorca & Jiménez y, a pesar de no ser muy buenas, ayudarian a la
difusion de la poesia espafiola en Estados Unidos, aunque este se encargaria sobre todo de la
difusion de nombres como Machado, Aleixandre, Hernandez y Neruda (Mayhew, 2009).

En general, en los afios setenta el surrealismo espanol estaba en boga, asi como los
programas de escritura creativa en las universidades norteamericanas, y esta escuela de la imagen
profunda llegd a institucionalizarse (Mayhew, 2009). En 1979, se publica Lorca/Blackburn de
Paul Blackburn, un entusiasta de Lorca que pone de relieve algunas claves para la practica de la
traduccion en el momento, aunque esta publicacion no tendria la repercusion de la de Belitt, entre

otras cosas porque fue publicada en una fase més tardia del lorquismo, indica Mayhew. A la hora
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de traducir, indica, se combinarian distintas técnicas, siendo a veces muy literal (transliterating)
y, en ocasiones, demasiado libre e idiomatico, incluso coloquial en inglés. Ademas, este tendria
en cuenta la convergencia entre la sensualidad y vitalidad de la lengua espafiola, la preocupacion
y claridad imaginista y la musicialidad de poetas de la época. Como se puede comprobar, esta
publicacion, Lorca/Blackburn, contiene treinta y siete poemas de Canciones, Romancero gitano,
Divan del Tamarit y algunas canciones andnimas populares que el autor atribuiria a Lorca, pero
que al parecer serian canciones para las que Lorca simplemente habria escrito el acompafiamiento

al piano (ibid.).

Rothenberg que, como hemos dicho, ayud¢6 a la transmision de la obra de Lorca en EE.
UU. sobre todo en las décadas de los afios cincuenta y sesenta, tiene ademds una gran importancia
dentro de la recepcion al inglés de Lorca, ya que este es el encargado de traducir la primera obra
completa del escritor al inglés, Suites, para el libro de Maurer de 1991, lo cual pone de manifiesto
su importancia dentro de esta historia de recepcion, pues Maurer es uno de los lorquistas mas
importantes desde la década de los ochenta, como bien indica Mayhew (2009). Sin embargo,
segun el critico, cuando aparece The Collected Poems de Maurer la obra de Lorca parecia haberse

estancado en Estados Unidos.

Hay que sefialar, como hace Mayhew, que en esta publicacion las traducciones son
nuevas, Maurer no recopila la estela de los trabajos de la posguerra, y mas de un cuarto del libro
estaria realizado por el poeta britdnico Stephen Spender y el editor y librero catalan J. L. Gili.
Un poco después de la publicacion de Suites, en 1993, Rothenberg publica The Lorca Variations,
una adaptacion libre también que incluye iméagenes que se basan en los trabajos de Lorca y que

serviria como otra forma legitima y aceptada de importar a Lorca a la cultura de llegada (ibid.).

Desde el punto de vista de la traduccién, Mayhew nos alerta también al considerar que
ciertas traducciones de Lorca se pueden considerar poco acertadas. Asi, sefiala, por ejemplo, la
traduccion apocrifa de Bly, la de Belitt de PNY, o las de Blackburn, Spicer y Creeley, que se han
mencionado con anterioridad, asi como las imitaciones vagas del surrealismo lorquiano como las
de Baraka o las de Rothenberg. Segun el critico, a pesar de la buena acogida de estos trabajos,
que precisamente contaban con la fuerza de la deslealtad al TO, el Lorca americano carecia de
unas solidas bases académicas que los sustentasen, otro de los motivos que respaldan la necesidad
de esta investigacion, pues no se trata solo de que no tuviera estas bases, sino que, por la
informacion de la que disponemos, es posible que se haya distorsionado su obra. Hay que
diferenciar entre trabajos que requieren un rigor académico y los que no, asi como los que
requieren de adaptaciones por problemas culturales, como los que presenta, en muchos casos, la

obra lorquiana.

En 1994, segin Antonio F. Calvo (2007), aparece la traduccion de Langston Hughes de

Bodas de Sangre junto a Yerma en New York Public Library. Segln este investigador se utilizaria
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esta version para una nueva representacion dirigida por Bensussen en el verano de 1992, dentro
del marco del New York Shakespeare Festival. En algin punto, también apareceria la traduccion
de “Cancion de la madre del Amargo™ de Poemas del cante jondo de Hughes, manifiesta Calvo,
aunque desconocemos la fecha en la que esto sucederia. Lo que si sabemos, sin embargo, es que
otro hito en la historia de la recepcion de Lorca en EE. UU. tuvo lugar en 2013, cuando la ciudad
de Nueva York celebrd, desde el 5 de abril hasta el 21 de julio, un festival llamado Lorca in NY:
A Celebration®, coincidiendo con la publicacion del texto «definitivo» en espafiol de manos de
Anderson (EFE, 2013).

«Una gran banderola con el nombre de Federico Garcia Lorca ondea al viento de abril en
la fachada que da a la Quinta Aveniday, escribia Mufioz Molina para El Pais el 20 de abril de ese
afio. Como plato fuerte de esa emocionante celebracion, la New York Public Library acogi6 la
exposicion Back Tomorrow™ : Federico Garcia Lorca Poet in New York, donde, por primera vez,
se exponia para el publico el original de PNY, recuperado tras sus ya conocidos avatares: 96
paginas ilustradas con dibujos de Lorca de su estancia en la ciudad (Accion Cultural Espaiola,
s.f.; Gracera de Ledn, 2013). La exposicion estuvo respaldada de actividades, charlas en torno a
la obra, representaciones teatrales, un ciclo poético y de cine, talleres de poesia, teatro y talleres
para nifios, ademas de recorridos tematicos por la ciudad (Acciéon Cultural Espafiola, s.f.;
Galasso, 2018, p. 64).

Por otra parte, el canadiense Brian Dedora, en 2015, produce también un trabajo en la
linea de los apocrifos que hemos visto que sefialaba Mayhew en su trabajo de investigacion,
aunque esta publicacion de Dedora es posterior a la publicacion de Apocryphal Lorca de
Mayhew, que data de 2009, hecho por el cual no incluiria este trabajo, ademas de por ser su autor
canadiense. En nuestro caso, a pesar de que cefiimos nuestro estudio a la recepcion en Estados
Unidos, creemos interesante comprobar como esta obra estd también en la linea de las descritas
anteriormente en este trabajo. En este libro, Lorcation, este autor también trabaja con obras

anteriores de Lorca versiondndolas, algo que Dedora llama re-enactment.

Y es que Mayhew (2009, p. 164) sugiere, siguiendo a Melissa Dinverno, que tal vez la
mejor manera de aproximarse a Lorca, al menos para un estadounidense, es versionando sus

trabajos desde distintos puntos de vista:

4 Los comisarios de la muestra serian Andrés Soria Olmedo, Christopher Maurer y James Valender Valender
(Accion Cultural Espafiola, s.f.). En la web del evento http://lorcanyc.com/ se puede consultar toda la informacion
al respecto.

95 “Back tomorrow” («Volveré mafiana») era el mensaje que dejo Lorca en la nota que acompafiaba al original que
el poeta deposito sobre la mesa de José Bergamin antes de partir a Granada el fatidico verano del 36.
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I find the concept of “versioning” quite suggestive as an approach to English translations of
Lorca [...] Rather than attempting to arrive at a definitive or authoritative translation, designed
to represent this poetry in English once and for all, wouldn’t it be better to provide the reader
with multiple versions of the same text in order to lay bare the erratic history of Lorca in
English and the contingent nature of the translation itself? In such a representation of Lorca
in English, eccentric and awkward translations (Belitt, Bly) historically unique ones (Hughe’s
Gypsy Ballads), free textual adaptations, (Spicer, Rothenberg), and even Lorquian apocrypha
(Spicer, Creeley) would have their place alongside more conventional practices (Mayhew,
2009, p. 164).

Precisamente, segtin este autor, las traducciones apodcrifas de Lorca nos ofrecen una clara
vision sobre como la cultura de llegada se imagina a la de origen, una lectura de como Estados
Unidos imagina Espafia y, en concreto, a Garcia Lorca. Al hilo de esto, Venutti (1998) apunta
que, de alguna manera, al traducir una obra y adaptarla a una cultura nueva y a otro canon esta
sufriria, pues habria cosas que podria aceptar o no la lengua/cultura de llegada, cosas que caerian
en el centro de la diana de la nueva cultura (en este caso la estadounidense) y cosas que, por el

contrario, quedarian fuera de la cultura de llegada y a las que habria que renunciar.

A pesar de todas las dificultades y de estos impedimentos de los que habla Venutti, en el
caso de Lorca, hoy en dia, el panorama ha cambiado mucho y Lorca, a pesar de la dificultad de
la empresa que plantea su exportacion a priori, ha llegado a convertirse en nuestro poeta mas

universal:

Hoy Garcia Lorca es oido y visto en todo el mundo, se escucha en checo, en chino, en ruso y
en esperanto. Sus obras de teatro y sus poemas se traducen y se “transfiguran” al cine, la 6pera,
el ballet, la pantomima, la pintura y el canto. Sobreviven, dijo una vez su hermano Francisco,
aunque se eliminen las palabras mismas. Ya no parece imposible traducirlas; lo que parece
imposible es encontrar su esencia, identificar qué sera lo que las hace verdaderamente tan
universales (Maurer, 1992, p. 17).

Con respecto a PNY, una obra a destacar dentro de la recepcion del poeta en Estados
Unidos, actualmente, y viene siendo asi desde hace algunas décadas, la obra no se considera
como un ejercicio de estilo por parte de Lorca. Es mas, con los afios parecen haberse
«iluminado», de alguna manera, el significado de los poemas. Ciertamente, PNY es un titulo que
requiere muchas lecturas y, aunque sigue constituyendo una enorme dificultad y no existe un
estudio que se enfrente al significado exhaustivo de sus versos, si que parece que se ha logrado
entender con el tiempo su mensaje, al menos a grandes rasgos, y que los lectores se han relajado
con respecto a una obra cuyo sentido y advertencias estan vigentes para esta y las futuras
generaciones, pues ya en 1998 decia Maurer (1998a) que cualquier ciudad, hasta la pequeia

Granada de 1930 podia identificarse con Nueva York, pero es que ahora, en este tiempo de
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pandemias, definitivamente, esta obra regresa, de nuevo y se hace presente, cumpliendo una vez

mas sus profecias.

Asi, en la era postmoderna, seguimos hablando del genio roméntico y de lo sublime, y se
publican nuevas traducciones de poesia casi cada afio de Baudelaire, Rilke, Neruda y Lorca, que
sigue dominando el panorama del mercado espafiol en Estados Unidos en detrimento, incluso,
de nuevas voces, grandes voces, que no han sido ni tan siquiera traducidas al inglés como Olvido
Garcia Valdés o Antonio Gamoneda, recalca Mayhew (2009). Al parecer los americanos no
sienten la necesidad de leer poesia en espafiol después de conocer a Lorca, anade este, tal vez
porque ningun poeta espafol represente como €l el genio romantico y la esencia de nuestra
cultura. “A Spanish poetry without bulls, olive trees and flamenco dancers holds almost no
interest at all for the contemporary American reader” (p. 180). Es més, Lorca parece ser para los
americanos algo mas que un poeta, representa el genio, el duende, genius loci o espiritu, una

fuente de inspiracion como ninguna otra (ibid.).

5.1. LOS TRADUCTORES Y LAS TRADUCCIONES DE PNY

A continuacion, tras examinar como ha sido la traduccién y recepcion de Garcia Lorca 'y
su obra en Estados Unidos, vamos a centrarnos en analizar en profundidad otros aspectos de la
traduccion de PNY pues, si anteriormente, en el apartado 3, «Traducir a Garcia Lorca y Poeta en
Nueva York» nos hemos referido a los principales problemas de traduccion de este volumen, en
las siguientes paginas trataremos de cumplir con uno de los objetivos de este trabajo, que consiste
en averiguar como ha sido la historia de este libro en inglés, es decir, cudntas veces se ha
traducido PNY integramente, por quién, donde, por qué y cémo pues, pese que se ha escrito
mucho sobre este tema, todavia se siguen publicando trabajos incompletos en este sentido y con

datos confusos, como los de Walsh o0 Mayhew (2009)°°.

Hay que tener en cuenta, en primer lugar, que todas las traducciones han sido hechas en
EE. UU., ya que PNY solo se ha traducido integramente en lengua inglesa solo en este pais. En
Reino Unido solamente aparecieron tres poemas en una antologia en 1939 (Walsh, 2017), como

se mencionaba en la «Introducciony». Las tres Gltimas traducciones de PNY han sido realizadas

96 Algunos criticos, como Walsh (2017), apuntan, por ejemplo, que las traducciones de PNY ascienden a un total de
cinco, sin tener en cuenta la de Uhler y Dahl (2014). Esta traduccion es dificil de conocer, pues que no ha sido
distribuida por cuestiones de copyright. En nuestro caso, la conocemos gracias a la ayuda del profesor Andrew A.
Anderson. El mismo la cita en su reciente articulo de 2018 La trayectoria de Poeta en Nueva York a través de sus
traductores estadounidenses: Humphries, Belitt, Simon/White y después. Otros criticos con trabajos destacados,
como Perulero (2004) o Mayhew (2009) también olvidan o desconocen la traduccion poco distribuida de Fredman
de 1975. La realidad es que el ntimero de traducciones integras de la obra de Lorca al inglés asciende a un total de
seis hasta la fecha, sin tener en cuenta una edicion que fue revisada y una reimpresion, en cuyo caso serian ocho. La
traduccion de 1988 de Simon y White se reviso diez afios después de su publicacion (1998), y luego se volvio a
publicar en 2013 una segunda edicion de esa revision. Para nuestro trabajo hemos logrado localizar y trabajar con
todas las traducciones de la obra.
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por parejas de traductores, lo cual es un indicio de la dificultad de la obra y un hecho que, ademas,
nos hace presuponer que la calidad de estas tres ultimas traducciones debe ser, posiblemente,

algo superior a las anteriores, algo que intentaremos también averiguar en nuestro analisis.

A continuacién, vamos a enumerar, por orden cronologico, todas las traducciones que se
han hecho de la obra, incluida la revision y reedicion de una de ellas y, posteriormente, de manera
escueta, se describirdn, brevemente, las principales caracteristicas de estas traducciones, asi

como de sus autores. Por orden, estas son las traducciones hasta hoy de PNY en lengua inglesa:

1. (1940). The Poet in New York and other Poems. (R. Humphries, Trad.). Nueva York, Estados
Unidos: Norton.

2. (1955). Poet in New York. (B. Belitt, Trad.). Nueva York, Estados Unidos: Grove Press.
(1975). The Poet in New York. (S. Fredman, Trad.). San Francisco, Estados Unidos: Fog Horn?’.

4. (1988). Poet in New York. (G. Simon, & S. White, Trads.) Nueva York, Estados Unidos: Farrar,
Straus and Giroux.

5. (2008). Poet in New York. (P. Medina, & M. Statman, Trads.). Nueva York, Estados Unidos:
Grove Press.

6. (1998). Poet in New York. (G. Simon, & S. White, Trads.) Nueva York, Estados Unidos: Farrar,
Straus and Giroux.

7. (2013). Poet in New York. (G. Simon, & S. White, Trads.) Nueva York, Estados Unidos: Farrar,

Straus and Giroux.

(2014). Poet in New York. (R. Dahl, & A. Uhler, Trads.).

o

La primera traduccién de PNY es de 1940 y, como ya hemos dicho anteriormente, la
realizd Rolfe Humphries para Norton. Humphries era latinista y profesor en la universidad y, no
tenia muy buen nivel de espafiol, pero probablemente decidid traducir a Lorca por una cuestion
ideoldgica, ya que Humphries era republicano. Humphries, de hecho, fue mas alld y apoyd y
promovio, como nadie, la publicacion de la poesia de Lorca en el extranjero, relata Perulero
(2004). Pese a ser esta la traduccion mas antigua y poder haber sido mas dificil de localizar, esta
fue impresa recientemente en Granada en una edicion especial, en la que se reproducia de manera
fidedigna con motivo de su aniversario, ya que, como sabemos, esta fue la primera publicacion

de PNY en el mundo (véase Figura 9).

7 El lugar de publicacion no aparece en la publicacion en si, pero lo encontramos en otro libro de Stephen Fredman
(2010): Contextual Practice: Assemblage and the Erotic in Postwar Poetry and Art. California, Estados Unidos:
Standford University Press.
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La segunda traduccion fue realizada por el profesor universitario de literatura, el también
poeta y traductor americano Ben Belitt, para la editorial Grove Press (Anderson, 2018; Mayhew
2009) (véase Figura 10). En 1955, Belitt realiza su traduccion a partir del texto publicado en
Séneca a lo que afiade un valioso prologo de Angel del Rio, una «Cronologia Critica», donde
apunta detalles sobre la historia del libro y los poemas y dos ensayos sobre teoria poética y
estética de Lorca, siendo la primera vez que se publicase algo asi en EE. UU.: «La imagen poética
de don Luis de Gongora» y «Juego y teoria del duende», teniendo este tltimo, sobre todo, un
éxito rotundo, expone Perulero Pardo-Balmonte (2004).

ThePOET IN
NEW YORK

and other poerns

Teanslated by ROLFE HUMPHRIES

Figura 9. Reproduccion de la primera publicacion en inglés y para el mundo de PNY de 1940 traducido por Rolfe Humphries.

N
|BY FEDERICO GARCIA LORCA
P y BEN BELIT

Figura 10. Segunda traduccion al inglés de PNY traducido por Ben Belitt en 1955.
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Esta traduccion fue todo un éxito en EE. UU. a nivel de ventas, a pesar de su caracter
controvertido y de tener una acogida critica mucho mas discreta que la anterior, leemos en
Perulero (2004). Sin embargo, como afiade esta investigadora, solamente dos afios después de su
publicacion, en 1957, se habia reimpreso hasta once veces. Sin embargo, lo cierto es que Belitt
hace una especie de traduccion libre de PNY, «]...] suele anadir palabras y frases de su propio
cuflo, hacer mas “floridos” en inglés versos que son relativamente sencillos en el original, y
tomarse otras libertades, ademas de traducir palabras individuales con “equivalentes” que, de
hecho, no lo son ni mucho menosy, opina Anderson (2018). Al parecer, el ego de este traductor
de alguna manera parece que se apodera del texto y hace que tome decisiones aparentemente
injustificadas (Walsh, 2017), aunque Angel del Rio (1955) lo disculpe en el prélogo. A pesar de
esto, incluso los traductores de la ultima version de PNY, Uhler y Dahl (2014a) agradecen a Belitt

en su traduccion haber sido el encargado de popularizar la obra en Estados Unidos.

A esta traduccion de 1955 la sigui6 la traduccion de Stephen Fredman de 1975 (véase
Figura 11), que resultd, en nuestro caso, la mas dificil de localizar®®. Segiin nos consta, Anderson
es el primero que la menciona en 2013 en el articulo Poeta en Nueva York en el mundo de habla
inglesa: 1940, 1955 y después. Este la describe, de hecho, como una «rareza bibliografica» que
se distribuy6é de forma muy «restringida». Su autor, Stephen Fredman, profesor de Literatura
Americana en la Universidad de Notre Dame (Indiana, Estados Unidos), es el encargado de una
curiosa edicion, que no cuenta con introduccion, notas, ni ningun otro tipo de informacion
paratextual, relata Walsh haciéndose eco, probablemente, de la pista de Anderson, pues de hecho

cuenta con esta referencia en la bibliografia de su trabajo de 2017.

POET IN NEW YORK

federico garcia lorca

Figura 11. Tercera traduccion al inglés de PNY traducido por Stephen Fredman en 1975.

%8 Encontrada gracias a una tnica mencion de Anderson (2013) en Poeta en Nueva York en el mundo de habla
inglesa: 1940, 1955 y después. Luego ha aparecido, por ejemplo, en el trabajo de 2018 del mismo autor.
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Segun Andrew S. Walsh (2017), en la traduccion de Fredman, vamos a encontrar mas
fidelidad que en Belitt, aunque este traductor tiende también a diluir y evitar lo que considera
oportuno, o lo que, tal vez, considera que le «estorba». De este modo, Fredman lograria, parece
ser, una traduccidon mas «fiel» al original, inaugurando una estela que continuarian también los
siguientes traductores de la obra, ya que estos, al parecer, traducirian PNY de una forma directa,
simple e informativa (Walsh, 2018b).

La traduccion de Greg Simon y Stephen White seria la primera de PNY hecha por dos
personas. Esta data de 1988 y seria la «mayor» traduccion después de la gran traduccion de 1955,
como la califica Anderson (2018) (véase Figura 12). Como podemos comprobar, hay un salto
temporal muy grande, de treinta y tres afios, entre la traduccion de Belitt en 1955 y la de Simon
y White de 1988, el salto més grande en la historia de la traduccion de la obra en EE. UU. desde
su primera publicacion en 1940. Greg Simon es poeta y especialista en traduccion de poesia
espanola, mientras que Steven F. White es poeta, traductor y profesor de espafiol en la
Universidad St. Lawrence de Nueva York (Walsh, 2017). El profesor Mayhew (2009) considera

la traduccion de Simon y White muy superior a la de Belitt”

y, al parecer, esta fue muy bien
aceptada por la critica. Se trataba de una traduccion fiel, que seguia al TO y que se convertiria

pronto en el texto estandar al que recurririan los lectores de Lorca en inglés (Walsh, 2017).

FIiIIEIII('B‘Ii.\III.“,\

LORCA

Figura 12. Cuarta traduccion al inglés de PNY traducido por Simon y White en 1988.

Anderson (2018) opinaba asi, recientemente, sobre la traduccién de Simon y White:

Después de mas de tres décadas, era mas que necesaria una nueva version, dados los multiples
avances en el conocimiento de las particularidades del texto y también en el de la biografia

99 Recordemos que este obvia la inmediatamente anterior de Fredman.
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lorquiana en Estados Unidos, por no hablar de las multiples idiosincrasias de la version
anterior [...] La traduccion, descrita en las resefias como mas amena, exacta y literal,
constituye, en cierto sentido, una reaccion a las excentricidades y —a veces— invenciones
caprichosas de Belitt (p. 109).

Este trabajo de Simon y White fue revisado diez afios mas tarde, en 1998, por Christopher
Maurer con motivo del 100 aniversario del nacimiento de Lorca. Maurer revisa entonces el texto
en espafiol a la luz del original, que maneja entonces en fotocopia. Es la primera vez que esto
ocurre, pues este habia aparecido en México el afio anterior'?’. Afios después, ademas, en 2013,
la traduccion se reedita con motivo esta vez de la celebracion del mayor homenaje jamas
celebrado en Nueva York en torno a Garcia Lorca y su estancia en la ciudad: Lorca in NY: A
Celebration (Gracera de Ledn, 2013). Esta edicion es revisada de nuevo también por Christopher
Maurer, que incluye para la ocasién nuevo material, fotografias, algunas cartas!’! de Lorca del
periodo de Nueva York, notas sobre los poemas y su traduccion, la conferencia de Lorca sobre
la obra, PNY, que aparece en inglés por primera vez (Perulero, 2004) y, ademads, de una notable

introduccion firmada por el respetado estudioso (veanse Figuras 13 y 14).

Edited and with
an intreduction
by Christopher Maurer

/
/@{//ﬁ

2,00 EARAR
2O\

AT

Translated by Greg Simon
and Steven F. White

Figura 13 y 14. Revision de la traduccion de Simon y White de 1998 y reimpresion de 2013.

Entre tanto, Pablo Medina y Mark Statman traducen PNY en 2008 (véase Figura 15). Al
parecer, deciden recuperar la obra tras los terribles atentados de 2001 en Nueva York. Ambos

consideran que el momento historico la hace pertinente, por la atmosfera apocaliptica que evoca

100 Sin embargo, la verdadera fijacion del texto en espafiol tendria lugar en 2013.
191 Mufioz Molina (2013, parr. 5) la califica como «[...] la nueva y magnifica edicion bilingiie que acaba de llegar a
los anaqueles de novedades de las librerias [...]».
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el poemario (Grove Atlantic, 2019), aunque la obra responda, sin embargo, a otra realidad bien
distinta, pero sin duda igualmente tragica. Anderson (2018) califica esta traduccion como una
jubilacion algo trasnochada de la de Belitt, que no varia demasiado de la anterior y que se mueve
en el equilibrio entre lo literal y lo libre, aunque aparentemente captaria el significado del TO

mejor que Simon y White.

rrrea——

a;mmm;smm

POET IN NEW YORK
] ] ;
g™ :_-i-.:

Figura 15. Quinta traduccion al inglés de PNY traducido por Medina y Statman en 2008.

Pablo Medina, poeta y novelista, nacidé en Cuba, emigr6 a Estados Unidos y es profesor
en Emerson College. Medina es, hasta ahora, el tinico nativo de espafiol que ha intervenido en la
traduccion de la obra al inglés. Por su parte, Mark Statman es profesor, poeta y traductor, y
trabaja como profesor asociado en el Eugene Lang College, The New School for Liberal Arts,
donde ensena poesia y literatura creativa (Galasso, p. 1). Al parecer, desde hace unos afios,
Medina y Statman estarian plantedndose la posibilidad de reeditar su traduccion de PNY, segiin
recoge Galasso (2014; 2018). Estos consideran que hoy en dia, la ciudad de Nueva York ha
vuelto a cambiar, no se percibe tanto ese ambiente post atentados, sino que ahora son otros los
problemas y las amenazas que se sienten en la ciudad y en su atmosfera, y esto es lo que tendria

que reflejar hoy en dia la nueva traduccion (Galasso, 2014).

Finalmente, en 2014, Austin Uhler y Rory S. Dahl, se aventuran también a realizar una
traduccion de PNY (véase Figura 16). Esta traduccion es la primera, y Unica hasta la fecha que se
realiza tomando como TO la llamada edicién «mas definitiva» de la obra en espafiol, la misma
que utilizamos aqui para nuestro estudio, la edicion llevada a cabo en 2013 por Andrew A.
Anderson tras la recuperacion del manuscrito original y el cotejo de todo el material disponible
también hasta la fecha. En sus “Acknowledgments” reconocen haber recurrido sobre todo a la

traduccion de Medina y Statman, en busca de inspiracion y para consulta (Uhler y Dahl, 2014a).
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Uhler y Dahl consideraban, en 2014, que PNY era una obra muy relevante para la sociedad
americana, donde todavia habia (y hay) mucha desigualdad, y les parecia interesante, ademas, la

vision de la realidad americana desde los ojos de un extranjero (Uhler, 2013).

POET IN NEW
YORK

Federico Garcia Lorca

ler and Rory S. Dahl

Figura 16. Sexta y tltima traduccion al inglés de PNY traducido por Uhler y Dahl en 2014.

Austin Uhler se habia graduado en Inglés y Espafiol y Rory Dahl se gradu¢ en Filosofia.
Para realizar la traduccion, propusieron un crowdfunding a través del portal de internet
Indiegogo, (Uhler y Dahl, 2014b) (véase Figura 17), algo que, previamente, habia sido aprobado
por los representantes legales de la familia Garcia Lorca, con la condicion de que esta obra no se
comercializaria por razones de copyright (Uhler, 2013). Finalmente, consiguieron la ayuda de
sesenta y cuatro personas para su proyecto de traduccion (Uhler y Dahl, 2014a). Como recoge
Anderson (2018), es una edicion que no se comercializa ni se distribuye al publico. Para el

profesor, esta se podria considerar aceptable, fiel, ain con ocasionales excentricidades.

INDIEGOGO &wlre~ whatweno Q For Entrepreneurs  Start a Campaign Logln  SignUp

@ Poet in New York' A New Translation Indi B o 'Poet in New York' - A New
) Translation!

We are raising money to create an original
translation of Federico Garcia Lorca's collection
'Poet in New York'

Austin Uhler
' 1Campaign | San José, Costa Rica

€3845 £ur 68 backers

111% of £3439 Flexible Goal

© FoLLOW Oy @

Figura 17. Captura de pantalla de la web Indiegogo donde se propone en 2013 el crowdfunding para la traduccion de Uhler y Dahl.
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A continuacion, podemos ver una de las figuras mas importantes de este trabajo (véase
Figura 18), donde aparecen las traducciones de PNY, enumeradas previamente, dispuestas en una
linea del tiempo junto a los acontecimientos de caracter histdrico o historico-textual que han
motivado su aparicion y con los que estan relacionadas las traducciones y, por tanto, la recepcion
de la obra en inglés. Asi, podremos conocer el motivo y el momento en el que surgen y tendremos
una vision completa de la historia de este libro en lengua inglesa, tal y como proponiamos en

nuestros objetivos.
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Figura 18. Traducciones y acontecimientos historicos relevantes en torno a PNY en inglés (EFE, 2013; Maurer, 1998b; Medina y Statman, 2008).
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Como hemos dicho previamente, el salto temporal mas grande entre una traduccion y otra
es el que se produce entre la traduccion de Belitt y la de Medina y Statman, que seria una de las
razones que favoreceria el enorme éxito y popularidad de la traduccién de 1955 de Ben Belitt
(Walsh, 2017). Por otra parte, la ultima traduccion comercializada de la obra se public6 en 2013,
es decir, hace ya siete afios, puesto que la de Uhler y Dahl se terminaria un ano después, en 2014,
pero, como hemos dicho, esta no ha sido comercializada y es desconocida para el publico.

102" ya que toda

Se dice que una traduccion tiene aproximadamente 15 anos de vida
traduccion es provisional y queda a merced del tiempo, como declara Garcia Valdés (2007).
Ademas, Torrrent-Lenzen (2006) cree que es inevitable traducir segtn los gustos imperantes del
momento y, aunque hay que «[...] prescindir de las modas y huir de los dogmas» (p. 39), la
traduccion ha de renovarse, pues es inevitable que se vea «afectada» de alguna forma. Como dice
White (1992, p. 38), «]...] es consustancial a toda traduccion una inevitable, aunque no deseada,
tendencia a convertirse en obsoleta (solo con suerte aguantara treinta afos), el traductor a menudo
se siente arrastrado a modernizar el texto» porque, como afirma Eco (2009, p. 355), «las

traducciones envejeceny.

Si solo tenemos en cuenta las traducciones mas comercializadas de PNY, estas se han
publicado a una media de 18,25'% afios y en palabras de Statman, como recoge Galasso (2014)

en una entrevista al traductor, la obra no ha sido lo suficientemente traducida:

I would argue that the book has not been translated enough [ ...] Poet in New York is, arguably,
one of the most important works of poetry to come out of Spain. I saw an article in 2009 [...]
in which Spanish intellectuals, poets, academics, and so on, where asked to name the most
important literary works to come out of Spain. The first on the list was [...] Don Quixote. But
the second on the list was Poet in New York. So one would expect there to be more translations
of this major text (p. 3).

Estamos de acuerdo con esta afirmacion de Statman y, sobre todo, nos sorprende sobremanera
que esta obra no se haya traducido, por ejemplo, en paises de habla inglesa también como Reino

Unido, a pesar de su importancia y valor cultural, literario e historico.

En cuanto a la traduccion de PNY, Sager (1999) recoge, brevemente, algunas
observaciones de caracter general en torno a la traduccion de PNY. En su articulo Comprehension
and interpretation in the multiple translations of Federico Garcia Lorca's Poeta en Nueva York,
este detecta, por ejemplo, que los traductores suelen tender a la «especificaciony, es decir, a ser

mas explicitos en la traduccion que en original. Asimismo, cree que hay algunos casos, aunque

192 Una generaciéon o dos generaciones de vida, segun Bellos (2011), que cree que esto responde a intereses
economicos o de copyright.

103 G se tienen en cuenta todas las traducciones la media es de 12,3 afios.
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menos, de «generalizacion» y de «duplicaciony, que ayudan a intensificar las imagenes, y
observa una tendencia a la «concretizaciony, el movimiento que va de lo abstracto a lo concreto,
y limita la interpretacion de los lectores. Sager nos pone asi sobre la pista de lo que podremos

encontrar en nuestro trabajo.

Ademas, si examinamos el contenido de cada una de las seis traducciones con las que se
va a trabajar, podemos ver los poemas que las integran, tal y como recogemos en la siguiente
tabla (vease Tabla 6). Asi, podemos observar también otros aspectos para tener en cuenta, como
el orden de los poemas dentro de la obra en los TM, pues, como se ha indicado, ni siquiera las
dos primeras publicaciones en inglés y espanol de 1940 coincidian en este aspecto. Uno de
nuestros objetivos es ver como se ha traducido la obra en inglés, no solo en cuanto a la traduccioén
de los textos en si, sino también en lo que respecta al contenido y a la estructura de la obra.
Veremos si esta ha evolucionado en estos afios, contando desde su primera publicacion, teniendo

en cuenta su problematica historia textual.
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EDICION DE
ANDREW A.
ANDERSON!%4
(2013)
- Vuelta del paseo
- 1910 (Intermedio)
- Fabula y rueda de los tres
amigos
- Tu infancia en Menton

- Norma y paraiso de los
negros

- El rey de Harlem

- Iglesia abandonada,
(Balada de la Gran Guerra)

- Danza de la muerte

- Paisaje de la multitud que
vomita (Anochecer de
Coney Island)

- Paisaje de la multitud que
orina (Nocturno de Battery
Place)

- Asesinato (Dos voces de
madrugada en Riverside
Drive)

- Navidad en el Hudson

- Ciudad sin suefio,
(Nocturno de Brooklyn
Bridge)

- Panorama ciego de
Nueva York

- Nacimiento de Cristo

- La aurora

- Poema doble del lago
Eden
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Tabla 6. El contenido de PNY y su distribucion en la edicion de Anderson (2013) y en las seis traducciones con las que vamos a trabajar.

TRADUCCION DE
ROLFE HUMPHRIES
(1940)

- Vuelta del paseo

- 1910 (Intermedio)

- La aurora'®

- Fabula y rueda de los
tres amigos

|- Tu infancia en
Menton]

- Norma y paraiso de los
negros

- El rey de Harlem

- Iglesia abandonada,
(Balada de la Gran
Guerra)

- Danza de la muerte

- Paisaje de la multitud
que vomita

(Anochecer de Coney
Island)

- Paisaje de la multitud
que orina

(Nocturno de Battery
Place)

- Asesinato, (Dos voces de
madrugada en Riverside
Drive)

- Navidad en el Hudson
- Ciudad sin suefio,
(Nocturno de Brooklyn
Bridge)

- Panorama ciego de
Nueva York

- Nacimiento de Cristo

- Poema doble del lago
Eden

TRADUCCION DE
BEN BELITT
(1955)

- Vuelta del paseo

- 1910 (Intermedio)

- Fébula y rueda de los
tres amigos

- Tu infancia en Menton

- Norma y paraiso de los
negros

- El rey de Harlem

- Iglesia abandonada,
(Balada de la Gran
Guerra)

- Danza de la muerte

- Paisaje de la multitud
que vomita

(Anochecer de Coney
Island)

- Paisaje de la multitud
que orina

(Nocturno de Battery
Place)

- Asesinato, (Dos voces de
madrugada en Riverside
Drive)

- Navidad en el Hudson
- Ciudad sin suefio,
(Nocturno de Brooklyn
Bridge)

- Panorama ciego de
Nueva York

- Nacimiento de Cristo

- La aurora

- Poema doble del lago
Edem

TRADUCCION DE
STEPHEN FREDMAN
1975)

- Vuelta del paseo

- 1910 (Intermedio)

- Fabula y rueda de los
tres amigos

- Tu infancia en Menton

- Norma y paraiso de los
negros

- El rey de Harlem

- Iglesia abandonada,
(Balada de la Gran
Guerra)

- Danza de la muerte

- Paisaje de la multitud
que vomita

(Anochecer de Coney
Island)

- Paisaje de la multitud
que orina

(Nocturno de Battery
Place)

- Asesinato (Dos voces de
madrugada en Riverside
Drive)

- Navidad en el Hudson
- Ciudad sin suefio,
(Nocturno de Brooklyn
Bridge)

- Panorama ciego de
Nueva York

- Nacimiento de Cristo

- La aurora

- Poema doble del lago
Eden

TRADUCCION DE
PABLO MEDINA
Y MARK STATMAN
(2008)

- Vuelta del paseo

- 1910 (Intermedio)

- Fabula y rueda de los tres
amigos

- Tu infancia en Menton

- Norma y paraiso de los
negros

- El rey de Harlem

- Iglesia abandonada,
(Balada de la Gran Guerra)

- Danza de la muerte

- Paisaje de la multitud que
vomita (Anochecer de
Coney Island)

- Paisaje de la multitud que
orina

(Nocturno de Battery Place)
- Asesinato, (Dos voces de
madrugada en Riverside
Drive)

- Navidad en el Hudson

- Ciudad sin suefio,
(Nocturno de Brooklyn
Bridge)

- Panorama ciego de Nueva
York

- Nacimiento de Cristo

- La aurora

- Poema doble del lago
Eden

TRADUCCION DE
GREG SIMON
Y STEVEN F. WHITE
(2013)

- Vuelta del paseo

- 1910 (Intermedio)

- Fabula y rueda de los
tres amigos

- Tu infancia en Menton

- Norma y paraiso de los
negros

- El rey de Harlem

- Iglesia abandonada,
(Balada de la Gran
Guerra)

- Danza de la muerte

- Paisaje de la multitud
que vomita

(Anochecer de Coney
Island)

- Paisaje de la multitud
que orina

(Nocturno de Battery
Place)

- Asesinato, (Dos voces de
madrugada en Riverside
Drive)

- Navidad en el Hudson
- Ciudad sin suefio,
(Nocturno de Brooklyn
Bridge)

- Panorama ciego de
Nueva York

- Nacimiento de Cristo

- La aurora

- Poema doble del lago
Eden

Rocio Saavedra Requena

TRADUCCION DE
AUSTIN M. UHLER
Y RORY S. DAHL
(2014)

- Vuelta del paseo

- 1910 (Intermedio)

- Fabula y rueda de los tres
amigos

- Tu infancia en Menton

- Norma y paraiso de los
negros

- El rey de Harlem

- Iglesia abandonada,
(Balada de la Gran Guerra)

- Danza de la muerte

- Paisaje de la multitud que
vomita

(Anochecer de Coney
Island)

- Paisaje de la multitud que
orina (Nocturno de Battery
Place)

- Asesinato (Dos voces de
madrugada en Riverside
Drive)

- Navidad en el Hudson

- Ciudad sin suefio,
(Nocturno de Brooklyn
Bridge)

- Panorama ciego de
Nueva York

- Nacimiento de Cristo

- La aurora

- Poema doble del lago
Eden

104 Por una cuestion de economia lingiiistica, en la leyenda de esta tabla, nos referiremos a la edicion de Anderson como 4, como se indicaba en las «Abreviaturasy.
195 Humphries coloca aqui «La aurora» por error (Maurer, 2013).
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9

10

TOTAL

Extra

- Cielo vivo

- El niflo Staton

- Vaca

- Nifna ahogada en el pozo,
(Granada y Newburg)

- Muerte

- Nocturno del hueco I

- Nocturno del hueco II

- Paisaje con dos tumbas y
un perro asirio

- Ruina

- Amantes asesinados por
una perdiz

- Luna y panorama de los
insectos, (Poema de amor)
- Nueva York, (Oficina y
denuncia)

- Cementerio judio

- Crucifixion

- Grito hacia Roma, (Desde
la torre del Crysler
Building)

- Oda a Walt Whitman

- Pequeiio vals vienés

- Vals en las ramas

- Son de negros en Cuba

35 poemas

- Cielo vivo

- El nifio Staton

- Vaca

- Nifa ahogada en el
pozo, (Granada y
Newburg)

- Muerte

- Nocturno del hueco

- Paisaje con dos tumbas y
un perro asirio

- Ruina

[- Amantes asesinados
por una perdiz]

- Luna y panorama de los
insectos, (Poema de amor)

- Nueva York, (Oficina y
denuncia)

- Cementerio judio

[- Crucifixion]

- Grito hacia Roma,
(Desde la torre del Crysler
Building)

- Oda a Walt Whitman

- Pequefio vals vienés

- Vals en las ramas

- Son de negros en Cuba

32 poemas

- Cielo vivo

- El nifio Staton

- Vaca

- Nifna ahogada en el
pozo, (Granada y
Newburg)

- Muerte

- Nocturno del hueco

- Paisaje con dos tumbas y
un perro asirio

- Ruina

[- Amantes asesinados
por una perdiz]

- Luna y panorama de los
insectos, (Poema de amor)

- Nueva York, (Oficina y
denuncia)

- Cementerio judio

- Crucifixion

- Grito hacia Roma,
(Desde la torre del Crysler
Building)

- Oda a Walt Whitman

- Pequefio vals vienés

- Vals en las ramas

- Son de negros en Cuba

34 poemas

- Tierra y luna

- Pequeifio poema infinito
- Suicidio en Alejandria
- Nadadora sumergida

- Amantes asesinados
por una perdiz

Ordenando paisajes: Un recorrido hermenéutico y traductologico por las estaciones de

- Cielo vivo

- El nifio Staton

- Vaca

- Nifa ahogada en el
pozo, (Granada y
Newburg)

- Muerte

- Nocturno del hueco I'y
I

- Paisaje con dos tumbas y
un perro asirio

- Ruina

[- Amantes asesinados
por una perdiz]

- Luna y panorama de los
insectos, (Poema de amor)
- Nueva York, (Oficina y
denuncia)

- Cementerio judio

- Crucifixion

- Grito hacia Roma,
(Desde la torre del Crysler
Building)

- Oda a Walt Whitman

- Pequefio vals vienés

- Vals en las ramas

- Son de negros en Cuba
34 poemas

- Pequefio poema
infinito

- Cielo vivo

- El niflo Staton

- Vaca

- Nifna ahogada en el pozo,
(Granada y Newburg)

- Muerte

- Nocturno del hueco

- Paisaje con dos tumbas y
un perro asirio

- Ruina

- Amantes asesinados por
una perdiz

- Luna y panorama de los
insectos, (Poema de amor)

- Nueva York, (Oficina y
denuncia)

- Cementerio judio

- Crucifixion

- Grito hacia Roma, (Desde
la torre del Crysler
Building)

- Oda a Walt Whitman

- Pequefio vals vienés

- Vals en las ramas

- Son de negros en Cuba

35 poemas

“Poeta en Nueva York”

- Cielo vivo

- El nifio Staton

- Vaca

- Nifa ahogada en el
pozo, (Granada y
Newburg)

- Muerte

- Nocturno del hueco

- Paisaje con dos tumbas y
un perro asirio

- Ruina

- Amantes asesinados por
una perdiz

- Luna y panorama de los
insectos, (Poema de amor)

- Nueva York, (Oficina y
denuncia)

- Cementerio judio

- Crucifixion

- Grito hacia Roma,
(Desde la torre del Crysler
Building)

- Oda a Walt Whitman

- Pequefio vals vienés

- Vals en las ramas

- Son de negros en Cuba

35 poemas

Rocio Saavedra Requena

- Cielo vivo

- El niflo Staton

- Vaca

- Nifna ahogada en el pozo,
(Granada y Newburg)

- Muerte

- Nocturno del hueco

- Paisaje con dos tumbas y
un perro asirio

- Ruina

- Amantes asesinados por
una perdiz

- Luna y panorama de los
insectos, (Poema de amor)

- Nueva York, (Oficina y
denuncia)

- Cementerio judio

- Crucifixion

- Grito hacia Roma,
(Desde la torre del Crysler
Building)

- Oda a Walt Whitman

- Pequefio vals vienés

- Vals en las ramas

- Son de negros en Cuba

35 poemas

- Pequeifio poema infinito

I:l En otro sitio con respecto a 4.

B Faite.

. Extra, no estd en 4.
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6. <VUELTA DEL PASEO»

En los proximos cinco apartados de este trabajo procederemos, ahora si, a analizar las
traducciones de los cinco poemas seleccionados mediante los criterios previamente establecidos para

ello. Para llevar a cabo este cotejo, se tendran en cuenta los aspectos tedricos previamente expuestos.

6.1. TEXTO BASE DE «VUELTA DEL PASEO»

A continuacion, copiamos aqui el texto integro en espafiol del poema «Vuelta del paseo»

siguiendo la edicion de Anderson (2013) tomada como base para el cotejo de las traducciones:

VUELTA DEL PASEO

Asesinado por el cielo.
Entre las formas que van hacia la sierpe
y las formas que buscan el cristal

dejaré crecer mis cabellos.

Con el arbol de mufiones que no canta

y el nifio con el blanco rostro de huevo.

Con los animalitos de cabeza rota

y el agua harapienta de los pies secos.

Con todo lo que tiene cansancio sordomudo

y mariposa ahogada en el tintero.

Tropezando con mi rostro distinto cada dia.

jAsesinado por el cielo!

6.2. MUNDO POSIBLE DE «VUELTA DEL PASEO»

Aunque «Vuelta del paseo» no es el primer poema que Lorca escribe en la ciudad, pues segun
Milléan (2010a) data del 6 de septiembre, PNY se abre con este titulo, cuyas imagenes, de acuerdo con
Young (1992), recuerdan a La tierra baldia de Eliot. «Vuelta del paseo» no es solo el primer poema
de la coleccion, sino que también es el primer poema seleccionado para la elaboracion de nuestro
trabajo, por ser el poema mas antologado de la primera seccion de la obra dentro las antologias

consultadas (apartado 1.3., «Material y metodologia») y por ser un poema que describe muy bien el
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momento animico que atravesaba Lorca, algo que determina asimismo el resto de las composiciones.
Por estas razones, «Vuelta del paseo» ha sido escogido como el poema de la primera de las cinco partes
en que divide Angel del Rio (1955) el estudio de la obra.

Asi caracteriza Predmore (1985) este texto y su importancia en la serie:

Con su estilo escueto, desarticulado, falto de sensualidad, da el tono de una obra que quisiera diferir
radicalmente de la poesia que habia hecho la fama del poeta; introduce desde el principio el tema
perenne de la muerte, pero esta vez en el contexto de las tensiones no resueltas que le aquejaban al
emprender el viaje a Nueva York; sobre todo, revela los modos dominantes por los que el poeta
puso su mundo poético en contacto con el mundo poético de Nueva York (p. 60).

Efectivamente, «Vuelta del paseo» pertenece a la primera seccion del poemario denominada
«Poemas de la soledad en Columbia University» que, segin Maria Clementa Millan (2010a), contiene
los poemas «mas intimistas del conjunto». Como dice Predmore (1985), en esta primera seccion la
ciudad es practicamente una anécdota, pues lo que importa es el animo del poeta. Segiin Millan, Lorca
compara en esta seccion la felicidad de su época pasada («1910 (Intermedio)»), con su dolor presente,
marcado por la traicion amorosa («Tu infancia en Menton» o «Fébula y rueda de los tres amigos») y
ya el epigrafe de la seccion «Furia color de amor / amor color de olvido» de Luis Cernuda nos da la
clave para entender el sentido de estos textos: el poeta querria olvidar un amor del pasado que le estaria

haciendo sufrir.

El sufrimiento que muestra el protagonista de esta pieza no viene determinado por la ciudad de
Nueva York en si misma, aunque lo parezca, sino por su estado emocional y animico, que el poeta va
a volcar en la ciudad, donde va a ver reflejadas sus propias emociones, su desazéon amorosa y su
angustia, siendo este, como hemos indicado previamente, uno de los grandes logros de la obra, indica
Millan para la edicion critica de Catedra. PNY marca asi, dice la autora, un tiempo de desamor en el
que el autor, ademas, ya concluida la infancia («fabula de fuentes»), tiene que enfrentarse por si mismo

a la batalla de la vida adulta.

Segiin Clementa Millan, esta seccion va a marcar el significado y va a sentar las bases que
guien la lectura del libro, motivo por el que el poeta coloca este poema al frente del conjunto pues,
lejos de referirse a la ciudad, este es uno de los poemas mas intimistas de la serie, que expone
simbolicamente el estado espiritual del protagonista, a quien vemos aqui como una victima, apunta
Nandorfy (2003). Como si se tratara de un fravelling cinematografico, el lector pasa del pdrtico
figurado del titulo, Poeta en Nueva York, a un «paseo» por sus calles, aunque, mas que por las calles,
por las arterias del propio poeta, cuyo estado de catarsis y de sentimiento de «vacio» y de pérdida de

identidad van a ser una constante en la obra (ibid.).

Como sabemos, Garcia Lorca habia ido a Nueva York huyendo de una crisis personal y con
ganas de renovacion creativa y se estaba alojando en la Universidad de Columbia, donde recibia

también clases de inglés, pues aprender el idioma era, en principio también, uno de los propositos del
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viaje. Era la primera vez que estaba tan lejos de casa, la primera vez que «cruzaba el charco» y la
distancia se hacia palpable. Tanto, que el poeta podia sentir como nunca la soledad, relatan Maurer y
Anderson (2013c¢) en su libro Garcia Loca en Nueva York y La Habana. Cartas y recuerdos. Es por
ello por lo que, significativamente, esta primera secciéon con la que arranca el libro se llama asi:
«Poemas de la soledad en Columbia University». El poeta se siente oprimido y solo en un mundo muy
diferente al propio, en una ciudad que es «][...] arquitectura extrahumana y ritmo furioso. Geometria y

angustia», como diria el propio Lorca (1994, p. 344) en su conferencia sobre PNY.

Antes de adentrarnos en la interpretacion del poema, es necesario considerar algunos apuntes
en cuanto a su métrica que resultan importantes también de cara a su traduccion ya que, ademas,
«Vuelta del paseo» es uno de los cuatro poemas de la coleccion con rima. A pesar de su brevedad,
pues su estructura discursiva es bastante reducida (Predmore, 1985), el poema consta de cinco estrofas,
la primera de cuatro versos y el resto de dos cada una. El metro oscila entre las nueve y las dieciséis
silabas siguiendo la siguiente estructura: primera estrofa 8/12/11/9; segunda estrofa 12/12; tercera
estrofa 13/11; cuarta estrofa 14/11 y quinta estrofa 16 8/8/8. El titulo y los versos 1 y 4 riman en
asonante (e-0), asi como el resto de los pares, creando un «efecto de monotonia encantatoriay», en
palabras de Solotorevsky (1978, p. 73). Segun Posada (1981), este ritmo refleja el desasosiego y
malestar que marca el texto, que es, como el resto del poemario, fruto de la vision y la experiencia del
poeta en la ciudad y, como ocurre entre otros con «Nifia ahogada en el pozo» o «El Rey de Harlemy,

es un poema cuyo clima va in crescendo.

En «Vuelta del paseo» nos encontramos, en primer lugar, con el poeta, el propio Garcia Lorca
que nos recibe, representado mediante su «yo» o sujeto lirico, y al que el lector va a acompafiar a lo
largo del recorrido por Nueva York. El titulo nos ayuda a entender el contexto en el que se desarrolla
el poema y nos proporciona el tema del que trata el texto. El poeta vuelve de un paseo, probablemente

por los alrededores de la Universidad de Columbia, por el Upper East Side!'%

, una de las zonas que,
como veiamos, solia frecuentar. Ademas, también sabemos, por el titulo de la seccion, que este poema
estd enmarcado en un contexto de tristeza y soledad. En su conferencia en torno a la obra, el poeta

contextualiza brevemente el poema asi antes de recitarlo para el publico:

Yo, solo y errante, agotado por el ritmo de los inmensos letreros luminosos de Times Square, huia
en este pequeno poema del inmenso ejéreito de ventanas donde ni una sola persona tiene tiempo de
mirar una nube o dialogar con una de esas delicadas brisas que tercamente envia el mar sin tener
respuesta (Garcia Lorca, 1994, p. 345).
En este marco nos sitlia Garcia Lorca este «paseo». Sin embargo, en este poema, lo importante,
como sefiala Predmore (1985), no es el paseo en si, sino la reflexion que de este hace el protagonista
a la vuelta, su uso poético. Sin duda, Lorca aprecia en la megalopolis una gran desconexion con el

mundo natural, un mundo que ¢l pudo experimentar en su infancia en la vega de Granada y que, sin

106 Bn el capitulo 4.1., «El viaje», se han mencionado las zonas por las que Lorca solia pasear.
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embargo, aqui no encuentra. Lo que encuentra, por el contrario, es el espacio idoneo para camuflar y
expandir sus sentimientos grises, su desarraigo, pues este es un «mundo sin raiz» donde ¢l se siente

tremendamente solo.

En su andlisis de «Vuelta del paseo», Myrna Solotorevsky (1978) distingue dos planos de
isotopias semanticas, por un lado, degradacion y aniquilamiento, enfrentamiento y rebelion, por otro
lado. «Asesinado por el cielo»'?” es el verso que abre y cierra el poema, cuya propia circularidad puede
representar el estado de aprisionamiento que siente el poeta, comenta agudamente Nandorfy (2003),
pues no seria una hipérbole, pero en ningun caso tendria un sentido literal, afirma Predmore (1985).
Tal y como cuenta este critico, es la primera y la Gnica vez en que el poeta se presenta asi «asesinado»

y hay por ello, entre otras cosas, quien ha querido ver un caracter profético en la obra.

El contenido de estos versos, sin duda en consonancia, nos ofrecen esta idea del que seria el
estado animico de Lorca en este momento y de su angustia existencial (Millan, 2010b). Si consultamos
el Diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua, el adjetivo «asesinado» también tiene el
sentido de «causar afliccion» y «gran pesar», aunque también puede referirse a «ser engafiado». En
este caso, el poeta seria engafiado por el «cielo» en sentido religioso, una idea que va a aparecer a lo
largo del poemario (véase, por ejemplo, el poema «Grito hacia Roma»), ya que el poeta se siente
abandonado, sin un cielo que lo proteja ni un Dios o religion donde guarecerse. Recordemos, ademas,
el apunte biografico que ddbamos en el apartado 4.1., «EI viaje», y es que Lorca acababa de suftir,

precisamente, un «desengafio» amoroso y se sentia asi: «asesinado».

Como vemos, este primer verso, «Asesinado por el cieloy, iria en paralelo al ultimo, siendo el
primero de los paralelismos establecidos en «Vuelta del paseo» aunque, segiin Tyanianov (citado en
Solotorevsky, 1978), estos no forman un paralelismo real, ya que el Gltimo aparece enfatizado por los
signos de admiracion, rompiendo la simetria. Sin embargo, si consultamos los manuscritos incluidos
en el libro Poeta en Nueva York y otras hojas y poemas, de Mario Hernandez (2010), podemos ver que
si hay un paralelismo real, pues no estan las exclamaciones. Sin duda, el hecho de usar estos signos de

puntuacién es una manera de dar notoriedad y destacar la angustia que le embarga (Nandorfy, 2003).

Como avanzabamos, en esta metafora hiperbdlica del verso 1, «cielo» es metonimia de Dios
que, en este caso, en vez de salvar, destruye al protagonista poético, aunque, al mismo tiempo, este
«cielo» también seria el cielo de Nueva York en si mismo, ya que se puede leer de forma literal y
figurada, como veiamos en el apartado 3.1.1., «Del paisaje del alma al ojetivo correlativo». Segliin
Garcia Posada (1981), que en Lorca: Interpretacion de Poeta en Nueva York hace un estudio de los
simbolos principales que aparecen en el poemario, este «cielo» tiene el valor de «potencia césmica

hostil» y aparece asi en la obra de forma recurrente.

107 Hasta en nueve ocasiones en el libro el poeta habla de su asesinato (Maurer, 1998a), tal es el cardcter profético de la
obra.
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El poeta no solo esté4 destruido, sino que se encuentra, ademas, aqui, en una lucha, como reflejan
los versos «entre las formas que van hacia la sierpe / y las formas que buscan el cristal» (versos 2-3).
Este paralelismo nos presenta a «sierpe» y «cristal» en relacion antagénica, convirtiéndose estos en
unos de los simbolos mas comentados del poemario, pues aparecen también en otras composiciones
de la serie (véase, por ejemplo, «Nocturno del hueco»). Segun apunta Nandorfy (2003), estos simbolos
se podrian interpretar, siguiendo la tradicion judeocristiana, como el pecado y la pureza. Por una parte,
tendriamos lo oscuro y sinuoso («sierpe»), el mal, que resulta en la expulsion del Edén (Nandorfy,
2003), y, por otra parte, la claridad, la luz, lo correcto, el bien («cristal»). Algo en lo que estarian de
acuerdo Cirlot (1992) y Angel del Rio (1955), aunque para este tltimo «sierpe» obedeceria a los
impulsos irreprimibles del instinto. No hay motivos, en este poema, para contradecir esta
interpretacion, aunque en otros poemas (como el mencionado anteriormente), no aparezcan estos

simbolos con el mismo valor, como recalca Nandorfy (2003).

Otra interpretacion que no contradiria la anterior, nos llevaria a interpretar «sierpe» como la
homosexualidad y «cristal», por el contrario, como la heterosexualidad, como apostilla Garcia
Montero (2018). Segun el autor, «sierpe» en la tradicion cristiana es simbolo de deseo y en el mundo
freudiano!®® es un simbolo féalico, mientras que en la poesia clasica el «cristal» seria la piel blanca
femenina, por lo que el poeta estaria aqui divido entre una tendencia hacia lo femenino y una tendencia
hacia lo masculino y, de alguna manera mostraria también una dicotomia entre el bien, o lo que se
podria considerar «correcto», y el mal, o lo «incorrecto» (Nandorfy, 2004; Predmore, 1985). Por su
parte, Garcia Montero (2018) cree que Lorca habria heredado esta identificacion y utilizacion del

«cristal» y la «sierpe» de Gongora.

Harris (1978), por su parte, contrastando con otros poemas de la serie, en los que también
aparecen estos elementos, alega que «cristal» estaria asociado con la muerte, mientras que la «sierpe»,
lo haria con la serpiente, que seria el simbolo del demonio. Por lo que el poeta no tendria escapatoria
entre la muerte y el demonio, es decir, entre estas dos fuerzas mortales como las que aparecen en el
poema «Danza de la muerte». “I suggest that ‘sierpe’ and ‘cristal’ are alternative formulations of the
old and the new forces of death” (p. 25).

No obstante, otros criticos, siguiendo la conferencia sobre PNY de Lorca, identifican la «sierpe»
con el viento y el «cristal» con edificios (Garcia Montero, 2018). Hay que recordar las palabras de
Lorca (1994, p. 345): «Yo, solo y errante, agotado por el ritmo de los inmensos letreros luminosos de
Times Square, huia en este pequefio poema del inmenso ejército de ventanas [...]». Predmore (1985),
en este sentido, expone que los versos de este poema, y en general de la poesia de Lorca tienen un
origen visual y, por tanto, el cristal seria lo que Lorca veria mirando desde la calle hacia arriba y la

sierpe, mirando enfrente, serian las calles. En nuestra opinion, creemos que esta lectura podria ser

108 _a poesia de Lorca estd muy influida por Freud (Arango, 1998).
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compatible también con las anteriores, teniendo en cuenta las siguientes palabras de Garcia Montero
(2018):

Hay una geografia urbana de cristales y ventanas [...] las ventanas significan el limite del mundo
privado frente a lo publico, y en el reparto de papeles de la sociedad burguesa femenina habia sido
configurada para habitar el d&mbito privado. Resulta facil asi recuperar el paradigma clasico de
belleza femenina. El viento [...] por su parte es en Garcia Lorca un exponente repetido del deseo
masculino [...] (p. 2).

Por tanto, no dejamos aqui tampoco de estar entre esa vicisitud entre lo masculino y lo femenino
que es, de una u otra forma, representado por la «sierpe» y el «cristal». Ademas, como exponiamos en
el fragmento 3.1.2.1., «El hecho poético en Poeta en Nueva York», no se trataria ahora de tener que
elegir qué argumento de los expuestos anteriormente es valido, sino que hay que valorar cual es posible
o pertinente o cdmo unir los matices y las distintas lecturas posibles de todos estos datos encontrados
(Garcia Montero, 2018) que, como vemos, son compatibles. Segiin Predmore (1985), aqui el poeta se

ve obligado a cumplir su destino, entre dos cosas que le ponen en una vicisitud, sea cual sea.

Si continuamos con la lectura del poema, un Lorca «asesinado por el cielo» en lucha entre estas
dos fuerzas, representadas por la «sierpe» y el «cristal», manifiesta que «dejard crecer sus cabellos»
(verso 4), un acto y una imagen que se podria interpretar como un signo de penitencia en la tradicion
cristiana, aunque no hay ninguna sefial que nos haga pensar que el poeta se sintiera culpable, anota
Nandorfy (2003). Encontramos en otras fuentes que este gesto se puede tratar también de un simbolo
de rebelion (Solotorevsky, 1978), pues el pelo largo es simbolo de insubordinacion, como se manifiesta
en la cultura hippie, aunque también puede ser simbolo de abandono ante la situacion de desolacion
que el poeta estd viviendo (Nandorfy, 2003). Por otra parte, creemos, como Predmore (1985), que tal
vez Lorca se refiera al hecho de que el cabello continuara creciendo a pesar de la muerte, es decir, a
pesar de haber sido «asesinado por el cielo». Como vemos, toda una construcciéon metaforica para
anunciar la muerte, el abandono absoluto por parte de Lorca ante esta situacion de crisis personal que
le arreciaba (Harris, 1978).

También se ha considerado que pueda ser simplemente un enunciado «banal», una muestra de
la imposibilidad de un discurso coherente en la tradicion existencialista (Nandorfy, 2003). Para
Howard Young (1992 ), sin embargo, esta imagen del poeta dejando que su cabello se prolongue en
el tiempo representaria un signo de virilidad, pues el pelo largo en un hombre era un signo de
masculinidad en la época clésica, algo que reaparece mas tarde en la época romantica y que tanto Lorca
como T. S. Eliot lo utilizan como expresion de dolor extremo, al mostrar esta imagen del hombre con
el cabello largo en publico. Por tanto, vemos como de nuevo es posible entrelazar aqui diversas ideas

que parece que se complementan.

También se desprende de esta imagen el tema del paso del tiempo, donde «crecer» aparece

como madurar, hacerse adulto, uno de los temas fundamentales de PNY, la nostalgia de la infancia,
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que es siempre el paraiso perdido, y es que esta obra marca el momento del despertar del poeta a la
vida adulta, a la madurez y a la consciencia del tiempo y de lo que este significa. Para Garcia Montero
(2018), «crecer» significa aqui tomar conciencia de un mundo impuro, ya que la vida se convierte para
Lorca en «experiencia de degradacion», lo que explica toda esta escalera de imagenes que vamos a ver

a lo largo del poema.

A partir de la segunda estrofa se desencadena una cascada de paralelismos que presentan una
naturaleza u organismos, como dice Predmore (1985), muertos o mutilados. El resto del poema, con
excepcion de los versos 4 y 11 constituyen también paralelismos o couplings, equivalencia posicional

(sintagmatica o convencional) y fonica y/o semantica.

Hay ciertas variaciones, pero el esquema basico se mantiene [en la segunda, tercera y cuarta estrofa].
No se puede calificar a esta estructura de simétrica (tampoco a las restantes), porque hay rupturas
bruscas, aunque no absolutas: asi el “Tropezando con mi rostro distinto de cada dia”. Estas
disimetrias son sin embargo muy significativas, porque si la tendencia a ciertas simetrias evidencia
la voluntad de poner orden en el caos, las disimetrias revelan la imposibilidad de hacerlo en un
universo en desequilibrio: “;Qué voy a hacer? ;Ordenar los paisajes?”, se pregunta el poeta en
“Oficina y denuncia” (Garcia Posada, 1981, p. 217).

La primera imagen de esta serie concatenada seria «con el arbol de mufiones que no canta!®»

(verso 5). Este verso inaugura una serie anaforica encabezadas por la preposicion «con», mediante la
cual el poeta se muestra identificado con otras victimas como é€l, revela Martha J. Nandorfy (2003).
Las victimas son todas seres vivos (un arbol, un nifio, animalitos o agua), que es precisamente lo que
estd, de alglin modo, ausente o bajo ataque en el universo de Nueva York. En este verso, «arbol de
muflones» es una personificacion, pues se le atribuyen al arbol caracteristicas humanas, y a la vez es
una metafora, donde se identifica la figura del arbol con el cuerpo humano por su parecido formal,
siendo las ramas del arbol las extremidades y habiendo sido estas amputadas. Lorca pretende asi
presentarnos aqui una naturaleza arrasada. Ademas, este arbol no canta porque es un arbol mutilado,
que en lugar de brazos o piernas tiene mufiones, donde los pajaros no pueden posarse y, por ende, no
pueden cantar. De este modo, «canta» es metonimia de «pajaro» y «ramas» de «mufiones» (Anderson,
2004; 2017).

Siguiendo a Anderson (2004), esta imagen del «arbol de mufiones que no cantay actia de dos
formas, por una parte, de una forma «emotiva», ya que el lector es capaz de captar en una primera
lectura esta imagen de naturaleza mutilada y, por otra, tiene también una funcion intelectual, dandole
al lector la posibilidad de ir descomprimiendo la imagen para ir adivinando cada uno de los elementos
que la componen y como interaccionan. Se trata de un buen ejemplo de lo que ocurre con todo el

poemario y de como hemos de enfrentar la lectura de estas imagenes lorquianas.

109 “The many images of mutilation and murder point to the loss of ‘identity’ [...]” (Maurer, 1998a, p. xxvii).
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Para Howard Young (1992 ), por otra parte, esta imagen del «arbol que no canta» también se
puede leer como el simbolo de la falta de inspiracion y creatividad de los paseos de Lorca por Nueva
York, ya que el tema de la metaescritura aparece también de forma recurrente en el poemario. Sin ir
mas lejos, en este mismo poema encontramos «mariposa ahogada en el tintero» o «esta voz de hojalata
y talco» en el poema de la seccion IV «Poema doble del lago Edén». Por su parte, Cirlot (1992), en el
Diccionario de simbolos, sefiala que el «arbol» es el simbolo de la vida, «la vida del cosmosy, asi
como un «eje entre dos mundos». A su vez, como simbolo de la naturaleza humana, el arbol se
identifica también con la cruz cristiana, que a veces es representada como arbol de la vida. Finalmente,
Cirlot también menciona la «sinestesia simbodlicay del «arbol que canta», como un tema tradicional de

los cuentos folcloricos.

El verso paralelo con el anterior, el verso 6, nos presenta a un «nifo sin rostro», con «rostro de
huevoy, es decir, un nifio sin facciones y, por tanto, sin vida también: «el nifio con el blanco rostro de
huevoy». Por medio de esta cosificacion el poeta crea esta imagen de nifio sin vida, alienado, que
recuerda a los dibujos del propio Lorca, donde las formas son apenas humanas (Nandorfy, 2003).
Ademas, esta imagen actia de forma contraria a la logica, ya que un «nifio» es simbolo de todo lo
contrario, simbolo de vida y de porvenir, como podemos leer también en Cirlot (1992), pero, como
sabemos, el poeta desvela en estas paginas un mundo donde no hay futuro ni esperanza y, asi, este

nifio aparece como un ente completamente surrealista, sostiene el critico Derek Harris (1978).

La tercera estrofa (versos 7 y 8,) de este breve poema continta con el despliegue de seres
desprovistos de vida. En este caso, acompafian al poeta «los animalitos de cabeza rota» y en paralelo
lo hace «el agua harapienta de los pies secos». Los «animalitos de cabeza rota» constituyen otra imagen
de destruccion de la naturaleza en la gran ciudad. Lo mas logico es pensar que se refiera a animales
atropellados por algiin medio de transporte en las amplias avenidas de Nueva York, pues en estos
poemas es comun encontrarnos a los animales también victimizados (Anderson, 2004). Por su parte,
el «agua» es simbolo del principio y fin de cosas de la Tierra, y tiene que ver con el nacimiento, la
vida terrestre y natural (Cirlot, 1992). Sin embargo, esta agua de Lorca es un agua antropormorfizada,
que tiene «pies», que viste, ademas, un habito andrajoso que la hace estar calificada como «harapientay
y, no solo eso, sino que, ademas, es un agua seca (oximoron). Sin embargo, Predmore (1985) sugiere
que, en esta imagen, el agua seria una metafora del movimiento de la gente diluida en los rios de masas

sin nombre de Nueva York.

En la tercera y tltima pareja de la cuarta estrofa (versos 9 y 10), el poeta se muestra solidarizado
con «todo lo que tiene cansancio sordomudo», es decir, todo lo que esta viviendo como ¢l un
sufrimiento que no es capaz de expresar, todo lo que padece esa angustia como la suya, silente. “[...]
an image of sense deprivation for which we are already prepared by the child’s featureless face”
(Harris, 1978, p. 26). De este modo, Lorca personifica también el pronombre «todo». Todo lo que hay

en la gran ciudad esta cansado, propiedad de las personas y los animales, al igual que «ser sordomudo»
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es también una propiedad humana. De hecho, el propio cansancio aparece personificado mediante el

atributo humano «sordomudo» en un cuadro completamente bizarro.

El poeta completa este paralelismo con una «mariposa» (verso 10), que es simbolo de la
naturaleza y del alma (psyche) entre los antiguos, simbolo del renacer para el psicoanalisis y simbolo
de la alegria y la felicidad conyugal en China (Cirlot, 1992). Segun Harris (1978), la mariposa seria
simbolo de lo ideal, como ya aparecia en la obra anterior de Lorca El maleficio de la mariposa. Sin
embargo, todas estas representaciones y connotaciones positivas y sublimes, Lorca las hace
desaparecer «ahogando» esta mariposa en un tintero, como dice el verso: «mariposa ahogada en el
tintero». Esta imagen puede representar varias cosas. Por una parte, el tintero puede aparecer aqui
como simbolo de la vida de business y despachos de la city, lugar para el poeta sinonimo de muerte,
donde el alma, la vida, la alegria y la felicidad atribuidas a este delicado animalillo, la mariposa,

naufragan: «ahogadas en el tintero».

Por otra parte, en otra interpretacion de la misma imagen que apoyaria el critico Derek Harris
(1978), el alma del poeta se puede identificar aqui con la mariposa y, en este caso, se ahogaria en el
tintero, que representaria la escritura, pues el escritor no seria capaz de expresar su verdad, su dolor
oscuro tal vez, y, por ello, se ahogaria en su cansado «intento sordomudo» por sacarlo a flote. Esta
idea estaria conectada a la expresada por Nandorfy (2003), segtin la cual la poesia muere en un tintero,
cuando deberia ser lo contrario. Esta misma autora afiade que este sucumbir de la mariposa es un eco
del asesinato del protagonista con el que comienza el poema. Asimismo, no hay que obviar también
que, en todo caso, es el elemento inventado por el hombre que aparece en esta linea, el «tintero», el
que resulta ser la trampa mortal para la fragil, indefensa y bella criatura de la naturaleza. Mayhew
(2009) destaca la belleza de esta imagen y precisamente esta admirable reunion de lo natural y lo que

ha sido creado por el hombre:

There is a precision and power in Lorca’s metaphors [...]. A butterfly is of the exact size to be
drowned in an inkwell. The emotional import of the lines arises from the juxtaposition between the
symbol of natural, ephemeral beauty and its inky demise in a man-made artifact (p. 85).

Por ultimo, los dos versos finales de «Vuelta del paseo» (versos 11-12) rompen con el
paralelismo anterior de los pares de couplings 2-3, 4-5, 6-7 y el poeta, como ya hiciera en el verso 4,
habla en primera persona de nuevo para expresar su enajenacion existencial, su pérdida de identidad y

su alienacion y confirmar, exclamando, su destino (Predmore, 1985).

«Tropezando con mi rostro distinto cada dia.

jAsesinado por el cielo»
La identidad, como vemos, es la no identidad, expresa Nandorfy (2003). Esta es la desorientacion de

un hombre herido en medio de una gran ciudad despiadada, donde todos son desconocidos para todos

(despersonificacion) y donde ¢l mismo no se reconoce y tropieza «con su rostro distinto de cada dia»
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(Del Rio, 1955; Harris, 1978). Un poeta sin rostro, como el nifio que aparecia también con el rostro
blanco como un huevo, una idea que refleja Lorca también en una de sus cartas cuando iba en el barco
camino de Nueva York: «Me miro en el espejo del estrecho camarote y no me reconozco. Parezco otro
Federico» (Garcia Lorca, 2013, p. 6). Algo que vemos asi ilustrado por Carles Esquembre, autor de la
portada de esta tesis, en su comic sobre PNY (véase Figura 19):

ME MIRO AL ESPEJO DEL ESTRECHO
CAMAROTE ¥ NO ME RECONOZCO,
PAREZCO OTRO FEDERICO...

Figura 19. Vifieta del comic de Carles Esquembre Lorca un poeta en Nueva York.

Como adelantdbamos al comienzo, este poema concluye con una reiteracion, esta vez mas
enérgica, flanqueada por signos de admiracion, que determina (ademas de forma casi profética) el
tragico destino del protagonista: «jAsesinado por el cielo!» (verso 12). Sin embargo, aunque Nueva
York, en el poemario, se convierte en un lugar donde no hay esperanza, tras la declamacion de este
poema en su conferencia-recital, Lorca (1994, p. 1096) concluia diciendo: «Pero hay que salir de la
ciudad y hay que vencerla [...]», arrojando asi un halo de esperanza sobre un panorama nada

halagiiefo.

6.3. IMAGENES, FIGURAS RETORICAS Y TRADUCCIONES DE «VUELTA DEL PASEO»

Siguiendo, como deciamos en el marco tedrico de este trabajo, la elaboracion respecto a las
imagenes de Anderson (véase capitulo 1.3., «Material y metodologia», asi como el 3.1.2.1., «La
imagen y el hecho poético en Poeta en Nueva Yorky), en la siguiente tabla encontramos las distintas
imagenes poéticas en que se divide el poema, dentro de las cuales aparecen sefialadas las principales
figuras literarias que las integran (véase Tabla 7). Al final de la tabla se incluye una leyenda donde se
puede identificar a qué corresponde cada codigo utilizado en el analisis de las imagenes. Asimismo, a
continuacion de la imagen original, que sigue la edicion de Anderson (2013), se encuentran las

traducciones de cada una de estas imagenes, ordenadas cronoldgicamente.
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Rocio Saavedra Requena

FUENTES/ Original Anderson ™ 1 T™ 2 ™ 3 ™ 4 T™ 5 T™M 6
IMAGENES (Humpbhries, 1940) (Belitt, 1955) (Fredman, 1975) (Medina y (Simon y (Uhler y Dahl, 2014)
Statman, 2008) White, 2013)

1 _ p_gr_c;l_-. Murdered by the sky, Heaven-murdered one,  Assassinated by heaven, Murdered by the sky. Cut down by the sky. Cut down by the sky.

2 Among the snakeward — among shapes turning  between the forms that Among the forms that move Between shapes moving Between the shapes that
shapes And shapes serpent and shapes approach the serpent toward the snake and the toward the serpent and approach the serpentine
that seek the glass I'd seeking crystal, I'll let  and the forms that forms searching for crystal I crystal-craving shapes, I'll and the shapes that seek
let my hair grow long my hair grow long. search for the crystal, I will let my hair grow. let my hair grow long. the crystalline I'll let my

cabellos. will let my hair grow. hair grow.

3 | Conel arbol de With the unsinging With the tree-stump With the tree of stumps With the limbless tree that With the amputated tree With the amputated tree

mufiones stumpy tree now tuneless that can’t sing cannot sing that doesn’'t sing that does not sing

4 | yelnifioconelblanco  And the child with an the egg-white face of a  and the boy with the the boy with the white egg and the child with the blank  the child’s face—a white

rostro de huevo egg’s blank face child blank face of egg. face. face of an egg. egg.

5 | Con los animalitos de With little broken- With all crack-brained — With the broken-headed With the broken-headed With the little animals With the little animals

cabeza rota headed beasts creatures animalcules animals whose skulls are cracked and their broken heads

6 | yelagua harapientade  And tattered dry-foot and the tatter of dry- and the tattered water of  the ragged water of dry feet.  and the water, dressed in and the ragged water of

los_pies secos. water footed water the dry feet. rags, but with dry feet. dried feet.

7 | Con todo lo que tiene With all the prey of With the deafmutes of With everything living in ~ With all that is tired, deaf- With all the bone-tired, With all the things in

cansancio sordomudo deaf and dumb fatigue,  torpor, deaf-muted weariness mute, deaf-and-dumb things their deaf-mute
exhaustion

8 | y.mariposa ahogadaen  And butterfly drowned  and the butterfly and butterfly drowned in  and a butterfly drowned in and a butterfly drowned in and a butterfly, drowned

el tintero. in the inkwell drowned in the inkwell  the inkwell. an inkwell. the inkwell. in the inkwell.

9 | Tropezando con mi Stumbling with a Shambling each day Stumbling with my Stumbling onto my face, Bumping into my own face, Tripping over my face,

rostro distinto de cada different face each with my different face different face every day different every day. different each day. different each day.
dia. day,
10 j_p_qg _Ql_-!_ Murdered by the sky! Ah, heaven-murdered Assassinated by heaven! — Murdered by the sky! Cut down by the sky! Cut down by the sky!
one!

- Hipérbole |:| Metafora

- Metonimia abc Cosificacion abc Anafora
|:| Simbolo abc Personificacion abe Oximoron
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6.4. COTEJO DE LAS IMAGENES POETICAS DE «VUELTA DEL PASEO»

Continuamos en esta seccion con la parte de nuestra investigacion correspondiente al
cotejo traductoldgico, como se ha explicado al inicio de este trabajo, en la seccion 1.3. «Material
y metodologia», procederemos analizando cada elemento de las imdgenes una por una,

contrastandolas con sus correspondientes traducciones.

Como se puede ver a continuacion, facilitamos la fila correspondiente a la imagen y las
traducciones a analizar antes del texto correspondiente de nuestro analisis. La cuadricula en
rojo que se afiade a la fila de la tabla anterior (véase Tabla 7) sefiala la opcién u opciones
traductoldgicas que consideramos, por los motivos que se exponen, mas adecuadas. Asimismo,
también podemos ver otro elemento informativo nuevo al lado del nimero de la imagen, y es
el codigo que se corresponde con el tipo de imagen siguiendo la clasificacion que extraiamos

de Anderson (véase Figura 7).

Fuentes/ Original A ™ 1 ™ 2 ™ 3 ™ 4 ™S5 ™ 6
IMAGEN
1(B1) _ Murdered by Heaven- Assassinated Murdered by Cut down by Cut down by
ﬁl the sky, murdered one, by heaven, the sky. the sky. the sky.

En esta primera imagen, al traducirla al inglés previsiblemente vamos a encontrar
problemas con la palabra «cielo», ya que tendremos que optar entre las voces: sky o heaven. La
primera referida al cielo en sentido pagano y la segunda al cielo cristiano. En un libro como
este, de claras referencias cristologicas esta coyuntura y esta decision suponen un matiz
importante. Si bien creemos que «cielo» aqui es metonimia de Dios, como se ha expuesto
previamente, esta alusion estd implicita en el TO y al traducirlo como heaven esta inferencia
que realiza el lector en espafiol se pierde, ya que dejaria de estar implicito este matiz, por lo
que, en todo caso, optariamos por ser mas neutros y traducirlo como sky, aunque de nuevo
habria una importante pérdida porque el lector del TM tampoco conectaria esta palabra con la

posible referencia religiosa.

En la LO, el poeta puede jugar con esta ambigiiedad entre la referencia al cielo pagano
o al cristiano y la metonimia con Dios, porque la LO lo permite, al no hacer la distincion que,
sin embargo, hace el inglés, que por tanto no nos deja reproducir esta ambigiiedad. Ademas, el

«cielo» se puede leer también, simplemente, como el cielo de la ciudad de Nueva York.

Si observamos las distintas traducciones propuestas, podemos ver que, excepto Ben
Belitt (2) y Stephen Fredman (3), que traducen «cielo» como heaven, el resto de los traductores
ha optado por sky también, que seria el cielo pagano, aunque asi obviamente se pierde esta doble
lectura y la metonimia del original, segiin la cual equivaldria a Dios. En el caso de Belitt y

Fredman, que lo traducen como /eaven, también estan condicionando la lectura en un sentido
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determinado, aunque no existe otra opcion y estos traductores prefieren hacer obvio el sentido

religioso de este término.

Por otra parte, vemos que para traducir «asesinado» los traductores se dividen entre:
murdered (1, 2 'y 4), assassinated (3) y cut down (5 y 6). Los tres reflejan el significado de
acabar con la vida de una persona que expresa el término del TO. En este sentido, murder es
una palabra mucho mas comun, mientras que assasinate no es una palabra frecuente, ni siquiera
aparece en nuestro corpus iWeb, y estaria asociada con el asesinato de figuras publicas. Cut
down debido a los significados que engloba puede significar también «reducir», lo que repercute
en la pérdida de fuerza de esta expresion. De las tres opciones, solo assasinate parece guardar,
como «asesinar, el sentido adicional de hacer dafio y destruir. Sin embargo, por estar vinculada
esta palabra a la muerte de personajes publicos, seria murder 1la mejor forma de traducir este

verbo.

A nivel sintactico, Ben Belitt (2), que traduce esta imagen como Heaven-murdered one,
obtiene un resultado poco natural sinticticamente, anteponiendo el adjetivo compuesto al
pronombre, que ni siquiera aparece en espafiol. Este verso, que es el mas importante del poema
y que se va a repetir al final, necesita una formulacion contundente. Sin embargo, Belitt (2), en
nuestra opinion, no consigue una férmula facil de recordar, ni tampoco la expresion, ni la fuerza

impresa en el TO.

Debido a que en la LM hay que optar entre traducir «cielo» como heaven o sky y que,
como hemos visto, se pierden valores irremediablemente en uno u otro sentido, siendo este
verso, ademas, el mas importante del poema, pues se va a repetir también al final, quizés lo
mejor es intentar compensar de alguna manera. De este modo, se podria traducir «cielo» en la
primera ocasiéon como sky y, al final del poema, como heaven. Asi, este quedaria abierto a
interpretaciones como esta el TO, y no se perderia el posible significado religioso de la imagen.

Este recurso no lo han utilizado ninguno de los traductores en este caso.

Escogemos las opciones de los TM 1 y 4 aqui como mejores propuestas de traduccion
(ambas ofrecen la misma opcion), por el uso del verbo, murder, que como hemos dicho
consideramos que es mas apropiado aqui y por utilizar sky, por ser esta, en todo caso, mas
ambigua que heaven, aunque como explicamos, creemos que existe otra opcion para mantener

el efecto del TO y no perder el sentido religioso.
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FUENTES/ ORIGINAL ™1 ™2 ™ 3 ™ 4 ™S5 T™ 6
IMAGEN A
2(B2.2) Entre las Among the among shapes  between the Among the Between Between the

formas que  snakeward turning forms that forms that shapes moving | shapes that
van haciala  shapes And serpent and approach the move toward toward the approach the
Eérﬁe_il;s_ shapes that shapes seeking  serpent the snake and ~ serpent and serpentine
e — qule seek the glass crystal, I'll let  and the forms the forms crystal- and the shapes
buscanel 1 'dletmy hair  my hair grow that search for  searching for craving that seek the
——— grow long long. the crystal, I crystal I will shapes, I'll let | crystalline I'll
aétigfe; will let my let my hair my hair grow let my hair
crecer mis hair grow. grow. long. grow.
cabellos.

Este hecho poético sitta al protagonista en una encrucijada, donde el yo esta entre dos
cosas antagonicas: la «sierpe» y el «cristal». En primer lugar, shapes (3 y 4) es una palabra mas
sugestiva que forms, por tanto, seria una mejor opcion traductologica, al ser este un término

que, ademas, aparecerd en mas poemas, como «Nocturno del hueco».

Si analizamos las distintas traducciones una por una, en primer lugar, Humphries (1)
traduce «entre las formas “que van” hacia la sierpe» omitiendo el verbo, y rompiendo el
paralelismo que en el TO se establece entre este verso y el siguiente. Ademas, de este modo, el
poeta quedaria dividido, en una encrucijada, entre formas con apariencia de serpiente,
snakeward, y aquellas que buscan el cristal. Sin embargo, en el TO, ambas formas lo que hacen

es «buscary, la primera la serpiente y la segunda, como si reproduce este TM, el cristal.

No solo se produce aqui un cambio de sentido, sino que, por otra parte, snakeward se
puede referir a una persona rara, asocial, algo muy lejos del significado original. Ademas, la
preposicion among se utiliza cuando hay mas de dos opciones, pero aqui solo hay dos, es una
disyuntiva, «sierpe» o «cristal», por lo que habria que usar la preposicion between, que, de
hecho, demuestra aqui «alienacidon», en contraste con la preposicidn «cony, que trae esa

comunion con las cosas (Nandorfy, 2003). Las traducciones 2 y 4 caen en este mismo error.

Belitt (2) transforma también el TO y al revertirlo al espafiol, en este ejercicio que
sugiere Eco (2009), el poeta estaria «entre las formas “convirtiéndose” en serpiente», lo cual
cambia el sentido atribuido al TO. Las formas no se «transforman» en serpiente, sino que
«buscan la sierpe» (o el «cristaly), representando asi la encrucijada en la que se encuentra el
protagonista. Sin embargo, si las formas se transforman en serpiente, da una idea y evoca un

escenario distinto, mucho mas siniestro y que sugeriria, desde luego, otras interpretaciones.

La traduccion 3, que seria la siguiente, realizada veinte afios mas tarde, es mas literal y
en este caso mas acertada, ya que consigue respetar los elementos del TO tanto a nivel de
sentido como de forma, a pesar del empleo de forms en lugar de shapes que, en cualquier caso,

es equivalente, aunque menos sugestivo.

Si analizamos la palabra «sierpe» en las traducciones, hemos visto ya varias opciones:
serpent (2,3 y 5), ademds de la ya mencionada (y descartada) snakeward (1) y ain quedarian

snake (4) y serpentine (6). De entre las tres opciones que podrian considerarse equivalentes,
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serpent y snake serian las que guardarian mejor el significado del TO, pues se refiere tanto al
animal como a su forma, mientras que serpentine seria adjetivo y, por lo tanto, seria una
transposicion e indicaria que algo es o esta relacionado con una serpiente y lo que buscamos es

reproducir el simbolo del TO.

Finalmente, si observamos los verbos y preposiciones escogidos para trasladar «van
hacia» del TO, tenemos: turning (2), that approach (3 y 6), move toward (4) y en su forma
continua moving toward (5). De entre todas las opciones, that approach y move toward
expresan mejor ese movimiento que quiere reflejar Lorca en el poema. Al traducirlo en una
forma continua (2 y 5), sin embargo, esto indicaria que esta accion estaria sucediendo en este
momento, pero no es asi, sino que es una accioén constante lo que indica Lorca y habria que

trasladarlo al inglés en presente simple.

Por otra parte, para traducir la oracion subordinada adjetiva especificativa, «que buscan
el cristal», después de sopesar todos los componentes, creemos que la opcion 3 selecciona mejor
el componente semantico, pues crystal, como también hacen Belitt (2) y Medina y Statman (4),
es el elemento en estado puro, asociado a palabras como mineral, piedra, cuarzo, roca, mientras
que glass se relaciona mas frecuentemente con nombres como vino, agua, puerta, ventana y

temas como bebida, botella o lente, entre otros, tal y como revela el corpus iWeb.

La traduccion 3, es la Gnica que respeta el verbo en presente simple como el TO, como
deciamos antes, es decir the forms that search for the crystal. En la traduccion 5, encontramos
también el uso de serpent y de crystal, pero los traductores le afiaden aqui un compuesto a este
ultimo, que resulta en crystal-craving. Este craving refleja el ansia de esa busqueda de la sierpe

o el cristal y es muy idiomatico, por tanto, tendria una buena aceptacion en la LM.

Ademas, cabe mencionar también el trabajo de Uhler y Dahl (6) que mediante la
traduccion de «sierpe» y «cristal» con los términos serpentine y crystallline consiguen una rima
y ademads dejan el nivel semantico del TO casi intacto. Si bien es cierto que no hay rima entre
estos dos elementos en el TO, este es un texto con rima, por lo que esta rima conseguida aqui
compensa las inevitables pérdidas subsiguientes. Esta traduccion, debido a su logro a nivel
estético, se convierte, en nuestra opinion, en la mejor traduccion de esta imagen, seguida de la
Jylas.

Hay que afadir, respecto a «dejaré crecer mis cabellos», que la primera opcion de
Humphries (1) seria la menos acertada de entre las seis propuestas por el uso del condicional
en lugar del futuro del TO. Lorca no pone ninguna condicion, es mas contundente el TO y tiene

mayor fuerza expresiva.
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Fuentes/ Original A ™1 ™ 2 ™ 3 ™ 4 ™ 5 T™ 6
IMAGEN
3(B2.1) Conel With the With the tree- With the tree With the With the With the
arbol de unsinging stump now of 'stumps that limbless tree amputated tree  amputated tree
mufiones stumpy tree tuneless can’t sing that cannot that doesn’t that does not
sing sing sing

Esta imagen es la mas dificil hasta el momento en este poema, ya que resulta complicado
trasladar al inglés la imagen que crea Lorca del «arbol de mufiones» en el TO, donde compara
el tronco del arbol con el de un ser humano y las extremidades de este con las ramas del arbol,

tomando como base de la metafora la forma de ambos.

Con «arbol de mufiones», el poeta indica que le han sido cortadas las ramas, como
deciamos en la interpretacion, y asi estaria comparando al arbol con una persona. La dificultad
en esta construccion es que incluye dos dominios diferentes, por una parte, el correspondiente
a las plantas y, por otra, al cuerpo humano, segin la metafora general que subyace las plantas
son seres humanos, de la que se deriva que los arboles son seres humanos (Lakoff y Johnson,
2012). Sabemos, ademas, que estamos ante una imagen de tipo B 2.1., segin Anderson (1997)
(véase capitulo 3.1.2.1., «La imagen y el hecho poético en Poeta en Nueva York»), que ha sido

creada por elipsis.

Humphries (1), con su traduccion, “With the unsinging stumpy tree”, logra recoger toda
la recreacion de Lorca, aunque el sonido que logra parece demasiado infantil y casi
caricaturesco. La propuesta por Belitt (2), por otra parte, carece de ritmo, se entrecorta con los
sonidos plosivos [t] y [p]. Ademas, en lugar de presentarnos un «arbol de mufones», lo traduce
como un «muiidn de arbol». De este modo, el arbol pasa a ser una extremidad humana, en este
caso mutilada. Como vemos, Belitt le da la vuelta a los términos del TO, creando una metafora
y una imagen que no existia, aunque, aparentemente, se mueve y camufla dentro de los mismos

dominios que el TO.

En tercer lugar, Fredman (3), opta por ser literal al traducir esta linea con tree of stumps,
lo cual funciona en inglés. Medina y Statman (4) proponen /imbless, es decir, «sin miembrosy,
produciéndose asi lo que Albir (1999) denomina «modulaciony, pues pasa de un punto de vista
a otro para decir lo mismo. En sus notas a la traduccién, Medina y Statman (2008b) alegan que
eligieron /imbless para resaltar la ausencia (de miembros), ademas de por el sonido y porque
«mundén» no tendria equivalente directo en inglés, algo con lo que no estamos de acuerdo, ya
que el término stump no solo se referiria a miembro amputado, sino que, ademas, este término

también significa «arbol cortado», por lo que encajaria perfectamente.

Finalmente, Simon y White (5) y Uhler y Dahl (6) optan por amputated tree. El
problema es que aqui no se sabe qué parte del arbol ha sido amputado. En espaiol al decir

«munones» sabemos que esta comparando la copa del arbol con la mano y directamente el
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tronco del arbol con el humano. Asi, se pierde estas metaforas y también la metonimia de
pajaros que vendria mas adelante. Se puede, incluso, interpretar que todo el arbol ha sido
«cortado». Eso si, estos TM, 5 y 6, crean aliteracion en [t], the amputated tree, con lo cual
introducen una compensacion, a la rima del poema que se pierde, pero el trabajo a nivel de
sentido es insuficiente, por lo que optariamos aqui por la traducciéon de Fredman (3) que

reproduce toda la construccion del TO.

Fuentes/ Original A ™ 1 ™ 2 ™ 3 ™ 4 ™S5 ™ 6
IMAGEN
4(B1) yvelnifio And the child the egg-white and the boy the boy with and the child the child’s
con el with an egg’s face of a child ~ with the blank the white egg with the blank — face—a white
blanco blank face face of egg. face. face of an egg.  egg.
rostro de
huevo,

Analizando esta imagen, podemos comprobar como algunos traductores respetan
perfectamente la estructura sintactica del TO. Asi sucede en los TM 1, 3, 4 y 5, es decir, en la
mayoria de ellos, mientras que en el TM 2 la traduccion elimina el complemento circunstancial
de compaiiia (en adelante CCC) del TO, aunque mantiene todos los elementos y significado del
TO aunque varie la sintaxis y opte por adjetivar «nifio». La traduccion 6 también introduce
todos los elementos con un genitivo sajon ligado al «nifio» con lo que no solo dificulta su
enunciacion sino que, ademas, se pierde la preposicion «con» que muestra la solidaridad del
poeta con el resto de las victimas (Nandorfy, 2003), lo mismo que ocurre con la opcion anterior
(2). Y es que este elemento preposicional en este poema es fundamental, pues liga los elementos

y sirve para mostrar la solidaridad del poeta con las cosas.

En esta sencilla imagen, el poeta compara la cara del «nifio» con un «huevoy, siendo la
base de la comparacion el color del huevo y el de la cara del nifio, que se utiliza para subrayar
su falta de vida. Sin embargo, los TM 1, 3 y 5 no han trasladado bien el hecho de que es el color
el que une ambas cosas, pues los tres utilizan blank para traducir «blanco», pudiendo significar
este término «inexpresivo» o «en blanco», es decir, «sin rellenar». De este modo, se pierde la

base que une ambas realidades y, en consecuencia, desaparece la metafora y su valor poético.

Finalmente, también en el nivel 1éxico-semantico, el TO con la palabra «nifio» no marca
el género, ya que es genérico para el singular en espanol el uso en masculino, por lo que, para
ser mas neutros, optariamos por traducirlo por child, que es neutro también, aunque algunos
traductores hayan optado por boy (3 y 4), masculino singular. Esto no cambia en absoluto el
sentido de la imagen, pero es menos fiel al TO.

Por todos estos aspectos, la traduccién mas apropiada de esta imagen seria la lograda
por la traducciéon nimero 4 de Medina y Statman aunque, como apuntdbamos, consideramos

que cambiariamos el término boy por el neutro masculino singular child para estar mas cerca
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asi de lo expresado por Lorca, ademas de afiadir la conjuncion y la preposicion “and with” para
continuar con la cadena establecida en el TO y con esta marca de solidaridad de la que

hablabamos anteriormente.

FUENTES/ ORIGINAL T™ 1 T™ 2 T™ 3 T™ 4 T™M 5 T™ 6
IMAGEN A
5(A) Con los With little With all crack- — With the With the With the little With the little
animalitos broken-headed  brained broken-headed | broken-headed | animals whose  animals and
de cabeza beasts creatures animalcules animals skulls are their broken
rota cracked heads

En la imagen cinco, previsiblemente, los traductores van a encontrar problematica la
traduccion del término «animalitos», por el diminutivo que usa Lorca aqui para cargar de
emotividad esta palabra y hacer que choque atin mas con el semantismo de lo roto, uniendo su

valor afectivo con la crudeza de «cabeza rotay.

Los traductores han usado opciones muy diversas para el volcado de este término. Asi,
leemos: beasts (1), creatures (2), animalcules (3), y animals (4, 5 y 6). Podemos observar en
primer lugar que en los TM 1, 5y 6 se ha tratado de mantener el rasgo de «ternura» que aparece
en el TO mediante el empleo del adjetivo /ittle («pequenosy»), ya que no existe en inglés el
diminutivo, siendo esta una buena solucion. De este modo, se produce lo que Rojo y Valenzuela
(2013) denominarian constructional mismatch. Por el contrario, en el caso de los TM 2,3 y 4,

este valor se ha perdido.

Merece especial atencion la traduccion 3, que para traducir «animalitos» ha utilizado
animalcules, que es, efectivamente, un animal pequeflo, pero en este caso de tamafio
microscopico, por lo que no seria adecuado para la traduccion, ya que no seria esto a lo que se
estaria refiriendo Lorca en el TO. El traductor, probablemente, ha tratado asi de no perder el
diminutivo, pero ha introducido un término demasiado extrafo en el TM, lo cual repercute en
la aceptabilidad, pues consideramos que esta fuera de contexto. Lorca alude aqui, con la palabra
«animalitos», a la naturaleza que, como deciamos previamente, entra e invade el &mbito urbano
en el poemario. Antes de introducir un término que puede provocar tanta extraiieza como este,

es preferible, incluso, la pérdida del diminutivo.

Por otro lado, el cambio de «animalitos» por «bestias» (1) o «criaturas» (2) que se
produce en los dos TM mas tempranos tampoco estd justificado y nos hace pensar que los
traductores no han comprendido que los «animalitos» vienen aqui a representar lo positivo en
la composicion, la naturaleza, en el buen sentido, ya que el mundo natural se encuentra bajo
ataque en este poemario y por eso estos seres aparecen aqui con la «cabeza rotay». En el caso de
Medina y Statman (4), si bien no cambian el sentido del TO con una transformacién como la
que sufren los TM 1 y 2, lo cierto es que tampoco conservan ese rasgo afectivo del TM en

ningln caso.
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Ademas de eso, para traducir el Complemento del Nombre (en adelante CN), «de cabeza
rotan, broken-headed (1, 3 y 4) ha sido la opcion mas utilizada por los TM, siendo este un justo
equivalente. Sin embargo, Belitt (2) cambia el TO y lo traduce como crack-brained («cerebro
resquebrajado»), donde cambia el término original «cabezay a «cerebro», aunque lo hace dentro
del mismo dominio y haciendo una transposicion nombre > adjetivo. Simon y White (5)
también cambian «cabeza» por «craneo» “whose skulls are cracked” («cuyos “craneos” estan
quebradosy»). Aunque ambas traducciones guardan el sentido del TO, referirse a «cerebroy» (2)
0 a «craneo» hace que cambien las connotaciones y asociaciones que se despiertan en el lector,

siendo en este sentido el TO més neutro que los TM.

Uhler y Dahl (6) varian ligeramente la sintaxis, en lugar del CN del TO, hacen dos CCC
para traducir «de cabeza rota»: «“con” los animalitos y “con” sus cabezas rotas», de manera
que da la impresion de que se diluye la fuerza expresiva del TO y, ademads, recordemos coémo
la preposicion lo que muestra son los elementos de la naturaleza con los que se solidariza el
poeta. Aqui no seria con los «animalitos» y con sus «cabezas», sino simplemente con el
primero, el elemento natural (y destruido). Podian haberlo traducido como: “with the little

broken-headed animals”, que sin embargo no aparece en ningiin TM.

La traduccion mas adecuada en este caso, por todas las razones argumentadas nos parece

la 4, aunque faltaria compensar la pérdida del diminutivo incluido por Garcia Lorca en el TO.

Fuentes/ Original A ™1 ™2 ™ 3 ™ 4 ™S5 ™ 6
IMAGEN
6(B1) y.el agua And tattered and the tatter of || and the tattered | the ragged and the water, and the ragged
harapienta dry-foot water dry-footed water of the dry || water of dry dressed in rags,  water of dried
de los pies water feet. feet. but with dry feet.
secos. j22

Al analizar las traducciones de esta imagen, observamos que la traduccion de Ben Belitt
(2) y la de Simon y White (5) son las mas diferentes con respecto al TO. Ben Belitt en lugar de
reflejar que el agua esta «vestida con harapos» como el TO (personificacién) y que tiene los
«pies secos», que es un oximoron y personificacion a la vez, le da la vuelta y obtiene tatter of
water, es decir, «harapo de aguay, por lo que se pierde la personificacion, que responde a la
metafora global de agua como ente vivo, que sefialan Lakoff y Johnson (1980). El traductor

obtiene a cambio una cosificacion del agua en el TM.

Ademas, en «Vuelta del paseo» Lorca va enumerando los elementos de la naturaleza
como el «arboly, el «nifio» o los «animales» con los que se siente solidarizado, como veiamos,
y ahora seguiria con el «agua», otro elemento de la naturaleza. Sin embargo, Belitt al darle la
vuelta a los términos sitia al «harapo» como protagonista, algo que no encajaria en esta serie,
ya que romperia la cadena semantica de elementos naturales con los que Garcia Lorca se

identifica en su paseo.
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Por su parte, Simon y White (5) si «visten» al agua con harapos “and the water, dressed
inrags...”, sin embargo, estos continian la imagen con “...but with dry feet”, es decir, «el agua
vestida con harapos “pero” con los pies secos». El oximoron creado por Lorca en el TO
desaparece asi en el TM. Da la sensacion, en ambos casos (2 'y 5), de que los traductores no han
entendido la figura y, en general, la sintaxis de esta imagen por parte de Simon y White parece

mejorable. Por ejemplo, una alternativa podria ser “the ragged water with dry feet”.

Por ultimo, los TM 1, 3 y 4 traducen esta figura ajustandose al TO, ya que este lo
permite. De hecho, Fredman (3) traduce literalmente, creando, en este caso, un efecto analogo
al TO, y lo mismo hacen Medina y Statman (4). Humpries (1) también reproduce correctamente
la imagen del TO, aunque mediante una transposicion cambia el CN («de los pies secos») a
adjetivo y, ademas, escribe «pie» en singular (en lugar de plural) “And tattered dry-foot water”,
por lo que, desde luego, aunque sigue habiendo una personificacion de agua, la representacion
visual que se crea en la mente no es la misma. El lector puede no saber si atenerse a concebir el
agua con forma humana, como habria querido hacer Lorca en el TO, o si se trata de una figura
humana surrealista creada por Lorca con una sola pierna y un solo pie. Es decir, el TM en este

caso sugiere una imagen surrealista, por asi decirlo mas surrealista que el TO.

Estilisticamente, Fredman (3) es el que mejor ha trabajado esta imagen, pues consigue
ademads una aliteracion en [t], tal y como podemos ver en “And the tattered water of the dry
feet”, transcrito fonéticamente /e&nd 0o 'taetord ‘wotor av 09 drar fit/. De manera que compensa
el efecto creado en el verso original por Lorca, que repite el sonido «pie» en «harapientay y

«pie». Por tanto, consideramos muy pertinente este recurso estilistico logrado por Fredman.

Por ultimo, Uhler y Dahl (6) cambian en su traduccion «seco» del TO, dry en inglés,
por dried («deshidratado»), que tiene un pequefio matiz distinto. Sigue manteniendo el
oximoron del TO, pero es una palabra menos frecuente que se asocia a fruta, hierba, flores o
recetas de cocina, entre otros, mientras que dry se relaciona con la piel y el cuerpo, y por tanto

seria mas adecuado, aunque a nivel pragmatico ambos serian equivalentes.

Fuentes/ Original A T™ 1 T™ 2 T™ 3 T™ 4 T™ 5 T™ 6
IMAGEN
7(B1) Con todo With all the With the With everything | With all that is With all the With all the
lo que prey of deaf and || deafinutes of living in deaf- tired, deaf- bone-tired, things in their
tiene dumb fatigue, torpor, muted mute, deaf-and-dumb  deaf-mute
cansancio weariness things exhaustion
sordomudo

Recordemos que aqui el poeta, con «cansancio sordomudoy», se referiria a una pena
ahogada, un sufrimiento interno, un dolor que no puede expresar, que no se verbaliza y que lo
que quiere transmitir el poeta es que se siente plenamente identificado y en sintonia y

hermandad con todo lo que sienta este cansancio.
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Humphries (1) soluciona el problema planteado por TO con “with all the prey of deaf
and dumb fatigue” («con todo lo preso de fatiga sordomuday). Realiza, asi, una transposicion
verbo > nombre (tiene > presa) y logra comunicar la misma idea de la imagen original. Ademas,
consigue que «sordomudo» califique a «cansancio» y este, a su vez, a «todo», que es de lo que

se trata, para mantener el juego del TO de la doble personificacion.

Ademas, es muy acertado, por parte de Humphries (1), el uso de la palabra prey
(«presa») en este caso, ya que estaria dentro del campo semantico de PNY, que incluye un
amplio abanico de animales. Ademas, «presa», en espafiol también significa «victima», por lo
que sus sentidos coinciden plenamente y alientan significados en consonancia con los dominios
del TO.

Si continuamos en orden cronologico el analisis de los TM, la propuesta del 2 parece
equivocada, ya que en este caso el traductor escoge el término torpor para traducir «cansancio»
y este no es exactamente equivalente, pues torpor se refiere a un «periodo de inactividad» o
«somnolencia». Ademas, el traductor ha cambiado completamente la sintaxis: “with the
deafmutes of torpor”. La reversibilidad nos devuelve el resultado, que, en este caso, seria: «con
los sordomudos del letargoy». Sin embargo, el poeta no se refiere a personas, ni a cosas que estén
inactivas, sino a los seres vivos, elementos de la naturaleza con los que se siente congraciado,
que le rodean y con los que estd en comuniodn, pues viven, como €1, en sufrimiento y en silencio.

Por lo tanto, Belitt cambia aqui el sentido por completo.

Fredman (3), aunque cambia el verbo, de «tener» (que es transitivo) a «vivir», en su
forma continua y afiade «en un cansancio sordomudo» como complemento circunstancial del
modo (en adelante CCM), es decir, «todo lo que estd viviendo en un cansancio sordomudo»,
logra un buen resultado a todos los niveles, incluso estilisticamente guarda un buen balance

(“With everything living in deaf-muted weariness”).

El caso de Medina y Statman (4) y Simon y White (5) es muy parecido y aqui se
demuestra la importancia de la puntuacion, pues por el uso de la coma no transmiten la misma
idea del TO. «Todo» (all y things) esta calificado con «cansancio» y con «sordomudo» y, por
tanto, no se cumpliria lo que deciamos antes de que «sordomudo» calificaria a «cansancio» y
este a «todoy, en una doble personificacion. En el caso de ellos «todo» esta «cansado» y «todo»
es «sordomudo», pero el cansancio aqui no seria un cansancio «sordomudo» y no lo es,
precisamente, por la coma. El sentido es el mismo, pero la riqueza poética debido a la

construccion retorica no.

Finalmente, en Uhler y Dahl (6) parece que hay un ligerisimo, casi inapreciable, cambio
de sentido. Estos indican en su traduccion que el sujeto lirico estd «con todas las cosas en su

hastio sordomudo». De este modo, parece que «todas las cosas» padecen, de alguna manera,
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este cansancio y no es asi en el TO. El poeta quiere aliarse, especificamente, con aquello que
estd como ¢€l, pero no indicaria, en modo alguno en el TO que «todo» en la naturaleza presente
este estado. Esto seria algo puntual, y se trataria de un cansancio «sordomudo», que no se
expresa. Ademas, exhaustion es una palabra més fuerte que la usada en el TO por Lorca, por lo

que se produciria lo que Sager (1999) denomina una «intensificaciony.

En este caso, optamos por las opciones 1 y 3 como mejores traducciones para esta
imagen, por los diferentes detalles que hemos explicado, teniendo en cuenta, ademas, que a

nivel de sustancia de la expresion estan muy compensadas ambas opciones.

Fuentes/ Original A ™1 ™2 ™ 3 ™ 4 ™S5 ™ 6
IMAGEN
8(B2.2) y.mariposa  And butterfly and the and butterfly and a butterfly and a butterfly and a butterfly,
ahogada en  drowned in the butterfly drowned in the drowned in an drowned in the drowned in the
¢l tintero. inkwell drowned in the inkwell. inkwell. inkwell. inkwell.
T inkwell

Esta es una de las imagenes del poema donde hemos encontrado menos problemas en la
traduccion. El sustantivo «mariposa» no plantea mayor problema y tiene en inglés su
equivalente, butterfly, con las mismas connotaciones y valor simbolico que se exponian en el
apartado 6.2., «Mundo posible de “Vuelta del paseo”». Ademas, todos los traductores coinciden
en transferir el verbo como drowned. Lo mismo ocurre con la expresion «en el tintero»,
complemento circunstancial de lugar (en adelante CCL), que todos los traductores trasladan
como in the inkwell, menos Medina y Statman (4), que cambian el articulo al indefinido an,
perdiendo a nivel estético y pragmatico algo de fuerza del TO, pues el articulo determinado

siempre es mas contundente que el indeterminado y Lorca se refiere a algo concreto.

Como observacion, también en referencia al uso de los articulos, no afadiriamos ningun
articulo a «mariposa», como hacen 1 y 3, porque en espafiol también crea un cierto asombro el
no usarlo, «mariposa ahogada en el tintero» (en lugar de «la mariposa» o «una mariposa»), por
lo tanto, seria equivalente a nivel pragmatico no usarlo tampoco en inglés. El poeta podria
haberlo utilizado, pero perderia el efecto poético que tiene asi el TO y lo mismo ocurre en el
T™.

Por otra parte, tampoco seriamos partidarios del uso de la puntuacién que utilizan Uhler
y Dahl (6) para la traduccion de esta imagen poética, ya que no se corresponderia con el TO y,
ademas, interrumpe el ritmo de la imagen. Estos lo han traducido como “and a butterfly,

drowned in the inkwell”.

Por todos estos motivos expuestos, las traducciones 1 y 3 serian las que mejor
traducirian este hecho poético en la lengua inglesa. Aunque en el TM 1 la conjuncion estd en
mayuscula pues, como se ha explicado a lo largo del apartado 4.4., «Historia textual», el original

que recibié Humphries (1) tenia fallos de puntuacion y mayutsculas que se han transferido a la
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traduccion y siempre va a diferir, en este aspecto, del texto base de Anderson, por lo que

finalmente seria la 3 la traduccién mas apropiada en este caso.

Fuentes/ Original A T™ 1 T™ 2 ™ 3 ™ 4 ™5 ™ 6
IMAGEN
9(B1) Tropezando Stumbling with  Shambling Stumbling with | Stumbling onto Bumping into my  Tripping over
con mi rostro  a different face  each day with my different my face, different | own face, my face,
distinto de each day, my different face every day || every day. different each different each
cada dia. Jace day. day.

En esta imagen de pérdida de identidad, donde el poeta tropieza con su propio «rostro»
(cosificacion), y donde este es cada dia uno distinto, el verbo «tropezar» se ha traducido de
hasta cuatro formas distintas: stumbling with (1, 3 y 4), shambling (2), bumping into (5) y
tripping over (6) de los cuales el primero y ultimo serian equivalentes al TO, mientras que
shambling tiene otro significado, «arrastrar» y, por tanto, tendria otro sentido, a pesar de que,
como sabemos, el protagonista «arrastre» un peso psicoldgico, pero esto es otra cuestion no

explicita.

En el caso de bump into (5), esta traduccion no seria adecuada ya que implica la idea de
«tropezar por casualidad» y, normalmente, esto ocurriria con una persona, no con un «rostro».
Por ultimo, trip over (6), afiade la idea de «tropezar» y de «caerse», que es mas fuerte que el

original ya que, de hecho, da lugar a una intensificacion.

Es también muy importante en esta traduccion la sintaxis, ya que si colocamos delante
de face («cara») el adjetivo different («distinto»), que seria lo logico porque en inglés los
adjetivos se anteponen, cambia mucho el significado, porque anteponiéndolo quiere decir que
la cara del protagonista es cada dia distinta, como si se tratara de algo normal, sin embargo,
para subrayar que es algo inusual, algo sobre lo que el poeta quiere llamar la atencion habria
que posponerlo como hacen los TM 4, 5 y 6. Recordemos la imagen que ilustraba esta idea en
la Figura 19 de la seccién 6.2., «Mundo posible de “Vuelta del paseo”».

Por el tratamiento de los distintos aspectos de la traduccion de esta imagen (Iéxico,

sintactico y estilistico), seleccionariamos la 4 como mejor traduccion del TO.

Fuentes/ Original A ™1 ™2 ™ 3 ™ 4 ™S5 ™ 6
IMAGEN
10(B1) - Murdered by Ah, heaven- Assassinated by | Murdered by Cut down by the ~ Cut down by the
%1_ the sky! murdered one! heaven! the sky! sky! sky!
!

Como deciamos en la imagen 1, ya que esta es un paralelismo de aquella, la mejor
traduccion para el verbo «asesinar» es murder (vease imagen 1 de «Vuelta del paseo»). En
cuanto al complemento agente (en adelante CA), «por el cielo», es introducido en todas las

traducciones por la preposicion by, menos en el TM 2, que vuelve a hacer la transposicion

187



Ordenando paisajes: Un recorrido hermenéutico y traductologico por las estaciones de “Poeta en Nueva York”|
Rocio Saavedra Requena

nombre > adjetivo donde «por el cielo» pasa a heaven-murdered, que resulta algo forzado,
siendo una construccion poco frecuente, que tampoco es la mejor a nivel fonoestilistico.
Ademas, el traductor afiade la interjeccion ah (intensificacion) que no estd en el original.
Probablemente lo hace porque sabe que el poeta estd queriendo enfatizar con el uso de las

exclamaciones.

Por otra parte, por las razones que se indicaban en el cotejo de la imagen 1, creemos que
sky (1,4, 5y 6) es lamejor opcidn para traducir «cielo» al ser mas general, ya que heaven haria
referencia al cielo cristiano y podria ser una interpretacion, a pesar de que elegir sky también
conlleva la pérdida de la metonimia que alberga el TO, como sabemos. En cualquier caso, la
inferencia de la metonimia también tiene que hacerla el lector del original y de traducirlo como

heaven estariamos reduciendo esa labor en el lector del TM.

Lo cierto es que en espaiol no se distingue entre este cielo pagano y divino, pero en el
poema de Lorca el poeta esta implicando ambos sentidos, por lo que sugerimos dejar la primera
imagen con la traduccion de este término como sky y esta Gltima imagen con la traduccion de
«cielo» como heaven, de manera que se preserven las dos posibles polaridades y valores del

TO, aunque se rompa el paralelismo, ya de por si asimétrico por los signos de admiracion.

6.5. BALANCE DE LA TRADUCCION DE «VUELTA DEL PASEO»

Tras analizar este poema y las traducciones al inglés, podemos extraer las siguientes
conclusiones. Por una parte, teniendo en cuenta la clasificacion de las imagenes propuesta por
Anderson y que incluimos en el apartado 3.1.2.1., «La imagen y el hecho poético en PNY»
(véase Figura 7), se puede observar que la mayoria de las imagenes de este poema son B 1, es
decir, imagenes que utilizan lenguaje imaginista pero que son directas y cuyas metaforas y
simbolos se pueden interpretar con relativa facilidad (véase Figura 20). Al mismo tiempo,
podemos observar que los hechos poéticos (imagenes tipo B 2) serian bastante menos
frecuentes. De hecho, no habria ninguna B 2.3 y, tampoco habria ninguna imagen B 3, trompe
[’oeil o transliteracion, que hemos visto que son las mas dificiles de interpretar. Solo hay
también una imagen de tipo A 1, de lenguaje directo, no imaginista. Todo esto nos hace suponer

que estamos ante un poema asequible, en principio, para los traductores.
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Figura 20. Tipo de imagenes de «Vuelta del paseo».

A pesar de la relativa «facilidad» de las imagenes de este primer poema, se observan
algunos problemas en la traduccidon, como se ha comentado, siendo, a grandes rasgos, los
principales las pérdidas de metonimia (imagen 1 y 10 o imagen 3 TM 5 y 6), la pérdida de
fuerza (imagen 1 TM 2 y 6), la ruptura de estructuras paralelisticas (imagen 2 TM 1), omitir
verbos, cambiar el tiempo o el significado (imagen 2 TM 1 y 2, imagen 9 TM 5 y 6), utilizar un
Iéxico menos sugestivo o no del todo apropiado (imagen 2 TM 3y 4, imagen 1 y 10 TM 3,5y
6). Por otra parte, se distingue un mal uso de la traduccion de las preposiciones (imagen 2 TM
2 y 4) pérdida del sentido de solidaridad por mala traduccion de la preposicion (imagen 4 TM
2, 6), pérdida de los simbolos (imagen 2 TM 6) o metaforas (imagen 3 TM 2, 4, 5y 6 0 imagen
4TM 1, 3y 5), creacion de otro tipo de iméagenes (imagen 3 TM 5y 6, imagen 6 TM 1, mucho
mas surrealista), pérdidas de diminutivo (imagen 5 TM 2, 3 y 4), importantes cambios de
sentido (imagen 5 TM 3, imagen 7 TM 2), pérdida de personificacion (imagen 6 TM 2, imagen
7TM 4y 5), pérdida de oximoron (imagen 6 TM 5). También se dan intensificaciones (imagen
7 TM 6) y lo contrario, pérdida de intensidad (imagen 8 TM 4), asi como mal uso de los articulos
(imagen 8 TM 2, 5 y 6), o de la sintaxis (imagen 1, TM 2, imagen 5 TM 6, imagen 6 TM 5,
imagen 9 TM 1, 2 y 3), entre otros.

En cuanto a las mejores traducciones de las imégenes, se puede ver cobmo, segiin hemos
senalado, obtenemos lo siguiente y es que, tal y como podemos comprobar en el siguiente
grafico (vease Figura 21), es el TM 4 de Medina y Statman el que mejor traduce este poema en
general, seguido del 3 y del 1, en este orden. Sorprendemente, ni el 2, ni el 5 ni el 6, a pesar de
ser el mas reciente, logran en este caso igualar ni superar estas traducciones anteriores de

acuerdo con los criterios y razones expuestas.
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Figura 21. Resultados positivos de cada TM en «Vuelta del paseo».
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7. «LA AURORA»

A continuacion, dedicaremos cinco subapartados, como se ha hecho con el poema
anterior, «Vuelta del paseo», al andlisis de este mitico poema de la serie neoyorquina de Lorca.
Para ello, dividiremos esta seccion en un primer capitulo donde se reproducira el texto base
segun la version de Anderson (2013), un segundo capitulo con la interpretacion del texto,
siguiendo los trabajos mas destacados, un tercer capitulo donde se incluye una tabla con el
poema de Anderson, tomado como modelo, asi como las traduccoines de las imagenes de este,
hasta seis versiones distintas, que aparecen ordenadas cronoldgicamente. En esta tabla también
se pueden ver las figuras poéticas que componen cada imagen. El cuarto apartado esta dedicado
al cotejo minucioso de cada una de las imagenes, teniendo en cuenta el TO y lo expuesto en
previos apartados. Asi, llegamos al ltimo apartado, el quinto, donde haremos balance de los
tipos de imdgenes que han tenido que trabajar los traductores, los problemas que hemos
observado en las traducciones principalmente y, por tltimo, los resultados més destacables de

las traducciones al inglés de este poema.

7.1. TEXTO BASE DE «LA AURORA»

LA AURORA

La aurora de Nueva York tiene

cuatro columnas de cieno

y un huracan de negras palomas

que chapotean las aguas podridas.

La aurora de Nueva York gime

por las inmensas escaleras

buscando entre las aristas

nardos de angustia dibujada.

La aurora llega y nadie la recibe en su boca
porque alli no hay mafiana ni esperanza posible.
A veces las monedas en enjambres furiosos
taladran y devoran abandonados nifios.

Los primeros que salen comprenden con sus huesos
que no habra paraiso ni amores deshojados;
saben que van al cieno de niimeros y leyes,

a los juegos sin arte, a sudores sin fruto.

La luz es sepultada por cadenas y ruidos

en impudico reto de ciencia sin raices.
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Por los barrios hay gentes que vacilan insomnes

como recién salidas de un naufragio de sangre.

7.2. MUNDO POSIBLE DE «LA AURORA»

Este poema es, quizds, el mas popular del conjunto, ampliamente conocido por el
publico gracias, entre otras cosas, a haber sido musicado por el cantaor granadino Enrique
Morente en Omega, asi como por el cantante Manolo Tena. A pesar de ser un poema no muy
extenso y que no parece especialmente complicado, lo cierto es que, como se puede ver en el
analisis de Alvarez Sanagustin (1991), todos los elementos estan perfectamente relacionados y
entrelazados llegando a significaciones nada aparentes y que le confieren una gran unidad y
riqueza al conjunto. A continuacidn, se interpretard en este apartado el mundo posible de esta

«auroray» lorquiana.

En primer lugar, el poema estd dividido en cinco estrofas de cuatro versos cada una,
marcadas las tres primeras por asonancias. Entre las dos primeras estrofas, que son mas
irregulares, hay versos de nueve silabas (1, 5, 6 y 8), versos de ocho silabas (2 y 7), de diez (3)
y de once (4). A partir de la tercera estrofa los versos son alejandrinos. Esta decision del poeta
tal vez responda a que el verso alejandrino (14 silabas) es bueno para pasajes que buscan

meditar y trascender, como ocurre en «La aurora» (Garcia Posada 1981).

«La aurora» es «[...] una sucesion de versos con tendencia a la uniformizacion, de
finales extraordinariamente variados. Solo hallamos minimas asonancias en los finales de los
versos 1y 15 (ée), entre el 2 y el 13 (€o), entre el 3 y el 9 (6a) y entre el 5, el 10 y el 18 (ie)»,
comenta Alvarez Sangustin (1991). Segin este autor, los ocho primeros versos tienen una
persistente acentuacion en la 4° silaba (5) y en la 8 silaba (4), mientras que en los 12 versos
restantes la acentuacion predomina en la 3%, 6" y 10" y en la 2%, 6* y 10? silaba. Cada verso esta
dividido en dos hemistiquios de siete silabas cada uno y se acentta la pentiltima de cada (6 y
13) mayoritariamente. «Los primeros versos marcan un ritmo mas agil que los ultimos en

homologia con el contenido que expresan», dice este autor (p. 98).

Ademas, para Sangustin, se dan otras observaciones de recurrencias fonéticas
diseminadas por el poema que incluyen, por ejemplo, el hecho de que en este poema podamos
ver el diptongo y las vocales de «aurora» que parecen casi coincidir, invertidas, en «Nueva
York»: au-0-a; ue-a-o0. Como ocurre también, observa, con los sustantivos «ciencia» y «raices»
(ie-ia; ai-e), «aurora» y «naufragio» (au-o-a; au-a-io) o «cuatro» y «columnasy» (ua-o, o-u-a).
También se pueden observar hasta tres aliteraciones, en el verso 2 en ¢, «cuatro columnas de
cienoy, el verso 16 en s, «juegos sin arte», «sudores sin frutoy», y en el 18 en r, «impudico reto

de ciencia sin raices». Imposible, por supuesto, mantener estas caracteristicas en la traduccion,
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aunque el traductor ha de conocerlas para poder «compensar» donde pueda, como sugiere Eco
(2009) y tomar las decisiones adecuadas para el conjunto del poema teniendo en cuenta el peso

que tiene aqui la sustancia de la expresion.

En este poema Garcia Lorca describe un amanecer en Nueva York, pero, aunque si
concreta el espacio de la accidon, no hace lo mismo con el tiempo. Presumiblemente, se referiria
a un amanecer contemplado en Nueva York durante su estancia en la ciudad, aunque no haya
querido situar el poema en el tiempo, tal vez para otorgarle asi esencialidad (Alvarez Sangustin,
1991). Sin embargo, este amanecer que describe Lorca es especial. En primer lugar, llaman la
atencion los tintes apocalipticos que se le atribuyen a un elemento como la aurora, normalmente
admirado por su belleza, aunque este contraste estaria en linea con lo que podemos ver en toda
la coleccion. Ademas, esta aurora aparece con un profundo sentido religioso, y es que las

referencias religiosas del poemario también son una de sus principales caracteristicas.

En linea con este sentido religioso de «La aurora», Arango (1998) plantea su propia
hipotesis, segun la cual el poeta se estaria refiriendo en este texto a los nueve primeros capitulos

del Antiguo Testamento y conecta la aurora de Lorca con lo que avista No¢ después del diluvio:

El contenido de este poema tiene relacion con los temas del origen de la humanidad. En
efecto el concepto biblico sobre el que se funda sobre todo el octavo capitulo del Génesis el
cual se refiere al diluvio y al arca de No¢ [...] después de cuarenta dias de lluvia, Noé envia
una paloma a fin de saber si las aguas han bajado de su cauce, y asi comienza el nuevo dia,
la aurora (pp. 388-389).

Lo cierto es que en «La auroray, Lorca esboza un paisaje del amanecer en el escenario
urbano de Nueva York como si fuera una obra pictérica. Como explicdbamos en las paginas
precedentes y, tal y como anota Anderson (2015b), «La aurora» es el mayor ejemplo dentro de
PNY de un poema hecho al estilo paisaje del alma avant-garde al que nos referiamos en
anteriores secciones (apartado 3.1.1., «Del paisaje del alma al objetivo correlativoy), pues en
este poema podemos comprobar como el poeta vuelca en el paisaje su desazon, su desesperanza,
su angustia, al tiempo que muestra su rechazo por el sistema de vida americano. Este paisaje
del alma de «La aurora» estd compuesto por correlatos objetivos o hechos poéticos, siguiendo
la terminologia de Lorca, donde el 1éxico se combina para causar impacto emocional en el

lector.

Si consultamos la edicion de Anderson, referencia para nuestro cotejo, este poema
pertenece a la seccion numero tres del poemario, denominada «Calles y suefios», el mismo lugar
que ocupaba en la version de Séneca (Millan 2010). Sin embargo, la primera traduccion de 1940
de Norton situa el poema en la primera seccién de la obra, en «Poemas de la soledad en

Columbia University» (véase Tabla 6). No obstante, este poema encaja mejor en la seccion tres,
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ya que es ahi donde «[...] se encuentran los poemas mas referenciales de la realidad

neoyorquina, los que hablan de Wall Street y de las multitudes de la gran ciudad» (p. 248).

Esta seccion, la nimero tres, es una de las cinco del poemario que viene precedida de
un epigrafe. En este caso es Aleixandre el que abre con sus versos este horizonte: «Un pdjaro
de papel en el pecho / dice que el tiempo de los besos no ha llegado». Estos versos de La
destruccion o el amor hablan sobre el amor perdido y cémo solo queda la posibilidad de sofiar
para olvidar, algo que lo relacionaria directamente con el titulo de la seccion «Calles y suefios»,
sefiala Millan. Ese suefio de amor y de olvido, anade, es el que recorre PNY, y su importancia

es tal que Lorca nos regala este epigrafe para guiar asi la lectura de esta seccion.

En Cirlot (1992) podemos averiguar que esta «auroray», protagonista del poema, es
simbolo del amanecer, del despertar, del nuevo dia y, por tanto, es simbolo de esperanza. En la
obra de Lorca se puede ver como este fopos aparece en numerosas ocasiones, sin embargo, los
recorridos tematicos que traza, como indica Alvarez Sanagustin (1991), son muy diversos. El
mismo recoge estas ocurrencias y su tratamiento en la obra de Lorca, en la cual suele aparecer
con los valores positivos tradicionales, como por ejemplo en el poema a la muerte de Ignacio
Sanchez Mejias: «buscaba el amanecer / y el amanecer no era», donde la aurora seria el simbolo
de la esperanza, de lo positivo, aunque esta es negada. Sin embargo, en este poema del ciclo
neoyorquino, los valores que se le atribuyen a este fendmeno son antitéticos al concepto,
representando el poema un oximoron en si mismo, con una aurora oscura y sanguinaria. Asf, se
da una expansion disforica negativa asociada al alba o a la aurora de la que nos alerta este autor,

algo que ocurre también en el poema «Alba» de Lorca fechado en 1919.

En este poema Lorca expresa su agonia. Por ello, la aurora es, desde que entra en escena,
una aurora oscura, violenta y destructiva que, como bien sabemos, «tiene cuatro columnas de
cieno / y un huracan de negras palomas» (versos 2-3). Es una aurora con apariencia casi
monstruosa, que gime como un animal, «buscando nardos de angustia» (versos 5y 8), contintia

la lectura.

Esta luz de la aurora practicamente no «cuaja», como si no llegara a producirse y, cuando
lo hace, «llega y nadie la recibe en su boca» (verso 9). Harris (1978, p. 38) también coincide en
decir que aqui “The traditional symbol of hope in the dawn is associated with negated positive
symbols”. Ademas, «[...] la negacidon de la aurora en este poema no alude Uinicamente al
fendmeno fisico del “Amanecer” (como sefiala uno de sus titulos desechados) sino que también
representa la falta de mafiana para todos los que viven en este entorno, y para el mismo poeta»

(Millan, 2010, p. 254), es decir, el poema simboliza la falta de esperanza.

A continuacién, vamos a analizar en detalle los distintos elementos de la composicion,

que parte de la contemplacion, por parte del lector, de la escena de este pseudoamanecer en la
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ciudad de Nueva York desde los privilegiados ojos de este genio, que traslada su malestar al
paisaje. La aurora aparece sobre «columnas de cieno» (verso 2) irrumpiendo en la escena del
poema. Segun escribe Anderson en 2015, estas columnas podrian representar las humeantes
chimeneas de las fabricas de la ciudad o el portico neoclasico del edificio Wall Street, en el que
una serie de imponentes columnas sostienen el corazon de las finanzas de NY (véase Figura
22), y que es un lugar de gran importancia para la obra, aunque también las columnas podrian
hacer alusion a los grandes rascacielos que pueblan la ciudad. No se puede determinar a ciencia
cierta su significado, pero sabemos que las connotaciones de la palabra «columna» son «fuerte»

y «nobley.

Figura 22. Portico neoclasico de Wall Street (derecha), centro financiero de Nueva York.

Por su parte, el profesor Harris (1998) apunta en este sentido que, en 1929, afio en que
Lorca llega a Nueva York, el primer edificio con el que se encontraba la gente al salir de la
aduana, en el muelle donde atracaban los transatlanticos, era el Standard Oil Building (vease
Figura 23) que, casualmente, estaba coronado por una especie de cupula con tres caras y cuatro
columnas en cada lado. Por este motivo, Harris considera plausible que Lorca se refiriese a este

edificio cuando menciona las «cuatro columnasy.
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I

Figura 23. Standard Oil Building de Nueva York.

Alvarez Sanagustin (1991) hace otra interpretacion y afiade que las columnas podrian
ser también una referencia religiosa, un simbolo sagrado!!?: las columnas de los templos. En
Cirlot (1992), encontramos la siguiente informacién acerca de este elemento, que puede tratarse
de:

[...] un simbolo perteneciente al grupo césmico del eje del mundo (arbol, escala, estaca de
sacrificio, mastil, cruz), pero puede tener también un sentido meramente endopatico,
derivado de su verticalidad, que marca un impulso ascendente y de autoafirmacion. [...] dos
pilares o columnas simbolizan, cosmicamente, la eterna estabilidad; su hueco, la entrada a
la eternidad (p. 141).

Para Anderson (2015b), el impacto emocional de esta imagen, «cuatro columnas de cieno»,
recae en la palabra «cieno». Esta palabra confiere a las columnas unos atributos que irian en

contra de lo que normalmente sugiere esta palabra: blancura, firmeza y solidez.

Si continuamos la lectura del poema, se afiade a la conformacion de la aurora «un
huracan de negras palomasy» (verso 3), un torbellino figurativo en el que vemos cémo las
«palomasy, simbolo de la paz y del Espiritu Santo, de nuevo un simbolo religioso, aparecen
enturbiadas, negras, en lugar de blancas, algo sobre lo que nos llama la atencién Sanagustin

(1991), ya que este seria su color habitual.

El hecho de que las palomas sean de color negro puede tener varios significados, puede

que estén manchadas por el humo de las fabricas (recordemos que uno de los significados

119 No es el tinico simbolo de este tipo del poema, a lo largo de este analisis los iremos enumerando.
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también de las columnas de la aurora podia ser la referencia a las chimeneas de las fabricas vy,
por tanto, a la industria). Sin embargo, para Arango (1998), que contintia con su referencia al
Génesis, estas palomas negras estarian relacionadas con los cuervos que Noé lanza al aire antes
de lanzar las palomas. En cualquier caso, estd claro que el color negro es un simbolo negativo

en el mundo occidental y es, ademads, simbolo de dolor y muerte.

Estas palomas chapotean, ademas, «las aguas podridas» (verso 4). En los puertos, por
ejemplo, y NY es una ciudad portuaria, es facil ver aguas pestilentes, contaminadas por
productos quimicos, a lo que podria estar haciendo referencia Lorca en este verso (Garcia
Posada, 1981), contraponiendo asi la pureza de la naturaleza representada por las palomas con
la contaminacion provocada por el hombre. El agua, ademas, en las sagradas escrituras es un
simbolo de renovacién, que aqui también aparece pervertida, como la propia aurora (Alvarez
Sanagustin, 1991).

«Cuatro columnas de cieno» aparece en contraposicion a «huracan de negras palomasy,
del verso anterior. Si se comparan sus semas dominantes, vemos como, aunque comparten un
denominador comun, aparecen contrapuestos, no solo por su posicion en el poema sino también
porque el primero representa estatismo, verticalidad, y el segundo horizontalidad y dinamismo,

argumenta Alvarez (1991), caracteristicas que se le atribuyen al sujeto de la aurora.

El verso 5 comienza como el verso 1 con una anéafora: «La aurora de Nueva York...».
El verso 9 también repetira el sujeto, pero sin CN, por lo que la anéfora sera parcial en este caso
(ibid.). Estas repeticiones le confieren unidad y coherencia al poema (ibid.). En el verso 5 vemos
coémo la aurora muestra su dolor y su desesperacion, tal vez incluso su cansancio, «gimiendo»
entre los grandes edificios de Nueva York, de aristas infinitas e interminables escaleras de

incendios. Este verbo, «gemir», sostiene aqui la carga expresiva, apunta Anderson (2015b).

Por una parte, Garcia Posada (1981, p. 94) observa que «gemir» es una «|...]
configuracidn en parte cercana a las lagrimas del rocio de la poesia barroca [...]», mientras que
Sanagustin (1991) le atribuye dos significados: el ruido que puede hacer el viento al chocar
contra algo, por ejemplo al chocar contra las escaleras, o se puede referir al dolor, en
consonancia con la «angustia» de los nardos del verso 8. Tal y como sefiala Alvarez Sanagustin,
«Ademas de una isotopia cosmoldgica, el poema [...] también puede leerse en clave noologica,
no solo expresara un estado de las cosas del mundo sino también las vicisitudes del interior de

la personalidad» (p. 104).

La aurora busca «nardos de angustia» (verso 8), donde este CN, «de angustia», puede
significar angosto, estrecho, cerrado, aunque en este contexto se impone el significado y el
reflejo del «dolor», observa Alvarez Sangustin (1991). Este revela, a su vez, que «gemir»

tendria semas comunes con «huracan de negras palomasy, tales como el dinamismo o la
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violencia. Por tanto, este verbo se les podria atribuir a las palomas, en una proyeccion hacia

atras, de manera que estas se humanizarian y empatizarian con el dolor profundo de la aurora.

La aurora esta buscando entre las escaleras de los edificios (verso 6) la naturaleza
maltratada por la ciudad y representada por medio de la palabra «nardos», pero no encuentra
mas que su arquitectura violenta. Asi, podemos ver como la aurora se proyecta sobre Nueva
York y sobre las paredes de los grandes edificios, es decir, sobre las «inmensas escaleras» que
los recorren de arriba abajo, pues todos los edificios de Nueva York estan presididos por sus

caracteristicas grandes escaleras de incendios, emblema y simbolo de la ciudad (versos 5-7).

Las escaleras de incendios llamarian poderosamente la atencién a los ojos de un
extranjero como Lorca, nos indica Harris (1978) y, por tanto, este «gemir» de la aurora por las
inmensas escaleras es en realidad una metafora de la proyeccion de su sombra sobre las
escaleras de incendios de los edificios. Las lineas rectas de los edificios, representadas por las
«aristas», contrastan aqui con las curvilineas de la naturaleza de «nardos» (versos 5-8) para
Anderson (2015b).

Aunque Harris (1978; 1998) cree que los «nardos» representan la inocencia perdida del
poeta en la ciudad y que es una flor tipica del sur de Espana, lo cierto es que es también una
flor que aparece de una forma relevante en la Biblia y que connota lo sublime, teniendo ambas
cosas sentido dentro de este texto: «Entonces Maria, tomando una libra de perfume de nardo
puro, muy caro, ungié los pies de Jesus y los secd con sus cabellos. Y la casa se llend del olor
del perfume» (Juan 12, 3) o «Estando ¢l en Betania, en casa de Simoén el leproso, recostado a la
mesa, vino una mujer que traia un frasco de alabastro con perfume puro de nardo, de mucho
precio; quebro el frasco y lo derram6 sobre su cabeza» (Marcos 14, 3). Como podemos ver
estamos de nuevo ante referencias religiosas que no dejan de repetirse en este poema. Hemos
visto las «palomasy, las «columnas» que podrian hacer referencia a templos religiosos, pero

podemos decir, como vemos, que hay més referencias de este tipo.

Como deciamos, en el verso 9 continua la anafora, esta vez parcial, «la aurora llega...».
La aurora se presenta en la ciudad como la Hostia Sagrada en la celebracion de la eucaristia, he
aqui otra gran referencia a la religion, pues el poeta ha asociado aqui las formas redondas de
ambas, la Hostia sagrada y la aurora, como base de la comparacion. De esta manera, Dios se
personifica en la ciudad por medio de esta luz (otra metafora), pero no hay nadie para recibirlo,
para unirse en comunion con €l, porque no hay esperanza en esta ciudad, manifiesta Sanagustin
(1991): «porque alli no hay mafana ni esperanza posible» (versos 9 y 10). De este modo, el

nuevo dia no llega a la ciudad y, por tanto, la transformacion fisica y moral es negada, expone.

Incluso los nifos, los seres mas inocentes, mas desprotegidos, son aqui victimas del

sistema, del capitalismo y del materialismo, representado por el simbolo de las «monedasy, y
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asi opone Lorca en esta imagen la pureza de los nifios y la corrupcion del dinero (versos 11-
12). Garcia Posada (1981, p. 71) apunta que «[...] el dinero corrompe la vida; carente de
compasion, atento solo a la ley del beneficio». Estos nifios «abandonados» podrian hacer
alusion a mendigos o nifios que estdn en la calle haciendo trabajos sucios y que serian
«taladrados» (accidon mecénica) y «devorados» (accion animal) por monedas que atacan en

«enjambres furiosos», una metafora animalizante, dice Alvarez (1991) también en su ensayo.

La accién del taladro puesto en marcha produce agujeros, es decir, «vacio» y «hueco,
elementos muy presentes en esta obra, teniendo en cuenta que, de hecho, uno de los poemas de
PNY lleva por titulo «Nocturno del hueco», y es uno de los cinco poemas a analizar en este
trabajo (seccion 8). Las «monedas-avispa» serian el simbolo del capitalismo, que los viandantes
arrojarian a la lata o gorra del nifio que pide en la calle, relata el experto Andrew A. Anderson
(2015b). En «Danza de la muerte» también vemos como Lorca utiliza la metadfora degradante
«enjambre» en el verso «Enjambres de ventanas acribillan el muslo de la noche» (Alvarez
Sanagustin, 1991).

En este punto, Sanagustin (1991), en su recomendable analisis, da las claves de la
increible interconexion existente en el poema, pues afirma que los semas de «monedas» serian:
/solidez/, /horizontalidad/, /circularidad/ y mediante «en enjambres furiosos» se incorporan
también /animalidad/, /movimiento/ y /violencia/, por lo que se relacionaria de forma
paradigmatica con «columnas de cieno» y «huracan de negras palomas». No solo eso, sino que
«la auroray» del verso 9 esta estrechamente ligada a los «abandonados nifios» que aparecen al
final del verso 12 y que estarian también muy relacionados con «aguas podridas» y «nardos de
angustia», por su posicion al final de los versos 4 y 8. De esta forma, las aguas y los nardos
adquieren rasgos humanos, sufriendo «Todos los 6rdenes de la naturaleza: cosas, plantas,
animales y seres humanos [...] el deterioro fisico y moral que causa la ciudad» (Alvarez
Sanagustin, 1991, p. 108).

La labor que realiza Sanagustin en su meticuloso analisis es muy interesante de cara a
la traduccion para darnos cuenta de como cada elemento lleva asociado una serie de significados
y connotaciones que crean interconexiones dentro del texto, asi como con otros textos del
conjunto, como sugeria Anderson (2015b). Se extienden puentes de unas palabras a otras

logrando asi que el significado, la lectura del poema, cambie totalmente.

Los trabajadores neoyorquinos son «los primeros que salen» y son conscientes de que
no hay «paraiso» ni salvacion para ellos, ni tampoco hay «amor», pero estos trabajadores lo que
si tienen es la conciencia profunda de la muerte: lo saben «con sus huesos» (versos 13-14)
(Harris, 1978; Alvarez Sanagustin, 1991). Arango (1998), en su analogia con el arca de Noé,
cree que «los primeros que salen» se refiere a No¢, ademas de a su esposa e hijos, a los que

tampoco les esperaba el paraiso, sino al contrario.
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La alusion que hace Lorca en esta linea, verso 14, a «amores deshojados» adquiere aqui
un doble significado pues, por un lado, podria hacer referencia a la posibilidad de «deshojar la
margaritay (del amor, «me quiere, no me quierey), o podria aludir a la imposibilidad de retorno
al paraiso tras la Caida, hecho que conecta con la idea anterior, ya que «no habra paraiso», otra
referencia religiosa. Adén y Eva han pecado y son expulsados del Edén, en lo que se conoce
como «la Caida». En este sentido, «deshojados», apuntaria a como Adan y Eva iban desnudos
antes de conocer el pecado, ya que no sentian pudor, ni verglienza, no cubrian su cuerpo con
ninguna hoja, es decir, estaban «deshojadosy», expone Harris (1998). Segtn este, esto seria “[...]
an allusion to freedom from sexual guilt in return to Eden” (p. 38). Sin embargo, por supuesto,

todo cambia al morder la manzana y descubrir su desnudez.

Para estos ciudadanos de Nueva York para los que no hay paraiso, solo existen, en
cambio, cuatro cosas: «numerosy, «leyes», «juegos sin arte» y «sudores sin fruto» (versos 15-
16), es decir, el «cieno», lo contrario al «paraiso» del verso 14, y tal vez el mismo «cieno» del
verso 2, ya que, ademads, estos elementos podrian ser los cuatro elementos de las cuatro
columnas emblematicas con que se abre el poema, propone Alvarez Sanagustin (1991)

magistralmente.

A modo de reflexion, nos podemos preguntar qué ocurriria si aqui un traductor traduce
u omite alguno de los elementos mencionados, o si altera su orden o posicién en el TM. En
estos casos se perderia completamente esta lectura e interpretacion que acabamos de hacer y
esta conexion de elementos y descubrimientos asociativos en los que consiste la riqueza de este

poema.

A nivel morfosintactico, se repiten también ciertas construcciones en el poema que
ayudan a darle mayor cohesion, como, por ejemplo: «juegos sin artey», «sudores sin fruto» y
«ciencia sin raices», que repiten el esquema N + prep + N (ibid.). Ademas, en el verso 18,
aparecen condensados estos cuatro elementos («niimerosy, «leyes», «juegos» y «sudores») en
«ciencia sin raices», que se refieren al trabajo administrativo y de oficina, como en «New York

(Oficina y denuncia)».

Por otra parte, en contraposicion, las «raices» serian los elementos naturales aparecidos
en el poema, como «aguas», «palomas» o «nardos» (ibid.). Este término haria referencia
también a lo inhumano del trabajo a la vez que al sinsentido de este. La vida en la ciudad les
plantea a los neoyorquinos el desafio de vivir para trabajar y no al contrario. Los trabajadores
seran tragados por el lodo del trabajo y de la vida en la urbe en el que se consumiran, “[...] they
must go and perform their thankless, workaday tasks, governed by the rules of the metropolis
and Wall Street” (Anderson, 2015, p. 182).
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De modo semejante a lo que sucedia en “Ciudad sin suefio” con la doble significacion de la
palabra “suefio”, también en este poema la “aurora” tiene un doble contenido. Representa
igualmente la esperanza para los seres marginados de esta sociedad (de ahi el primer titulo
desechado de “Obreros parados™) y para el mismo protagonista, que comprende que “no
habra paraiso ni amores deshojados”. Esta falta de “aurora” [...] es similar a la ausencia de
“suefio” [...] (Millan, 2010, p. 154).

La propia luz es enterrada por «cadenas y ruidos» (metonimia de ciudad) de esta
sociedad industrializada y mecanizada que somete a sus habitantes (verso 17). Estas cadenas
son las mismas que aparecen en «Grito hacia Roma», cuando dice «Aqui no hay mas que un
millon de herreros forjando cadenas para los nifios que han de venir», en una conexion
intratextual. Los ruidos, por su parte, son producidos por el bullicio de una ciudad que sabemos
sin suefio. «Cadenas y ruidos [...] representan una nueva figuracion de la ciudad [...] guardan
el eco de referencias anteriores a las que redoblan incluso fonéticamente: monedas y furiosos»
(Alvarez Sanagustin, 1991, p. 113). Este enlace fonético del que hablaba Harris (1994), refuerza
la figuracion de la ciudad, y de nuevo, se trata de un aspecto crucial que el traductor ha de tener

en cuenta.

Los habitantes de Nueva York parecen zombis desalmados victimas del suefio
americano que «vacilan insomnes» (verso 19) por estas «calles y suefios», «como recién salidos
de un naufragio de sangre» (verso 20). En los cuatro ultimos versos del poema, podemos ver la

destruccion de la luz, la oscuridad y, por tanto, la ausencia de vida.

El rojo de la sangre se asocia no al amanecer, sino al atardecer, una caracteristica de las
descripciones modernistas o simbolistas. De esta manera es como si el poeta quisiera decirnos
que la aurora no amanece, ni se eleva en este poema, sino que, por el contrario, naufraga como
un atardecer tifiendo de color rojizo el Hudson (Anderson, 2015b). Este es el «alba mentida de
Nueva York» que aparece mas tarde en «New York (Oficina y denuncia)», en una nueva

referencia intratextual.

De este modo termina Lorca este poema, con un plano aéreo muy cinematografico de
la ciudad, sugiere Anderson (2015b), creando esta especie de infierno dantiano y dejando en el
lector el sabor de un panorama apocaliptico: “All that remains in the city is the destruction of
hope by a material, industrial society that has no roots in the natural world” (Harris, 1978, p.
38).

En palabras de Anderson (2015b), el poema que acabamos de estudiar es un avant-garde

paisaje del alma:

[...] the poem functions literally and symbolically, giving a vision of New York City life
and at the same time using the particularities of that vision to stimulate in the reader a
complex set of emotional responses. [...] In “La aurora” the picture is still imaginable, but
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it is fragmented, with abrupt and unexpected transitions and the commingling of more
abstract elements with the concrete description, creating precisely what I conceive of as the
avant-garde paisaje del alma (p. 182).

El topos clésico del sol que al salir por la mafiana lo transforma todo y lo «bendice» se
invierte en «La aurora» y aparece esta misma figura, pero con cargas y atribuciones negativas.
«En este poema [...] lo que se va configurando, uniendo los rasgos sémicos diseminados a lo
largo de la superficie textual, es un sol negro, violento, vertiginoso, abismal [...] que produce
la oscuridad total y una angustia infinita» (Alvarez Sanagustin, 1991, p. 115). La ausencia de
aurora es, por tanto, la ausencia del nacimiento y del renacimiento, y preludio de muerte, explica

Millén (2010a), un simbolo que va a extender su reflejo por todas las paginas de esta serie.

7.3. IMAGENES, FIGURAS RETORICAS Y TRADUCCIONES DE «LA AURORA»

A continuacion, tal y como hemos hecho con el primer poema de nuestro corpus,
procedemos a presentar en la siguiente tabla las imégenes de las que se compone este poema,
asi como sus traducciones de nuevo ordenadas cronologicamente, siguiendo la misma
mecanica, e identificando, en el TO de Anderson (primera columna), los distintos componentes
de cada una de las imdgenes, que se pueden descodificar mediante la leyenda que aqui

adjuntamos (véase Tabla 8).
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Tabla 8. Imagenes, figuras retoricas y traducciones de «La auroray.

u|

FUENTES/
IMAGENES

Original Anderson

La aurora de Nueva York
tiene cuatro columnas de
cieno

y un huracan de negras
palomas que chapotean
las aguas podridas

La aurora de Nueva York

sime por las inmensas
%buscando entre
las nardos de
angustia dibujada.

La aurora llega

y nadie la recibe en su
boca porque alli no hay
mafana ni esperanza
posible.

A veces la§ monedas en
enjambres

taladran'!!

JUEUOEH abandonados

nifios!!2,

Los primeros que salen
comprenden con sus
huesos que no habra
paraiso ni amores
deshojados;

saben que van

cieno de

sudores

juegos sin arte,
sin fruto!!3.

T™ 1
(Humphries, 1940)

Dawn in New York contains
Four columns of mire,

A hurricane of dark doves
Dabbling in rotten water.

Dawn in New York goes
wailing Over tremendous
stairs Seeking among the
awns Spikenard of painted
pain

Dawn comes,

no one receives it on his
mouth, For here no morning
or hope is possible:

Sometimes the coins in
Sfurious angry swarms Sting,
pierce,

devour abandoned children.

The first to go out realize in
their bones No Paradise
ever, no loves bereft of
leaves;

They know they go to a
heaven of law and number,
Games without skill, Sweat
without reward.

T™ 2
(Belitt, 1955)

Dawn in New York bears
Jour pillars of slime

and a storm of black
pigeons that dabble dead
water

Dawn in New York

grieves on the towering
stairs seeking on ledges
pangs traced upon nard.

Dawn comes,

there is no mouth to
receive it, for here
neither morning nor
promise is possible.

Only now and again a
furious rabble of coins
that enter

and ravage the
dispossessed childhooods

The first on the streets
know the truth in their
bones: for these, neither
Eden, nor passions
unleafing;

they go to the slough of
the ciphers and
strictures, to the games
without genius and the
sweat without profit.

T™ 3
(Fredman, 1975)

The dawn has four columns
of mire

and a hurricane of black
doves that splash the putrid
waters.

The dawn of New York
roars through the immense
stairways searching
between the angles for
nards of depicted anguish

The dawn arrives

and no one receives it in his
mouth because there is no
morning nor hope possible
there.

At times the coins in furious
swarms drill through

and devour forsaken
children.

The first to depart
understand in their bones
there will be no Paradise
nor defoliated loves:

they know they go to the
swamp of numbers and
laws, to the artless games,
to fruitless toils.

T™ 4
(Medina y
Statman, 2008)

Dawn in New York has
Sfour columns of filth

and a hurricane of black
doves splashing in putrid
waters.

Dawn in New York
whimpers down the huge
stairs seeking in the chaff’
flowers of sketched
anguish.

Dawn comes

and no one receives it in
his mouth because there
is no tomorrow or
possibility of hope.

Sometimes furious
swarms of coins drill

and devour the
abandoned children.

The first to leave
understand in their bones
there’ll be no Paradise or
leafless loves;

they know they go to the
filth of number and laws,
to artless games, to
Sruitless sweat.

™S
(Simon y
White, 2013)
Dawn in New York has
Jfour columns of mire

and a hurricane of black
pigeons splashing in the
putrid waters

Dawn in New York
groans on enormous fire
escapes searching
between the angles for
spikenards of drafted
anguish

Dawn arrives

and no one receives it in
his mouth because
tomorrow and hope are
impossible there.

Sometimes the furious
swarming coins
penetrate like drills

and devour abandoned
children.

Those who go out early
know in their bones there
will be no Paradise or
loves that bloom and die:

they know they will be
mired in numbers and
laws, in mindless games,
in fruitless labors.

T™ 6
(Uhler y Dahl, 2014)

New York’s dawn has four
columns of sludge

and a hurricane of black
pigeons splashing in rancid
water.

New York’s dawn groans
over an immensity of fire
escapes seeking under the
railings narcissus flowers in
painted anguish.

The dawn comes,

which no one can receive in
his mouth for neither hope
nor morning are possible
there.

Sometimes the coins, in
furious swarms, pierce

and devour abandoned
children.

The first ones to rise
comprehend in their bones
that there will be no
paradise, no lovers’
diversions;

they know that they enter the

sediment of numbers and
laws, the artless games, the
fruitless labors.

I También hipérbole.
12 Jdem.
13 Jdem.
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- Hipérbole

mia

sin raices!!®.

Por los barrios hay gentes

iue vacilan insomnes

naufragio de sangre.

Light is buried among the

links of noise in a shameless

challenge of unrooted
science.

In the wards are people,
staggering and sleepless,
Like late survivors of a
bloody shipwreck

|:| Metafora

- Metonimia abc Referencia cristologica/

|:| Simbolo

mit