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Resumen: Durante el modernismo y el
postmodernismo peruano surgieron
grandes poetas que dibujaron un pano-
rama artistico muy significativo en este
pais. Todos ellos, aunque influenciados
por la Europa (sobre todo la Francia)
decadentista de fin de siglo XIX, supie-
ron imprimir también una nota muy
personal a sus creaciones literarias. Tal
fue el caso de Abraham Valdelomar.
Este articulo quiere rendir homenaje a
este gran escritor, articulista y poeta
peruano. De ahi que se realice un reco-
rrido de su vida, y de sus obras literarias
y periodisticas mas relevantes.
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Abstract: During peruvian modernism
and great poests
emerged who Drew a very significant

postmodernism

artistic scenery in this country. Al lof
them, although influenced by the deca-
dentist Europe (especially France) of the
late 19th century, also knew how to
give a personal note to their poetic cre-
ations. Such was the case with Abraham
Valdelomar. This article wants to pay
tribute to this great Peruvian writer,
journalist an poet, through showing his
life and Works.
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INTRODUCCION

Algunos criticos utilizan la palabra postmodernismo para denominar la
tendencia vanguardista. Aqui es usada para designar la ultima fase del moder-
nismo peruano que comienza en 1911 con la publicacién de Simbdlicas de Egu-
ren y acaba en 1818 (Ricardo Gonzalez Vigil, 2006) con la impresion de Heraldos
negros de Vallejo.

La generacion arielista se habia bifurcado en dos corrientes, la arielista
pura, donde se encontraba José de la Riva Agliero, Galvez, los Garcia Calderdn, y
demas modernistas, caracterizados por su apego a la tendencia mas formal ru-
bendariana del modernismo. Su union se basaba en haber salido de la institucion
universitaria sanmarquina y el residir y trabajar en Lima, la capital peruana. El
segundo grupo, asimismo, seguidor de las ensefianzas de Rodd, pero con carac-
teristicas contrarias, dirigido por Valdelomar, era el grupo de los insurrectos. Este
no habia salido de la universidad; aunque cercano a ella, como en el caso de este
ultimo, su aprendizaje fue autodidacta. Ademas, seguian los dictados decadentis-
tas importados de Francia como el uso de drogas, y tenian un sentido de patria
gue les empujaba hacia las regiones peruanas y a no centrar toda su existencia
en la capital. Este conjunto de insurrectos va a ser el fundador de un cambio muy
relevante en las letras peruanas que dara frutos importantes a corto y a largo
plazo en su literatura. Muy apegados también al ambiente de fin de siglo, co-
menzardn a soltar las amarras formales en las que estaban constrefiidos por el
modernismo puro, y empezaran a buscar nuevos caminos: “Curiosamente —
sefala Luis Alberto Sdnchez—, a través del decadentismo y el cosmopolitismo se
avanza hacia el vernaculismo folclérico, el criollismo estético” (1974, p.133). De
ahi que el postmodernismo se caracterice por el apartamiento de formas mo-
dernistas ya desgastadas y por la busqueda de nuevas sendas que den a la litera-
tura mayor profundidad:

Van a lo cotidiano, lo corriente, lo poco “poético”, lo nacional, lo provinciano, lo
nimio, en busca de temas literarios que les alejen de lo exquisito, lo raro, lo
cosmopolita, lo exdtico del modernismo, lejos de las islas griegas y de los pabe-
llones de Versalles, de las pagodas orientales, de marquesas y abates dieci-
ochescos, de samurdis y de musmés, de Mini Pinsons mas o menos montparna-
sianas. Naturalmente no siempre consiguen una ruptura completa con el mo-
dernismo” (L. Monguid, 1954, p. 29).

Este grupo se congrega a la sombra de una revista denominada Coldnida,
en referencia a Coldn y al descubrimiento de nuevos mundos literarios. Su idea-
rio estético, como hemos sefialado, muy del gusto todavia del modernismo ru-
bendariano, se expresa en un poemario conjunto titulado Las voces multiples. En
enero de 1916 se lanza el primer niumero de Coldnida:

Los cuatro numeros de esta revista (el cuarto estuvo fuera del control de su fun-
dador) revolucionaron el ambiente intelectual del Pert y de parte de la costa del
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Pacifico. Los principales enunciados inspiraban la tarea de sus redactores. Bellos
editoriales sin trascendencia ideoldgica; un ataque a Ventura Garcia Calderdn;
una loa a José Maria Eguren; las caratulas lucian las cabezas de Chocano, Egu-
ren, Gibson y Javier Prado, e indicaban una nueva actitud frente a la vida y al ar-
te (L.A. Sanchez, 1974, p. 131).

Los integrantes del grupo fueron jévenes, en muchos casos provenientes
de las provincias, como Valdelomar, Mariategui, César A. Rodriguez, etc.

1. ABRAHAM VALDELOMAR

Valdelomar (1888-1919) es el fundador de la nueva literatura peruana. En
él vemos el paso del modernismo al postmodernismo en Perld que simultanea-
mente se estaba dando en toda Hispanoamérica. Resulta complicado dar cohe-
rencia al trabajo de Valdelomar si se aparta su vida de su obra, por eso, se inter-
calardn ambas, dando explicaciones en los momentos convenientes de una u
otra faceta humana o artistica del poeta.

1.1. Periodo modernista de Valdelomar

Pedro Abraham Valdelomar nacié en Ica en 1888. Aquel afo, Gonzalez
Prada pronuncio su famoso discurso en el Politeama: “Los viejos a la tumba, los
jovenes a la obra”. Alfoloquio Valdelomar, padre del futuro poeta, proveniente
de una familia aristocratica venida a menos, no recibié herencia, y la pequefia
riqueza que consiguid gracias a su trabajo, la perdid en la guerra de 1879 contra
Chile. En 1892 logro trabajar como empleado de la aduana del puerto de Pisco,
cerca de lca y se trasladd con su familia a esta localidad. La infancia de Valdelo-
mar fue hermosa, pero pobre en recursos econdmicos. Las poses posteriores de
dandi de alta cuna no eran sino un mero escenario teatral:

Yo, el sexto de mis hermanos, nacia algunos afios después de la guerra. Mi padre
no tenia trabajo, y para buscarlo se habia alejado a otros pueblos. Tendria yo
seis afios, y el mayor de mis hermanos dieciocho, y viviamos en una casita, don-
de el Unico objeto extrafio a las paredes y a los techos, el Unico mueble, el Unico
menaje, era un forbo que se enredaba en el corral, y a donde se reunian al
amanecer, para cantar, los gorriones. Yo recuerdo con espanto y con ternura
aquellos dias de mi infancia. Imaginad a mi madre rodeada de seis nifios desper-
tando a la vida y dandose cuenta de tan terrible drama. Formabamos unidos un
grupo contra el destino, y como para defendernos de él, nos abrazabamos mas
estrechamente (citado en R. Silva Santisteban (ed.), 2000, p.4).
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Tras estudiar primaria, su familia le envid a Lima para realizar sus estudios
de secundaria en 1900. Se matriculé en cinco ocasiones en la Universidad San
Marcos, pero nunca acabd sus estudios. Examinarse y rendir cuentas a sus profe-
sores sobre sus trabajos no le atraia en absoluto, Valdelomar desea escribir, re-
dactar crénicas para periddicos donde contar lo que sucedia. La oportunidad le
fue dada a causa de un nuevo episodio del conflicto bélico con Ecuador por cues-
tion de desacuerdos sobre territorios fronterizos. Tomé una plaza de soldado en
el Batalldn universitario y trabajé como cronista desde el campo de batalla para
un periédico de la capital peruana. Augusto Tamayo Vargas sefiala que “el reco-
nocimiento de su talento de escritor lo consiguieron la publicacién de las croéni-
cas que desde la Escuela Militar de Chorrillos, donde se habia incorporado al
Ejército ante el peligro de una conflagracién con el Ecuador, envia al periddico E/
diario bajo el titulo de: ‘Con la Argelina al viento’ ”(1966, p. 11). Luis Alberto San-
chez comenta las cualidades estéticas de estas crénicas: “Valdelomar aparece en
Con la argelina al viento como un muchacho curioso y travieso, de buen gusto,
duefio ya de una expresion directa y armoniosa, que dice lo que quiere decir con
las palabras de su agrado, sin alambicamientos, sin retorceduras, sin erudicién
indigesta, sin rencor patriota, sin declamaciones ni diatribas contra los potencia-
les enemigos del otro lado de la frontera” (1987, p.44). Entre 1909 y 1910 publi-
ca varios poemas en revistas de la época. La estética modernista rubendariana es
seguida con admiracién por el joven autor peruano. De ese momento datan los
versos de “Ha vivido mi alma”, “Los pensadores vencidos”, “La ofrenda de Od-
har”, “Las tribus de Korsabad”, “Los violines hungaros” y “Brindis”. Como mues-
tra de este periodo totalmente modernista, veamos un fragmento del poema
“Los violines hungaros”:

Los violines hidngaros con notas lejanas,
marcaban el paso de las princesitas
que al rdstico templo, todas las mainanas

llevaban aromas de cosas marchitas.

Las dos princesitas, rubias encantadas
sofiaban la vida de un cuento de hadas
en cuyo prefacio reia Merlin;

cuando iban cantando bajo de los tilos
y arrancando flores en los peristilos

qgue hay en el palacio del viejo jardin.

Las dos princesitas del rostro mugiente

entraron al templo silenciosamente
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a orar la plegaria triste y lastimera
ante la divina virgen sonriente

delicadamente modelada en cera.

Todo el poema rezuma caracteristicas ligadas a la estética modernista. El
parnasianismo esta presente, revelandose en una de las caracteristicas mas pe-
culiares que es la descripcidn de una imagen congelada o una pintura en la que
se observa a las dos princesas visitando a la virgen. El decadentismo se halla re-
presentado por la morbidez de las princesitas y el entorno en el que se encuen-
tran. Las princesas “murientes” y “las cosas marchitas” muestran, con su enfer-
miza tristeza, la cara mas decadente del poema. También es decadente la mezco-
lanza mistica de lo superficial principesco con lo religioso. Ademas, el modernis-
mo se explicita en los versos de Valdelomar por la busqueda incansable de musi-
calidad verlainiana (el sonido de los violines) y el esteticismo esencial que acapa-
ra la composicion, y en la exploracion de un vocabulario preciosista, exquisito y
extrano. Por Ultimo, el exotismo en diferentes aspectos: el escenario se sitla en
Hungria, en un tiempo mitico y legendario inmerso en el ciclo arturico con el ma-
go Merlin. No sdélo Valdelomar, “todos vivian bajo el sortilegio modernista, arras-
trando las rimas como espuelas de oro” (A. Sdnchez, 1987, p.66). En este mo-
mento comenzaba a perfilarse la atmdsfera dandi que rodearia el peruano. Percy
Gibson, joven poeta modernista, de familia acaudalada y César Atahuallpa Rodri-
guez, autor de los mejores versos de sabor baudelairiano, y otros bohemios, se
convirtieron en los compafieros de nocturnas veladas del iquefio. Exceptuando a
Gibson, rico heredero, los demas, tal y como sefiala Luis Alberto Sanchez, “eran
escritores y solo eso. Embebidos de exotismo, amantes del lujo (sin tenerlo), del
vicio (sin ahondarlo), libres de expresién y libérrimos de fantasia: eran los deca-
dentes” (1987, p.68).

En 1911, Valdelomar publica dos novelas cortas. La primera, titulada La
ciudad muerta, salié a la luz por entregas en la revista llustracion Peruana. La
ciudad muerta es una novela corta que esta formulada de forma epistolar. En las
cartas, el narrador (un médico que permanece anénimo) explica a su novia fran-
cesa (Francinette) las razones por las que le abandond poco antes de su enlace
matrimonial. El relato se ambienta en las ruinas de una ciudad colonial, cerca del
lugar de trabajo del médico:

En el trasfondo de esta novela corta esta la mirada critica a la controversia entre
pasado y presente que existia entre los intelectuales del tiempo de Valdelomar.
Lo virreinal como modelo cultural seguia siendo una carga de autoridad que
amenazaba la modernidad, el progreso de la nacién y las posibilidades de los ar-
tistas. El mercado seguia orientandose hacia el arte académico al antiguo modo,
no ofrecia posibilidad de renovacidn y un sector de la intelectualidad ignoraba a
guienes ofrecia otras opciones, como es su caso. Se enfrentaban dos mundos, el
antiguo y el moderno y el narrador personaje esta viviendo la encrucijada (Mar-
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ta, Barriga Tello, 2020, p.138).

La segunda novela corta de Valdelomar se tituld La ciudad de los tisicos,
aparecid publicada, también en 1915, en la revista Variedades. En este relato,
Valdelomar expone todas las particularidades estéticas del decadentismo en na-
rrativa. Bastante desarticulado, el texto comienza narrando el encuentro del na-
rrador, un personaje claramente tomado de Huysmans, con una extrafia mujer.
Pasa a referirse a los tiempos de la colonia del virrey Amat y la Perricholi. Sigue
tocando un tema interesante, el arte indigena de los huacos (grandes vasijas)
indigenas y su relacion con la muerte respecto al arte y la muerte occidental. El
nucleo de la narracién aparece en el capitulo tercero cuando se explica que el
narrador quiere dirigirse a una ciudad donde los tisicos permanecen mientras
dura la enfermedad. Antes de emprender el viaje, el narrador lee las cartas reci-
bidas de a su amigo Abel, enfermo de tuberculosis, en las que cuenta el ambien-
te extraordinario de este extrafio lugar. Segun comenta Luis Alberto Sanchez,
existia una localidad a unos cuarenta kildbmetros de Lima, denominada Chosica
en la que puede estar basada la historia: “En aquella época se creia que la tu-
berculosis pulmonar se curaba en los climas altos y secos, por consiguiente, en
Chosica (a mil metros de altitud) convergian los tisicos de Lima que no alcanza-
ban a llegar a Jauja, ciudad ideal de los tuberculosos” (1987, p.74). Concurrian,
también, en esta novela corta, influencias provenientes de autores europeos:
“Alejandro Dumas (hijo) habia esparcido la idea de que la tisis era una enferme-
dad aristocratica —comenta Sanchez—; desde Margarita Gautier —recuérdese el
soneto de Rubén—, la palidez y la demacracidn corrian parejas con la sensibilidad
y el talento” (1987, p.74). Asi se observa en el relato de Valdelomar. Los tisicos,
desde el umbral de la muerte, poseen una sensibilidad especial para amar la vida
y el arte. Abel, amigo enfermo del narrador, cuenta de forma epistolar sus viven-
cias en la ciudad de los tisicos. En una de las cartas relata como la vida que se
extingue por momentos es vivida con plenitud sensual y mérbida:

Al regreso he pasado por la casa de Margarita, “Villa Rosada”, un palacete ro-
deado de flores exquisitas, de perfumes raros y de paisajes Unicos. Margarita —
ella se llama Rosa Aurea, pero le decimos Margarita— esta encantada con su tisis
de tercer grado. iQué ojos; no los he visto mas ardientes, ni he visto labios mas
sensuales! Margarita se casara con Armando el jueves en la capilla junto a la es-
tacion (Valdelomar,1958, p.31).

La belleza y la sensualidad de la mujer, unida a la enfermedad al mas pu-
ro estilo de Edgar Allan Poe, se manifiesta a lo largo de todo el relato, asi como
ese regusto por lo opulento y lo lujoso. Como tema decadente recurrente apare-
ce la vinculacién entre arte y enfermedad. A Alphonsin, otro habitante de la ciu-
dad, la tisis le ha provocado una neurastenia que le ha trasformado en un ser hi-
persensible y con una capacidad especial para saborear el arte. La influencia de
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Huysmans estd muy presente sobre todo en lo que se refiere a la vinculacién en-
tre misticismo y poesia, es decir, entre apostolado y Baudelaire. Viene a la mente
el pasaje en el que Des Esseintes (1984) describe la colocacién en una especie de
altar del libro de Baudelaire encuadernado en piel. En la obra de Valdelomar,
Abel, el protagonista de La ciudad de los tisicos, comenta: “Yo prefiero un apds-
tol para orarle en silencio y para que él me escuche a mi solo, y este apdstol
cambiard siempre en mi altar. A veces es Baudelaire que me lleva a su pais oscu-
ro, triste, tragico; otras veces voy a orar y a creer con los tripticos del beato An-
gélico; he ido muchas a los lienzos de Goya. Hoy le rezaré mi nueva admiracion a
Poe” (Valdelomar, 1958, p. 32). Abel tiene una amante llamada Rosalinda. La
descripcién de esta mujer cumple con todos los tépicos del decadentismo: “Aho-
ra viene a casa Rosalinda, no conozco tisica mas encantadora ni mas festiva. Es
triste, silenciosa, maligna, gran coqueta en silencio y esta en el tercer grado, pero
gué quiere usted, jes tan amorosa! La amo...” (Valdelomar, 1958, p. 63). La histo-
ria finaliza cuando el narrador, tras leer las cartas de su amigo Abel, consigue una
cita para conocer a la misteriosa mujer del principio de relato que resulta ser
Magdalena de Liniers, mujer de Felipe, un tuberculoso rico y licencioso que se
encuentra en la ciudad enferma. En el encuentro, la sefora le pregunta por la
ciudad de los tisicos al narrador, a lo que él responde: “Una ciudad llena de
muertos, de poseidos, de locos, de tisicos, de espiritus raros. Historias inconclu-
sas y macabras. Fiestas extraordinarias. Artistas de su enfermedad. Amantes se-
dientas. Tisicas abominables... iQué se yo!... Pero no he debido decirle todas es-
tas cosas; en fin, es tan interesante...” (Valdelomar, 1958, pp. 64-65). El cuento
termina con la despedida entre ambos. José Maria Eguren (1874-1942), uno de
los grandes poetas de Perud, comenta sobre esta obra del iquefio:

Es la creacion encantadora de una ciudad que tal vez ha existido; pero que nin-
gun viajero ha vislumbrado. Valdelomar ha visto en sus suefios esta maravilla
tenue y languida; donde, en su aire tan callado, tan trasparente, los nobles seres
que la habitan huellan el suelo apenas. Estas almas de silencio sonrien triste-
mente, hablan en un idioma que tiene el matiz delicado de las primeras flores, y
miran con claros ojos el alba misteriosa de la muerte (1970, p. 285).

1.2. Periodo postmodernista de Valdelomar

Tras la publicacién de La ciudad muerta y La ciudad de los tisicos en 1911
y hasta 1913 se produjo un claro cambio en la mente y en el arte de Valdelomar:
“Algo nuevo se introdujo entre él y su cosmos; que, usando eufemismos rebus-
cados, su cosmovisién cambid sustancialmente; que de exotista se volvio regio-
nalista; de alambicado, simple; de colorista, lirico; de abundante, parco. Era su
reencuentro consigo mismo” (L. A. Sdnchez, 1987, p. 78). Esta claro que, si de
1909 a 1912 habia sido su periodo modernista, de 1913 a 1919, aifo de su muer-
te, se encuentra en la etapa del postmodernismo. En Valdelomar, como en todos
los seres excepcionales, se producian fuertes contradicciones espirituales. Le
atraia singularmente el mundo de los dandis, pero poseia, igualmente un pro-
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fundo apego por la realidad y por todo lo que le recordaba que era un hombre
llegado de provincias proveniente de una familia sin recursos econémicos. No es
dificil imaginar el origen de estas dos fuerzas contrarias y complementarias, si se
piensa que Valdelomar era un hombre pobre, pero con una gran personalidad y
mucho talento, que le gustaba ser modelo de la época. Ser y aparentar se hun-
dian en un mismo significado, por lo tanto, Valdelomar era aquel hombre deca-
dente rodeado de lujo y admirado por entusiastas devotos. Ademds, como sefa-
la Ezio Neyra Magagna, tiene el mérito de abrir un nuevo panorama de recono-
cimiento de la intelectualidad venida de provincias: “Desde la escritura, Valde-
lomar comenzd la construccion de un marco que mas adelante le permitiria, en
un contexto de lucha por el reconocimiento de la intelectualidad provinciana,
desplegar su dandismo con plenitud. Estas caracteristicas resuenan en sus accio-
nes performativas, en la manera en que se autorrepresenta en cartas y reporta-
jes, hasta alcanzar en las postrimerias de su vida un lugar de enorme centralidad
ante el publico de su tiempo” (E. Neyra, 2020, pp.77-78). Desde esta perspectiva
de dandi (persona publica) y hombre humilde, profundo y cercano a lo autéc-
tono (su yo intimo), hay que sefalar que el peruano fue fiel a ambas energias
contrapuestas, ya que no dejé nunca, es mds, amplié su pose dandi, pero, en la
intimidad de su literatura, en la realidad vista por sus ojos artisticos, no podia
dejar de escribir sobre su humilde aldea, los juegos con sus hermanos, las cari-
cias de su madre, todo lo localista y criollo (aquello que espantaria a cualquier
dandi aferrado a su credo sibarita). A pesar de esas poses petulantes y escanda-
losas, Valdelomar mantenia un fondo de hombre humilde, que miraba con emo-
ciéon y dulzura a su alrededor; demostré una gran capacidad para emocionarse
por las pequenas cosas y lo dejo entrever en sus creaciones artisticas. Esa actitud
arrogante, como una coraza donde proteger su ego debilitado, le ayudaba a la
hora de tratar con la encopetada alta sociedad limefia. Pese a su aristocracia in-
telectual, acorde con el arielismo de Rodd, se producia otra contradiccidn a nivel
politico: apoyd fuertemente la candidatura de Billinghurst, un demécrata con-
vencido. Mdnica Bernabé en su obra Vidas de artista en la que analiza la atmds-
fera bohemia y el dandismo de varios autores peruanos, es consciente de las pa-
radojas en las que vivia Valdelomar:

El dandismo de Valdelomar es asimilable a lo que Hans Hinterhauser caracteriza
como “dandismo cldsico” y cuyos representantes mas acabados son Baudelaire y
Barbey d’Aurevilly. Como aprendiz de dandy, Valdelomar a los veintidds anos,
apasionado por el costado bizarro de las cosas, decide golpear a la mediocridad
limefia con la sorpresa y la ambigliedad de sus posiciones. Renunciar a los pun-
tos fijos, camuflarse para despistar, es la forma que eligié para luchar contra el
tedio y el aburrimiento de la “Republica aristocratica” peruana [...]. De ahi que,
en el término de dos afios (1910-1912) despliegue, con sorprendente pasién, ac-
tividades que a primera vista parecen incompatibles: por un lado, practica un
dandismo clésico y escribe novelas decadentes; por el otro, despliega una fervo-
rosa actividad politica como agitador militante del populismo billinghurista que
promovid la democratizacion (2006, pp.123-124).
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La autora se refiere al momento en que Valdelomar participé en la vida
politica de su pais. El 17 de junio de 1912, Valdelomar escribe una carta a Enri-
que Bustamante y Ballividn (que formara parte del postmodernismo peruano) en
la cual sefiala:

Debo hablarle un poco de politica. Nuestra campafia a favor de don Guillermo
(Billinghurst) esta concluida. El concepto general es que don Guillermo ya es go-
bierno y que el Congreso no hard mas que elegirlo. Estando tan cerca como es-
toy del sefior Billinghurst, puedo asegurarle a usted que hemos vencido y que no
habra fuerza capaz de llevar a otra persona al Gobierno. Yo me alegro inmensa-
mente por usted y por mi (citado en R. Silva Santisteban (ed.), 2000, pp.44-45).

Y asi fue, tal como vaticind el poeta, G. Billinghurst llegd a la presidencia.
Augusto Tamayo Vargas comenta que el nuevo presidente “lo nombra Director
del diario oficial E/ peruano” (1966, p. 12). Pero, Valdelomar lo que desea con
todas sus fuerzas es salir de Peru, conocer de primera mano todas las estampas
que revoloteaban en su mente sobre las maravillas europeas de fin de siglo. Por
eso, acepta otro ofrecimiento del gobierno, la segunda secretaria de la delega-
ciéon de Peru en ltalia. Partiria como diplomatico a la anhelada Europa. El 30 de
mayo se embarcd Valdelomar y llegd a Roma el 7 de agosto de 1913 tras varias
escalas en diversos paises. En una carta que envia desde Viareggio, el 29 de agos-
to, le dice a su amigo Enrique Bustamante y Ballivian: “Estoy en Roma desde el 7
de agosto mas o menos; esta ciudad es la mas bella del mundo. Paris me dio as-
co. Nueva York, cansancio y risa. Roma, sélo Roma es la ciudad de Europa, donde
el espiritu nuestro puede gozar fruiciones intimas” (citado en R. Silva Santisteban
(ed.), 2000, p. 96). Tiene duras palabras para los hermanos Gonzalez Calderdn
que a la sazdn se encontraban en Paris: “Estoy muy resentido con los Garcia Cal-
derén, pues aunque nos vimos ocasionalmente en Paris, no tuvieron ninguna
atencién para mi, creyeron sin duda que iba yo a pedirles hospitalidad en su pe-
riddico. jError!” (en R. Silva Santisteban (ed.), 2000, p. 96). Las relaciones entre
los propios modernistas peruanos eran a veces tirantes.

En una carta posterior, Valdelomar escribe a su madre sefialdndole su in-
tencién de ingresar en la universidad donde se encuentra dando clases un famo-
so profesor: Ferri. Consideraba que su entrada en la Universidad, y aprovecha-
miento en las aulas, saciaria su necesidad de conocimiento de la literatura italia-
na y europea. En ese momento, el consumo de libros de D"Anunzio, de donde
sacaria la actitud egolatra posterior, fue relevante para el iquefio. También, apa-
recia Marinetti con el futurismo, del que Valdelomar absorbié tan solo la parte
mas superficial, sin llegar a entender cabalmente al movimiento como se obser-
vara en su aportacion a la poesia futurista de Hidalgo en Peru. Respecto a los
usos modernos de la época, el iqueno trataba de practicar esgrima para conver-
tirse en un perfecto dandi:
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Todo aprendiz de dandy (Valdelomar lo era) debia manejar la espada —afirma
Luis Alberto Sanchez—, usar mondculo y ser levemente sofisticado y equivoco, si
no francamente homosexual. Abraham admiraba fervientemente a Wilde, falle-
cido nueve afios atrds, bajo el cuasi anonimato que le confiriera el amargo seu-
dénimo de Sebastian Melmoth. De Roma regresé Valdelomar a Lima usando
guevedos con cinta bicolor, guantes, escarpines, camisa de flotante cuello, ci-
nismo, insolencia y siempre una irrestaiiable ternura, esa ternura que le bafiaba
como un agua lustral (1987, p. 109).

El periddico La Nacion convocd un concurso de literatura en el que Enri-
gue Bustamante y Ballivian formaba parte del jurado. El 8 de octubre envia una
carta Valdelomar a Enrique Bustamante y Ballivian diciéndole: “He leido en el
primer numero de La Nacion, que es el Unico que he recibido, las bases de un
concurso literario. Usted sabe Enrique, cuanto necesito triunfar donde se me
presente un honrado campo” (citado en R. Silva Santisteban (ed.), 2000, p. 111).
El peruano participd en el concurso y en el numero del 3 de enero de 1914 de La
Nacidn se publicé la concesidn del premio literario al relato “El caballero Carme-
lo” concedido a Valdelomar bajo el pseudénimo de “Paracas”. En este cuento
quedan reflejadas las afioranzas del poeta. Europa, tantas veces sofiada e ideali-
zada, es ahora un terreno lleno de hostilidad que exalta un sentimiento de pro-
funda debilidad en el poeta. El cuento ganador rememora los tiempos de su in-
fancia, y los sentimientos de calurosa hermandad familiar. Nace el relato de la
insatisfaccion surgida en Italia, de la necesidad de acercarse a lo suyo propio. E/
caballero Carmelo es una obra literaria postmodernista porque abandona el em-
pefio modernista sobre el formalismo y el exotismo tematico, asi como el deca-
dentismo enfermizo, utilizando un lenguaje costumbrista para describir la reali-
dad nacional peruana. El relato tiene tintes autobiograficos, trata de la vuelta a
casa de un hombre que ha estado fuera durante bastante tiempo. Trae regalos a
su familia, entre ellos un gallo de lindo plumaje (Carmelo). Ante la falta de recur-
sos econdmicos, el gallo debe pelear para sacar a la familia de la pobreza. Carme-
lo gana en la contienda, pero a causa del esfuerzo muere a los pocos dias. Tiene
razon Alberto Ureta cuando sefiala que el simbolismo es muy notorio en la litera-
tura de Valdelomar:

Su mérito principal, lo que lo hace verdaderamente original -sefiala Ureta-, no
estd en nuestro concepto en la habilidad técnica ni en la eleccion del asunto, ni
en el realismo de los cuadros, sino en el acierto con que el sefior Valdelomar en-
cuentra el simbolo que hace sensible un caracter, un sentimiento, una situacion.
Sabe sorprender la secreta afinidad que existe entre las cosas y las almas, ani-
mar a la Naturaleza y conducir, bajo la aparente sencillez de la accidn tranquila,
la cotidiana tragedia de la vida (citado en A. Zubizarreta, 1968, pp.9-10).
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Con palabras adustas pero simples, el narrador protagonista va contando
la historia; lo que mas resalta son las emociones que despierta el hombre que
llega, el gallo que lucha, la muerte que acecha. Valdelomar se ha percatado de
gue debe dejar oir su propia voz. Y su voz cuenta grandes cuestiones insertas en
pequenos asuntos, grandes tragedias cotidianas de su pueblo andino en palabras
llanas. Veamos una pequefia parte del relato donde como narra la lucha de los
dos gallos, Carmelo y Ajiseco:

En efecto, incorporose el Carmelo. Su enemigo, como para humillarlo, se acerco
a él, sin hacerle dafio. Nacié entonces, en medio del dolor de la caida, todo el
coraje de los gallos de “Caucato”. Incorporado el Carmelo, como un soldado he-
rido, acometio de frente y definitivo sobre su rival, con una estocada que lo dejo
muerto en el sitio. Fue entonces cuando el Carmelo que se desangraba, se dejo
caer (en A. Zubizarreta, 1968, p.156).

Valdelomar, que se encontraba en Italia, no pudo saborear demasiado
tiempo el orgullo de haber ganado el premio literario, le sorprendié la mala noti-
cia del derrocamiento de Billinghurst. Luis Alberto Sdnchez narra el golpe de Es-
tado: “A las dos de la madrugada del 4 de febrero, el hasta la vispera jefe del Es-
tado Mayor del Ejército, coronel Oscar R. Benavides, a la cabeza de la guarnicidn
de Lima, atacd el Palacio de Gobierno defendido por un piquete de gendarmes”
(1987, p.129). Con mucho dolor, Valdelomar renuncia a su cargo como diploma-
tico. En una carta fechada el 6 de febrero de 1914 dice a su madre: “Como com-
prenderas lo primero que hice fue renunciar irrevocablemente a mi puesto, pues
no cometeré la ignominia de servir al lado del que ha traicionado a mi amigo”
(citado en R. Santisteban (ed.), 2000, p. 154). El iquefio regresé a Peru y se en-
contrd con antiguos compaferos y maestros opuestos al régimen de Benavides.
Manuel Gonzéalez Prada, en ese momento director de la Biblioteca Nacional de
Lima, solicité también la dimisidn, y se enfrenté al dictador. Fue en ese preciso
momento cuando Valdelomar se sintié apasionado por Flora Tristan, autora fran-
coperuana consagrada al socialismo y al feminismo, y su obra Peregrinaciones de
una paria donde se retrataban muchos personajes interesantes del siglo XIX en el
Peru. Entre ellos se encontraba Gamarra y su mujer “La mariscala”. Abraham tra-
té de novelar la historia de Pancha Zubiaga Bernales, mujer de fuerte caracter de
la que decian que si hubiera sido hombre, hubiera sido Simén Bolivar:

La mariscala es un libro sugestivo y... lleno de galicismos. Su expresién trasuda
algunas deficiencias lingliisticas en castellano, a cambio de indudable gracia.
Cémo es esto, se preguntard el lector que ama la légica. Pues sencillamente
porque Valdelomar trataba en ese instante de ajuntar su estilo a su persona y
viceversa; porque estaba descubriendo el Peru horizontal e histdrico, y empeza-
ba a contrastarlo con el vertical o metahistérico. Para los ojos novelescos del ar-
tista, aquella especie de amazona de altos quilates que fuera dofia Pancha, re-
presentaba la verdad y la leyenda; el valor y la ternura; la ambicion y la entrega;
el riesgo y la paz (L.A. Sdnchez, 1987, p.158).

305




ISSN: 1887-5238  n.218 | 2020 | pp. 295-321 AINHOA SEGURA ZARIQUIEGUI

El libro de Valdelomar estuvo dedicado a José de la Riva Agliero, buen
amigo suyo y hombre que admiraba profundamente. Como rasgos mas significa-
tivos, Sanchez (1987) sefala que son relevantes las influencias francesas no sélo
de Flora Tristdn, también de Maeterlinck, Verlaine, Rodenbach y Baudelaire. Co-
mo influencia directa, Sdnchez (1987) propone que la visidn respetuosa y hasta
admirativa de Gamarra y su mujer, La mariscala, tienen mucho que ver con José
de la Riva Agliero y la informacién que le proporciond para realizar la obra. Por
ultimo, afirma que el texto evidencia una gran fuerza narrativa. Veamos el co-
mienzo que Valdelomar concibio parar La mariscala:

Esta mujer nacida para grandes destinos, que en el ostracismo entregara su es-
piritu a Dios, es una de las mas completas figuras de nuestra incipiente naciona-
lidad. Su vida fue corriente tumultuosa de vibraciones sonoras, de inextinguibles
energias. Gobernd a hombres, condujo ejércitos, sembré odio, cautivd corazo-
nes; fue soldado audaz, cristiana fervorosa; estoica en el dolor; generosa en el
triunfo, temeraria en la lucha” (citado en A. Sdnchez, 1987, p.162).

El autor reflexiona sobre el pasado reciente de su pais con verbo fuerte y
claro. Su literatura estaba dirigiéndose hacia nuevas direcciones. Pero, como ya
se menciond, mantenia Valdelomar una dicotomia entre lo literario interno y la
“pose” de dandi externa. Por aquel entonces, en Lima, habia abierto sus puertas
el Palais Concert, un establecimiento que trataba de asemejarse a los lujosos ca-
fés de Paris o Londres. Alli se reunian los autores peruanos mads importantes,
Valdelomar, Maridtegui, More, Alfredo Gonzdlez Prada (hijo del famoso Manuel
Gonzdlez Prada), etc. Era un grupo de artistas muy diferentes en gustos literarios
y puntos de vista ante la vida. Unos trabajaban como cronistas en periddicos de
la ciudad, otros eran bohemios que amaban la vida, pero no tenian recursos
econdémicos, otros eran adictos a ciertas drogas: “Grupo alterno, abigarrado, he-
terogéneo, pero entusiasta, vivaracho, esteticista y admirador de don Manuel
Gonzdlez Prada, de Oscar Wilde y, suceddneamente, de Verlaine, Lorrain, Valle
Inclan, Chocano, y por conviccidn de época, de José Maria Eguren” (L.A. Sanchez,
1987, p. 170). Eran momentos de la belle époque donde se susurraban los versos
de Verlaine: “Les songlots longs / des violons/ de |'automne / blessent mon coeur
/d’une langueur / monotone”; donde el lujo y lo decadente era la estética que se
debia imitar. Valdelomar se escondia tras el pseudénimo “Conde de Lemos” en la
firma de sus crdnicas y ensayos. Los decadentes limenos trataban de reproducir,
dentro de sus posibilidades, la estética y la forma de vida que llegaba de Europa
(mds concretamente de Paris), y que Valdelomar, como otros compaiieros, ha-
bian conocido de primera mano. Fue entonces cuando el Conde de Lemos acufié
un lema que se haria famosisimo y se repetiria incansablemente a partir de aquel
momento: “El Peru es Lima; Lima es el Jiron de la Unidn; el Jirdon de la Unidn es el
Palais Concert; luego el Peru es el Palais Concert” (L.A. Sdnchez,1987, p. 171).
Eran tiempos en los que se vivia un ambiente de extrema frivolidad y a la vez de
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una honda angustia vital. Fuertes sensaciones, emociones singulares a través de
“paraisos artificiales” eran exploradas para calmar la ansiedad del momento.

En julio de 1914 aparecié publicado en La Opinién Nacional un cuento
criollo titulado “El vuelo de los céndores” y en octubre de ese mismo afio y en la
misma revista se publicéd “Los ojos de Judas”. El argumento de este ultimo tiene
como base el concepto de la traicion, al igual que Judas, el gran traidor biblico,
Luisa traiciona a Fernando, su marido, declarando que habia ido a Pisco para ase-
sinar a Kerr (hombre que habia sido apufialado), para que las autoridades no se
llevaran a su hijo. Al final, Luisa se queda sola, sin marido y sin hijo, pero con Ila
gran culpa de haber fallado a su cényuge, por lo que acaba suiciddndose: “Los
ojos de Judas se inscribe dentro del decadentismo narrativo, pero mantiene cier-
tos elementos de la poética criollista tales como la presencia de lo local-
provinciano y la descripcion de ambientes (la aldea de Pisco) y festividades tradi-
cionales (Semana Santa)” (J. Valenzuela, 2018, p.1). Se puede comprobar el
postmodernimo de esta obra en la inclusidon de este rasgo de tintes locales, tal
como sefala el autor.

En 1915, Valdelomar siguidé dedicandose plenamente al periodismo y a la
literatura. Colabord con el diario La Prensa, donde le fue encargada la responsa-
bilidad de la seccién “Palabras”, dedicada a cuestiones politicas. Se hicieron muy
famosas sus burlas hacia los politicos. También escribid, en este mismo periddi-
co, sus “Crénicas fragiles” firmadas por su popular seudéonimo “Conde de Le-
mos”, y “Los Didalogos Maximos” en las que se desarrollaban didlogos liricos entre
Manlio y Aristipo, dos sobrenombres que le encubrian a él mismo y a su querido
amigo José Carlos Maridtegui, seis afnos menor. Fueron muy populares sus criti-
cas realizadas en este periddico hacia la dictadura de Oscar R. Benavides a través
de relatos con ensefianza o consejo ambientados en China titulados “Cuentos
chinos” (véase la ironia del significado). Ademas, el autor iquefio publicé la obra
“Cuentos yanquis”, conformada por dos relatos, el primero, titulado “El circulo
de la muerte”, publicado en el nimero 99 de Variedades, y el segundo, “Tres se-
nas; dos ases”, que aparecié en esta revista el mismo afo. A finales de siglo XIX
surgié tanto en Europa como en Latinoamérica un debate sobre la superioridad
de las sociedades anglosajonas respecto a las de origen latino. En ese contexto
proliferaron muchas obras literarias y ensayisticas (Marti, Rubén Dario, Rodd)
que intentaban revertir estos planteamientos, realzando los aspectos negativos
que se achacaban a los anglosajones como el excesivo materialismo y pragma-
tismo de sus sociedades: “El escritor peruano Abraham Valdelomar llevé a cabo
una interesante reformulacién de este topico de la época en sus “Cuentos yan-
quis”, utilizando como elementos clave de su critica hacia lo anglosajon el hu-
mor, la ironia y la satira” (M.2 Elena Martinez, 2013, p.99).
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1.3 Periodo Colonida

El afo 1916 fue un gran momento para el Perd. La Guerra Mundial am-
pliaba las exportaciones de materias primas; la Gran Guerra fue econdémicamen-
te beneficiosa para el pais. Muchos ricos volvieron de Europa huyendo de los
desastres de la contienda, sobre todo de Francia, y trajeron el lujo, la ostentacion
y los “hdabitos” con los que vivian en la ciudad de la Luz.

Hasta circulan por las fisgonas calles de Lima, luciendo su ostentoso lujo algunas
Demi-mondaines importadas directamente de Lutecia por opulentos o derro-
chadores “nifios gdticos” de talle de avispa, pantalones a la boca del botin, chu-
pados como tubos. Cada quien con fantasia y alguna posibilidad se dedica a os-
tentar; a divertirse; a aficionarse a vicios raros y caros; a practicar cualquier laya
de esnobismo; a escribir sobre temas exdticos y ruidosos; a fumar opio; a inyec-
tarse morfina; a aspirar (y apestar) éter; a desviaciones homosexuales; a gestos
teatrales; a indignar a los burgueses; beber absintio y comer esparragos, cham-
pifiones y caviar; a enamorar tiples y coristas recién venidas; a pasear perezo-
samente por el “centro” en coche de tiro animal; a lucir automoéviles ruidosos
como locomotoras (L.A. Sanchez, 1987, p. 185).

En el terreno cultural, Lima se movia también al mismo ritmo vertiginoso
que la economia. Llegan exposiciones, conferenciantes, espectaculos variados,
compaiiias de teatro de diferentes partes del mundo, sobre todo de Europa. Fue
el ano de la aparicion de Coldnida, una de las revistas mas relevantes del Perd,
dirigida por Valdelomar: “La fundacion de la revista Coldnida por parte de Valde-
lomar en 1916 supuso una de las primeras y mas célebres manifestaciones de
modernidad literaria en el Perd” (M. Ortiz Canseco, 2015, p.3). Esta publicacién
atrajo a un grupo de artistas que crearon un movimiento: el movimiento Coldni-
da. Explica Mariategui: “Colénida no fue un grupo, no fue un cenaculo no fue una
escuela, sino un movimiento, una actitud, un estado de dnimo” (1984, p. 282).
Segun este autor, la insurgencia Coldnida se enfrentaba al academicismo y a sus
oligarquias de cardacter conservador, reclamando “sinceridad y naturalismo”. El
“colonidismo” no consistia en una idea ni una técnica, se basaba en un senti-
miento egdlatra, individualista, muy al gusto nietzscheano. Y también, muy del
gusto modernista, se dejaba entrever la rebeldia, aprendida de las lecciones doc-
trinales de Gonzalez Prada:

Los “colénidos” no coincidian sino en la revuelta contra todo academicismo. In-
surgian contra los valores, las reputaciones, y los temperamentos académicos.
Su nexo era una protesta; no una afirmacion. Conservaron, sin embargo, mien-
tras convivieron en el mismo movimiento, algunos rasgos espirituales comunes.
Tendieron a un gusto decadente, elitista, aristocratico, algo mérbido. Valdelo-
mar trajo de Europa gérmenes de d’annunzianismo que se propagaron en nues-
tro ambiente voluptuoso, retdrico y meridional” (Mariategui, 1984, p. 282).
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Los coldnidas se enfrentaban a la “ciudad letrada” establecida por Bello, y
se lanzaban a la insurreccidn: “Lo que Coldnida venia a jaquear son los modos y
los ambitos en que se decidian las consagraciones literarias en la ciudad letrada
limefia” (M. Bernabé, 2006, p.151). En diciembre de 1915, el grupo “Colénida” se
congregd ante la llegada de Eduardo Marquina, el reconocido modernista cata-
Ian, aplaudido por sus obras de teatro y por sus obras poéticas como Elegias. Y el
18 de enero de 1916 veria la luz el primer numero de Coldnida. Ediciones Copé
edité en 1981 un facsimil de los cuatro numeros que se publicaron de esta revis-
ta, aglutindndolos en un solo volumen, de donde se va a tomar la informacién,
titulado, obviamente, Coldnida. Sélo salieron cuatro numeros de los cuales, uni-
camente, los tres primeros tuvieron como director a Valdelomar.

En el primer nimero de la revista se presenta, en la caratula, una imagen
de José Santos Chocano (1875-1934). Coldnida publica el poema “Antigua” de
Eguren, autor glorificado por el grupo gracias a su extrafo y raro talento poético.
Alfredo Gonzalez Prada publica “La hora de la sangre”, Enrique Bustamante y Ba-
llivian “Arias de silencio”, Alberto Ureta “La piedad de la tarde” y Chocano “Playa
tropical”. De José Maria de Heredia, poeta parnasiano de origen cubano, sale
publicado su poema “Les conquerants” en francés con la traduccion en espafiol.
De acuerdo a su talante insurrecto, renovador, bajo el titular de “Una gloriosa
pagina de la literatura nacional”, la revista trata de reivindicar la valia de Rocca
de Vergalo, poeta peruano e innovador premodernista. Para ello, muestran una
carta firmada por lo mas granado del escenario romantico y parnasiano francés.
Rocca de Vergalo fue muy conocido en Francia ya que, tras luchar en Peru, de-
termind habitar el resto de su vida en Paris. En esta carta, firmada por Victor Hu-
go, Banville, Heredia, Catulle Mendes, Daudet, Prudhomme, Mallarmé, Leconte
de Lisle entre otros, se solicita que Vergallo “reciba si es posible, como renta via-
jera, el monto de sus remuneraciones como teniente de artilleria” (citado en
VVAA, 1981, p. 6), pagos que no fueron saldados cuando pertenecio al ejército
de Peru en una batalla bajo las 6rdenes del general Prado. En el articulo (VVAA,
1981, pp.6-7), se incluye el final de la carta, donde Victor Hugo agrega:

Sefiores diputados:

Permitidme llamar vuestra atencidn sobre la demanda adjunta. Esta firmada por
los nombres mas honrosos de nuestra literatura, y ellos excitan vuestro interés y
despiertan vuestro patriotismo a favor de un proscrito peruano, que considera-
mos hoy como un poeta francés N. Della Rocca de Vergalo.

La que hagais por él sera visto por nosotros, como hecho por toda la literatura,
tanto de nuestro pais como del vuestro.

Vuestro amigo

Victor Hugo
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El segundo numero de Coldnida salid a la calle el dia 1 de febrero de este
mismo afo. Al igual que en el primer numero, Valdelomar vuelve a dibujar el re-
trato de otro poeta peruano: Eguren. No es casualidad. Si el primer numero
reivindicé la figura del premodernista Rocca de Vergalo, en este segundo se in-
voca la de Eguren. Hay que otorgar a esta revista el honor de haber creido fer-
vientemente en la calidad de la poesia egureniana. De ahi que el primer ensayo
esté dedicado a este gran poeta. Aunque esta firmado por Enrique A. Carrillo, en
una nota general se dice antes de comenzar el texto principal:

Colonida realiza, con la publicacion de este brillante ensayo, uno de sus mas
grandes ideales. Fue creada esta revista para dar a conocer al publico, engafiado
tantas veces por falsos apodstoles, a los verdaderos ingenios nacionales, entre los
cuales tiene el mas alto puesto de honor nuestro maravilloso poeta. Este triunfo
de Coldnida, que necesita algunas lineas de comentario, lo es, al mismo tiempo,
de quienes, desde hace seis u ocho afios, fueron los admiradores solitarios, los
entusiastas estimuladores, los carifiosos hermanos y los voceros incansables del
tesoro artistico de Eguren, que hoy nos revela un escritor cuyo talento, donosu-
ra, eclecticismo y honda sensibilidad artistica, han pasado los limites de la patria
(citado en VVAA, 1981, p.5).

En efecto, como se seialaba, Coldnida intervino en la expansién del co-
nocimiento de la poesia de Eguren y en su correcta valoracién. Criticos tan im-
portantes como Clemente Palma o Ventura Garcia Calderdn no habian hecho re-
ferencia alguna en sus trabajos de critica literaria. El ensayo de Enrique A. Carrillo
posee una gran riqueza y clarividencia de analisis y expresa, a través de una criti-
ca literaria precisa, los valores de los versos egurenianos. El ensayo de Carrillo
contiene todas las claves bdsicas para entender el extraio mundo poético de
Eguren. El primer andlisis pertinente de la poesia de Eguren titulado La poesia de
Eguren fue realizado por Estuardo Nufiez en 1932, y éste reconoce la labor de
Colonida y del ensayo de Enrique A. Carrillo respecto a la oportuna valoracion de
la poesia egureniana: “Valdelomar desde Coldnida (1916) y ya antes Bustamante
y Ballividn desde Contempordneos (1909) y Cultura (1915), abrirdn fuego contra
el oficialismo intelectual. El estudio feliz de Enrique Carrillo, pleno de cultura
moderna e inteligencia, consagrarad a Eguren como valor definitivo” (E. Nufiez,
1932, p.18). En cuanto a la publicacidon de poemas, en este nimero de la revista
se encuentra “Sinfonia heroica” de Chocano, dedicado al revolucionario mexi-
cano |. Madero (recordemos que Chocano se unié a la Revolucidn mexicana) y
cuatro poemas de César A. Rodriguez titulados “Psicologia felina”, “Tarde anti-
gua”, “A toda velocidad” y “Miserere”, todos ellos impregnados de esencia bau-
delairiana. Siguiendo con el espiritu rebelde de la revista, se puede observar el
articulo “Los toxicos en la literatura y en la vida” de R. Badhan en el que se des-
cribe la estética mdrbida y decadente, tipica de finales de siglo:

Como Baudelaire, Lorrain cred tipos anormales; seres enfermos de la sensacion,
con nervios sutilisimos; con sentidos morales de una novedad ponzofiosa; ver-
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daderas flores del tropico, alimentadas con veneno, y que crecian en un medio
propicio a todos los exotismos. Un mundo irreal y novedoso aparecia en la lite-
ratura creada por el misterio de los téxicos que sutilizando las sensaciones daba
a los humanos nuevos sentidos, y energias cerebrales desconocidas hasta en-
tonces (citado en VVAA, 1981, p. 29).

No acaba en este texto la insurreccidon de la revista. En el ensayo “La hora
undécima del sefior don Ventura Garcia Calderédn” de Federico More, se puede
comprobar la lucha contra el academicismo a la que hacia referencia Mariategui.
Ventura Garcia Calderdn, era un reputado autor modernista y critico literario.
Habia publicado Del romanticismo al modernismo (1910) y acababa de llegar a
los cenaculos literarios su ultimo libro La literatura peruana (1914). Federico Mo-
re arremete violentamente contra él por su imparcialidad critico-literaria: “Pero
el sefior Garcia Calderdn seria inepto para instruir y fallar en literatura que fuese
mas medulosa que la colonial. Por eso en su libro “La literatura peruana” el unico
capitulo donde hay algo de donaire, de sincera picardia, de buen sentido galante
y cinico, es en el referente a la Colonia. Se ve que el sefior Garcia Calderdn aun es
colono de Espafia” (citado en VVAA, 1981, p. 35).

El tercer nUmero de Coldnida salié a la calle el dia 1 de marzo. El retrato
de Percy Gibson, muy amigo de Valdelomar, decora la caratula. Este fue el ultimo
namero en que el iquefo fue director de la revista. En febrero habia fallecido
Rubén Dario y Enrique A. Carrillo, con talento desbordante, le dedica un articulo
titulado “Viendo pasar las cosas...” en el que rememora los momentos mas im-
portantes del bardo nicaragliense. Asi comienza: “jQué subito silencio se difunde
en el Continente y qué fria y tragica sombra le envuelve con la desaparicién del
gue fue su divino Ruisefior! Porque eso fue Rubén Dario en nuestras tierras jove-
nes y ardientes: el Ruisefior” (citado en VVAA, 1981, p. 11). La revista mantiene
la intencion de dar a conocer la poesia de Eguren vy, por eso, hay lugar entre sus
paginas para dos poemas “Lied IlI” y “Las puertas”. Hay hueco también para los
grandes maestros, El albatros de Baudelaire estd impreso en su lengua original
francesa, y es Eduardo Marquina (recordemos que a principios de afio hizo una
parada en Lima y conocid a los coldnidas) el traductor del poema al espafiol. Se-
guidamente, se puede seguir leyendo la continuacidn del ensayo “La hora undé-
cima del sefior don Ventura Garcia Calderén” firmado por Federico More, que
persiste en la misma direccién. Sobre la poesia, hay que destacar “Los psalmos
del dolor”, dos poemas melancélicos de Mariategui que firma como “Juan Croni-
queur”, y el “Evangelio democratico”, extenso poema que versa sobre Arequipa,
la ciudad de los yaravies. A nivel social, hay que sefalar que fue el momento en
el que se dio el enfrentamiento entre Ricardo Palma, autor de las Tradiciones, y
Manuel Gonzalez Prada, sobre la direccién de la Biblioteca Nacional. Como ya
sabemos, al final dimitié Palma y Prada ocupd el cargo. Valdelomar sentia mucho
respeto por ambos, asi que la solucién ante el problema fue dedicar una pagina
en “Quincena literaria” a uno y la siguiente al otro. “Bajo el rubro de “Quincena
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literaria” se inserta un muy suelto articulo titulado “Don Ricardo Palma” vy, vis a
vis, otro titulado: “Manuel Gonzdlez Prada”:

Este ultimo lo firma “F. M.” (Federico More), quien saludaba la reposicion de
don Manuel en el cargo de director de la Biblioteca Nacional [...]. El ditirambo a
Ricardo Palma alude a la “gloriosa cabeza del poeta” (L.A. Sdnchez, 1987, p.
216).

Como muestran las palabras de Luis Alberto Sanchez, los elogios iban di-
rigidos hacia los dos grandes autores por igual, porque el grupo Coldnida sentia
la misma admiracién por ambos.

El cuarto y ultimo numero tenia en su caratula el retrato de Javier Prado.
El ambiente de lucha y rebeldia se observa desde la primera pdgina. En la “Falsa
caratula”, firmada por todo el grupo Coldnida, se defiende el uso de estupefa-
cientes, pero se tilda al alcohol de vulgar: “Y no os fatiguéis: el opio nunca llegara
hasta vuestros porcinos dominios. El opio es patrimonio de la raza mas pensado-
ray enérgica de la tierra y no os gustaria jamas. En cambio, el alcohol os encanta.
Combatid el alcohol si queréis salvar a vuestras tribus” (citado en VVAA, 1981, p.
4). La defensa del uso de drogas inicié un revuelo en la pacata sociedad limefia
de principios de siglo XX. Los coldnidas, como representantes de la insignia de la
provocacion dandi y esteticista, recurren a la defensa de los estupefacientes para
“molestar al burgués”. Sobre el amoralismo desplegado por el grupo Coldnida,
Mdnica Bernabé sefiala: “El amoralismo que practicaban los jovenes bohemios
gue se movieron en el ambito generado por Colénida y el Palais Concert fue lo
que les permitid articular una ética: enarbolar “el derecho al placer” como divisa.
[...]. La relacidn con los téxicos queda consignada como manifiesto en el numero
cuatro de Coldnida, en los comentarios “a media voz” que rodearon, y que aun
siguen rodeando a la revuelta del colonidismo” (2006, p. 149). Respecto a la poe-
sia, Alfredo Gonzalez Prada publicé “Espirales de amor y de olvido”, de tintes
romanticos. De su padre, Manuel, nos encontramos con “Cosmopolitismo”,
poema perteneciente a su poemario Minusculas, donde se oyen los ecos de Ma-
llarmé: “Huir quisiera por la blanca espuma / y a Sol lejano calentar mi frente. /
iOh, si me diera el rio su corriente! / iOh, si me diera el aguila su pluma!” (citado
en VVAA, 1981, p. 18). El ultimo articulo esta dedicado a anunciar la aparicién de
un nuevo libro Las voces mdltiples, en el que participan con sus poemas la mayor
parte del grupo Colénida.

Como conclusion respecto a la revista Coldnida, se puede decir que la
agresividad, e incluso el absurdo de su elitismo, asi como su decadentismo de
cartén piedra, cumplié una necesaria tarea, la de renovar y agitar la literatura
peruana de fin de siglo. Las huellas de Gonzalez Prada se hacen palpables a nivel
estético, pero mayormente a nivel espiritual. La lucha continda para los coldni-
das que se dispersaron enseguida pero que llevaron el germen de nuevas in-
fluencias, que fueron desarrollandose posteriormente.
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1.4 Las voces multiples

El poemario Las voces multiples (AA.VV. 1895) tiene por autores a ocho
coldénidas, aunque hay que sefialar que no estan todos sus miembros al comple-
to. Junto con la revista Coldnida, Las voces multiples fue otra de las muestras
mas importantes del postmodernismo peruano. Si bien la mayoria de los artistas
que realizaron el poemario se mantuvieron dentro de los cdnones modernistas,
hubo otro como Valdelomar que expuso la nueva tematica poética que sera se-
guida posteriormente por autores de la talla de Vallejo. Vamos a analizar some-
ramente los poetas que intervinieron en la publicacién y los poemas contenidos
por ella.

Por orden de aparicién, el primero es Pablo Abril y de Vivero (1894-1984).
Este poeta, hermano del genial Xabier Abril y muy amigo durante toda su vida de
César Vallejo, publicé Las alas, el primer libro en 1918, y el segundo, Ausencia,
en 1929; éste ultimo prologado por Vallejo (Abril fue uno de sus mds grandes
apoyos de Vallejo cuando vivié en Europa). Dentro de Las voces multiples se en-
cuentran sus poemas “Madrigal”, “Medallén”, “Elogio”, “Tristeza de sol”, “Como
sombra ignorada”, “Ritornello”, “Adoracion”, y “Los crepusculos del amor”. Co-
mo sefiala Luis Alberto Sdnchez: “Fue el poeta galante de su tiempo” (1974, p.
135). Su poesia es de tono amoroso y basicamente romantico. Veamos el primer
cuarteto del soneto “Adoracién”: “Cuando cae la tarde y en sus ojos / llevas la luz
del dia que agoniza, / y despiertas la sed de mis antojos / con la dulce embria-
guez de tu sonrisa”. Los versos contindan con la misma tematica donde la pasion
y la melancolia amorosa son protagonistas.

Herndn Bellido y G. Garland son los siguientes; sus poemas se situan en-
tre el Romanticismo de Pablo Abril y la estela dejada por la estética modernista
de Rubén Dario. En “Paris sonrie” de Garland, dicen sus primeros versos: “Zinga-
ros, luces, champafia... El “rag-time” va a terminar, / la musica esta en la noche, y
el “leit-motiv” es amar...”. Otro ejemplo del mismo autor es “Finge tu aristocra-
cia...”. Veamos un fragmento:

Finge tu aristocracia en la Alameda

la evocacién de un cuadro dieciochesco:
cabe una estrofa con rumor de seda,
fiel narracion de un lance versallesco.

Y el milagro de luz —azul y plata—
no es tu sdlo prestigio, surtidor,
ni lirica exclusiva tu sonata.

Hay algo mas: evocas...

Un oidor
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Alfredo Gonzalez Prada fue el Unico hijo del famoso premodernista Ma-
nuel Gonzdlez Prada. Se dedicd a editar casi todos los libros de su padre tras el
deceso de éste. Como muchos de los modernistas importantes, dejé Peru para
dedicarse a labores diplomaticas. Acabd en Estados Unidos. El poeta se suicido el
23 de junio de 1943. Segun Luis Alberto Sanchez: “Caracterizan a Prada la recia
cultura, un buen gusto imperioso, la autocritica llevada al extremo y una grande
y elegante sobriedad” (1974, p. 136). Si su padre actué poéticamente como un
motor de cambio, el hijo se adhiere, sin rebeldia, a los cdnones modernistas. En
Las voces multiples presenta versos como estos que principian el poema “Trova
galante”:

Toda palida vy altiva, seforil y displicente,

con un gesto desdefioso bajo el oro de la rubia
cabellera que parece derretirse bajo el sol,

tu despiertas remembranzas de leyenda escandinava:
de una virgen misteriosa, de una hermana de los cisnes,

de los nobles cisnes blancos, por la gracia y el blancor.

Federico More (1889-1953) y Alberto Ulloa (1892-1975) se adscriben
igualmente al grupo de modernistas rubendarianos. El primero tiene gran in-
fluencia también de Chocano que se puede apreciar en su versos, mas que nada,
por la tematica de tipo conquistador y colonialista: “Sefiora, yo desciendo de vie-
jos condestables / que fueron paladines en luchas memorables / y esclavos de
sus armas, de su rey, de su amor; / y, por culto a esas épocas mas bellas que re-
motas, / ha guardado mi lira dos heraldicas notas: / una, la de la Estirpe, y otra,
la del Honor”. Aunque, como se sefalaba, More toma también todos los topicos
modernistas. Se podia seleccionar cualquiera de sus poemas, por ello, vamos a
tomar el fragmento de “Lo que se va, lo que se queda”, donde exclama el yo
poético:

Yo siempre amé la suave y enfermiza
belleza de la rubia,

amé el cutis de nacar, del nacar que se irisa
bajo la clara lluvia

de una ondulante cabellera riza;

yo, bohemio y poeta,

me forjé una Mimi de ojos azules

que tuviese un alma de violeta

bajo una transparencia de columbinos tules;
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una dulce Mimi de loca boca,
de labios amadores de todos los excesos,
de labios por los cuales hiciérase mas loca

la lirica locura de mis besos.

Félix del Valle (1891-1950) fue novelista y participd en la atmodsfera
bohemia limefia. Continud sus vivencias decadentistas en Madrid y Buenos Aires.
De él dice Luis Alberto Sanchez: “Era un escritor facil y sensitivo, no muy correcto
ni original, pero siempre estimulante” (1974, p. 136). Las composiciones que pre-
senta en Las voces multiples contienen cierto sabor simbolista. Veamos un frag-
mento de “Jardin olvidado”:

Pobre jardin sin amor,
todo silente y cerrado,
sola en él vive la flor
con aroma de quimera,
distante, triste, lejana
como la clara mafana
en que florecié un rosal

vestido de primavera.

El dltimo poeta y el mas importante fue Abraham Valdelomar. Se debe
resaltar la relevancia de este autor porque, como hemos visto, los anteriores se
encuentran situados dentro de la estética modernista de la cual no han salido
para nada. Cada uno ha dado su propia creacion, pero basandose en la forma
rubendariana. Las composiciones de Valdelomar se encuentran ya en la estética
postmodernista. El vocabulario depurado y preciosista comienza a perderse v,
sobre todo, la tematica modernista de tipo mérbido y de voluptuoso exotismo
no aparece por los versos. Por el contrario, como vamos a ver, se toma lo local
andino y se retienen los recuerdos de la melancélica infancia. El protagonismo
estd enmarcado por la franqueza del pensamiento valdelomariano y por la ho-
nestidad. No habla de princesas perdidas de un remoto lugar, ni importa la luju-
ria ni el lujo. Veamos un ejemplo en “Tristitia”, poema que tanta influencia ten-
dra en la poesia de Vallejo:

Mi infancia que fue dulce, serena, triste y sola
se deslizé en la paz de una aldea lejana,
entre el manso rumor con que muere una ola

y el tafier doloroso de una vieja campana.
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Dabame el mar la nota de su melancolia,
el cielo la serena quietud de su belleza,
los besos de mi madre una dulce alegria

y la muerte del sol una vaga tristeza.

En la mafana azul, al despertar, sentia
el canto de las olas como una melodia

y luego el soplo denso, perfumado del mar,

y lo que él me dijera aun en mi alma persiste;
mi padre era callado y mi madre triste

y la alegria nadie me la supo enseiiar...

Lejos han quedado los oropeles extrafios, el ser humano se acerca a la
esencia de si mismo en Valdelomar. La melancolia que rezuman sus versos, pega
directamente sobre la fibra sensible y expande de realidad minima, pero precio-
sa, en su simplicidad, en el sentimiento de lo familiar, de lo andino. Sabor a me-
lodias cantadas por los bardos de todas las épocas, que, por profundas, son inal-
terables, en Valdelomar tienen el peso de la profundidad de la verdadera poesia.
Ritmo cadencioso, silencioso, triste, como campanadas, recuerda los versos de
Vallejo (1998), que tanto admiraba al iquefo, dedicados a su hermano muerto.
Dentro de Los Heraldos Negros, en la seccidon de “Canciones de hogar” en el que
se muestra el tema de la familia y del amor entre hermanos se observa cémo se
emparenta esta tematica. Veamos el poema “A mi hermano Miguel”:

Hermano, hoy estoy en el poyo de la casa,
donde nos haces una falta sin fondo!
Me acuerdo que jugdbamos esta hora, y que mama

nos acariciaba: “Pero, hijos...”

Ahora yo me escondo,

como antes, todas estas oraciones
vespertinas, y espero que tu no des conmigo.
Por la sala, el zagudn, los corredores,

después, te ocultas tu, y yo no doy conmigo.
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Me acuerdo que nos haciamos llorar,

hermano, en aquel juego.

Miguel, tu te escondiste

una noche de agosto, al alborear;

pero, en vez de ocultarte riendo, estabas triste.
Y tu gemelo corazdn de esas tardes

extintas se ha aburrido de no encontrarte. Y ya

cae la sombra en el alma.

Oye, hermano, no tardes

en salir. Bueno? Puede inquietarse mama

Las notas languidas y tristes son comunes en el espiritu de ambos poetas
peruanos, la busqueda de la esencia también. Ambos se vuelcan hacia lo intimo
de la realidad, hacia una poesia dulce, tierna y profunda, que refleja sentimien-
tos de hogar y de melancolia. Vallejo siempre se sintid fascinado por Valdelomar.
De hecho, la admiracidon fue mutua. El 2 de marzo de 1918, Valdelomar publicé
en el periddico denominado Sudamérica, una elogiosa critica de los poemas del
joven Vallejo. Valdelomar sefalaba al poeta como “un hombre sincero y bueno,
un nifio lleno de dolor, de tristeza, de inquietud, de sombra y esperanza” (citado
en Diego Bentivegna, 2018, p.42). La riqueza poética de lo profundo, de lo an-
dino, de lo local, de lo verdadero fue el hermoso legado que dejé Valdelomar a
Vallejo.

1.5 Visita de Vasconcelos

A mediados de 1916 llegd José Vasconcelos, famoso pensador mexicano,
autor, por ejemplo, del relevante ensayo “La raza cdsmica”, un canto a la mezco-
lanza racial en Hispanoamérica. Modernista hasta la médula también, impone el
esteticismo en sus escritos y en sus pensamientos. Vasconcelos arribd a Lima es-
capando de la voragine de la Revolucidn mexicana. Pedro Enriquez Ureia le en-
tregd una carta de recomendacién para que se la diera a José de la Riva Agliero y
fuera tratado como se merecia. Comenta Luis Alberto Sanchez que Vasconcelos
veia a José de la Riva Agliero como un hombre educado y fino, pero también
“destaca los ribetes reaccionarios de su amigo y critica, a través de él los de la
aristocracia virreinal limefia” (1987, p. 238). A Lima llegd Vasconcelos con su
amante Adriana; tras una dura pelea, la mujer decidié marcharse. Esa noche, fue
a ver a José de la Riva Agliero para confiarle su problema. De la Riva Agliero, que
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todo lo que sabia de literatura, lo desconocia sobre las mujeres, actud de esta
forma: “se ri6 —dice Vasconcelos en sus memorias—, pero sin malicia, simplemen-
te lo que se llamaria criterio de objetividad. El efecto que me causd fue brutal,
pero me callé; no hablamos mas del tema” (citado en A. Sdnchez, 1987, p. 238).
Ante esta decepcidn fue a hablar con alguien que le comprenderia mejor: Valde-
lomar: “Era menester hallar uno mas comprensivo de las debilidades humanas y
pensé en Valdelomar. Era este “Valdelomar” un “as” de su generacion, no mas
de treinta afios, mas bien alto, robusto, moreno, pelo negro bien peinado y ves-
tido con afectada elegancia. El mejor cronista limefo” (citado en A. Sanchez,
1987, p. 239). Con él se fue al barrio chino de Lima: “Ya me habia llegado la noti-
cia de que Valdelomar andaba con el snobismo del opio; pero hube de confesarle
que era la primera vez que me asomaba a semejantes escondrijos, y eso que en
Meéxico, se lo dije, tuve mucha clientela china cuando fui abogado, pero jalla tan
lleno de ocupaciones!” (citado en A. Sdnchez, 1987, p. 240). Cuenta Vasconcelos
gue tumbados sobre la tarima de opio, Valdelomar le dio su opinidn sobre cier-
tos asuntos: “éPara qué quiere usted ahora que entre ese Pancho Villa y ese Ca-
rranza que tiene cara de ser tan bruto? Estos pueblos, mi amigo, no nos merecen
a los intelectuales. Dediquese, mi amigo, como yo, a explotar burgueses. Esta
sociedad de Lima... usted la ve, son unos burgueses sin gusto por el arte, la litera-
tura; hay que educarlos... educar y explotar al burgués... para que nos pague a los
intelectuales el lujo a que tenemos derecho” (citado en A. Sdnchez, 1987, p.
242). Sefiala Médnica Bernabé que la sesién en el fumadero de opio le sirve para
corroborar las impresiones que tenia Vasconcelos de Valdelomar: “Un pedante
de afectada elegancia, un exhibicionista metddico, un snobista del opio, un en-
greido de su éxito. Pero atento al valor de su escritura, con la lectura del ensayo
confirmé la excelencia de su prosa” (2006, p. 146).

1.6 El conferenciante nacional

A comienzos de 1917 Valdelomar se trasladd a Barranco, una zona aleja-
da del centro de la capital. Alli se encontraba a gusto en la paz y la tranquilidad
que le ofrecia el sonido de las olas. Barranco conservaba parajes extraordinarios
al lado del mar. Ese afo tuvo lugar el asesinato, a manos de un esposo celoso, de
uno de los modernistas con mas talento: Yerovi. Valdelomar dio el discurso de
despedida en el funeral. Tras el frio recibimiento de sus palabras, se empezd a
dar cuenta de que el ambiente de trabajo en la redaccidon habia cambiado, y a
finales de ano, la situacién se hacia insostenible. Justo antes de dejar la redac-
cién, escribe un articulo titulado “La génesis de un gran poeta”, consagrado a
elogiar la poesia de Vallejo. En esos dias sale a la luz el libro El caballero Carmelo,
una obra compuesta de diversos cuentos, entre ellos el homdnimo, escrito en
Roma, con el que gané el concurso literario. El periodista decidié dar un cambio a
su vida, como comenta Mdnica Bernabé: “Vivio en carne propia la contradiccion
rubendariana; si bien no fue un poeta para multitudes, supo que indefectible-
mente tenia que ir hacia ellas” (2006, p. 122). Por eso, decidié adherirse en un
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grado mayor al pueblo del Perd y partir en aquel momento a dictar conferencias
por todo el territorio peruano sobre tematica estética, patridtica y social. Acude
a Trujillo y escribe un reportaje sobre los intelectuales trujillanos. El mas elogiado
fue Vallejo del que dice “es un poeta en la mas noble acepcién de la palabra”. Las
conferencias tuvieron un gran éxito. Del norte fue a la sierra y vuelve de nuevo a
la costa. Tras escribir Belmonte el trdgico, sobre un torero que visitd Lima y sus
faenas taurinas, se encamina por ultima vez hacia territorios peruanos. En Cuzco
ofrecio varias conferencias sobre la nacionalidad peruana. Pasa de Arequipa a
Ica, su lugar de nacimiento, para llegar de nuevo a Lima desde donde partiria ha-
cia Ayacucho. Una vez dentro del hotel Bolognesi, fue a buscar un lugar tranqui-
lo: “Con la premura de la marcha, bajé rapidamente el pie derecho, buscando el
peldafio siguiente —comenta Luis Alberto Sanchez, cargando sobre él todo su pe-
so. El pie derecho se balanced un brevisimo rato en el vacio, bajé impulsado por
la gravedad y arrastré al cuerpo. Fue cuestién de un décimo de segundo. El escri-
tor cayd sobre un montdén de piedras que se elevaban a un metro de altura”
(1987, p. 413). Debido a la caida, se fracturé la espina dorsal. El accidente mortal
ocurrié el 1 de noviembre, sabado, pero Valdelomar estuvo agonizando hasta el
domingo, dia 2. En Lima, la muerte de Valdelomar consternd a la ciudad y se es-
cribieron varios articulos encomiando la labor artistica del fallecido: Clemente
Palma en Variedades, Félix del Valle en El comercio, y Vallejo en La prensa.

CONCLUSION

En la literatura de cada pais existe un grupo de grandes poetas que for-
man el elenco artistico de cada época. Valdelomar ocupa un merecido lugar en
las letras peruanas por su talento y su personalidad. Tras la pose, la mascara, se
encontraba en realidad un poeta profundo y genial, que supo vislumbrar, antes
que los demas, los aires melancdlicos andinos por donde se iba a dirigir la genial
poesia ulterior de Vallejo. Valdelomar disfrutd el tiempo del que dispuso en vida
creandose una mascara importada de Europa. Siguiendo las pautas marcadas por
Barbey D Aurevilly, y los principios fundamentales de un verdadero dandi, Valde-
lomar traté de sorprender y molestar al burgués (épater la bourgeoisie), y tratd
de elevar lo artificial sobre lo natural porque lo artificial parecia tener un rango
de mayor valor estético. Pero, esas pautas que Valdelomar sabia impuestas no
respondian a la verdadera llamada artistica; por eso, el artista evolucioné hacia
lugares reconocidos de la infancia y mostré que el postmodernismo peruano de-
bia tener un desarrollo con caracteristicas propias.
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