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Francisco Salzillo y la estética neoclasica

GERMAN RAMALLO ASENSIO

SUMMARY

Starting from a formal analysis of some of Salzillo’s later works, and comparing them with others of similar themes pro-
ducrd in hisearly or middle vears, this paper attempts to demonstrate the sculptor's closeness t0 the neo-classical aest-
hetic. This artistic stance is considered as voluntarv and conscious. It is justified by the favourable prevailing conditions
that the city of Murcia enjoyed in the 181" century, especially iniis last third. by Salzillo’s intellectual milieu, the con-
nections with the court and finally & his own academic formation . This last aspect is shown by the numerous sketches
he used, his knowledge of other engravings of famous works. and hy the creation of a personal acadeniv in which inhe-
rent prohlems of the Arts and new artistic rrends were keenly debated.

PALABRAS CLAVE: Salzillo, estética. neocldsico

Lalongevidad de Francisco Salzillo (1707-1783), asi como su bien conocida fecundidad',
ofrecen un panorama amplisimo de produccién en el que siempre se han sefialado unas etapas,
mas relacionadas con la convencional: iniciacion, plenitud y decadencia?, usadas paracualquier
artista que no un intento riguroso de analizar su posible cambio en €l tiempo. Su mas concien-
zudo bidgrafo: Sanchez Moreno, partiendo de la misma base apuntada, esto es: iniciacion apo-

1 CEAN BERMUDEZ, J A., que es quien primero da noticiaimpresadel escultor en su Diccionario Histérico de
los mas ilustres Profesores de las Bellas Artes en Espana, Madrid, 1800; reedicion: Reales Academias de Bellas Artes
de San Fernando y de la Historia, Madrid, 1965, e adjudica 1792 obras, cifra ésta que algunas veces se ha consideran-
do exagerada, pero que, teniendo en cuenta la labor familiar y luego la ayuda de oficiales, las piezas de Belén, o las
pequefias figuras para e regalo directo o encargadas por familias, podian muy bien alcanzar esa cifra. Ademés pense-
mos que las informaciones que le llegaron a Cedn podian perfectamente haber sido suministradas por su hija, Fulgencia,
o por e mismo Roque Ldpez, sacadas de un "libro de verdad o catdlogo que llevara Salzillo al igua que luego hizo e
discipulo.

2. “1°época de formacidn, desde el fallecimiento de su padre d de su madre, o sea, desde el afio 20 a 45, inclusi-
ve; 2" época de madurez, de plenitud, de maestriaoriginal: todo el periodo feliz de su casamiento: desde el afio 46 a 65,
veinte afios; 3" época de declinocivn, de fecundidad casi industrial: desde e afio 65 hasta su muerte". BAQUERO
ALMANSA, Andrés, Los Profesores de las bellas Artes Murcianos, Murcia 1913, reedicion, Murcia, 1980, p. 230.



228 GERMAN RAMALLO ASENSIO

geo y decadencia, establecio cinco periodos de diez afios cada uno, mas otro final de cinco’que
le sirvieron paradistribuir en ellos las obras documentadas y enmarcar debidamente las de cro-
nologia desconocida. En ninglin momento y por nadie de los muchos estudiosos que se han acer-
cado al artista se hadestacado claramente una posible evolucidn hacia la estética neoclasica que
demostraria su actitud abierta y receptiva a |os cambios que se iban produciendo en los centros
mas destacados del arte desde mediados del siglo. Se ha destacado siempre su naturalismo'y rea-
lismo y esto hasido, desde @ principio, su mejor carta de presentacion, asi como el aguijén con
gue se le hallegado a denostar* y asimismo se ha destacado su oscilacion en todo momento hacia
lagracia mas 0 menos amanerada del rococd y un idealismo de fondo espiritual que haido sur-
giendo en otras de sus obras y que se ha llegado a comparar con Murillo: "' L0os santos muestran
en laexpresion de su rostro y en todo su ademan, esa beatitud, que a los suyos supo dar € mis-
tico pincel de Murillo™3, aproximacion estilistica afortunada, propuesta ademas en un momento
de gran aprecio internacional por € pintor sevillano.

Sin embargo creo que, d margen de que a final de su produccion pueda haber unas obras
de calidad inferior a lo que se acostumbra en su periodo central, S se pueden sefiadlar una cuali-
dades concretas en |as obras que responderian a unas actitudes conscientesen Salzillo que podri-
an hablarnosde un cambio profundo en su concepcidn de la obra de arte religiosa y su interpre-
tacion material.

Yaen un breve estudio que, con fines divulgativos, hube de realizar sobre el escultor® pro-
ponia un apartado de "'revalorizacion de la Ultima etapa” que sigo manteniendo y ahora me dis-
pongo areforzar con distintas anotaciones basadas en obras de ultima época y su puesta en para
lelo con otras de etapas anteriores.

3 SANCHEZ MORENO. José, Viday obra de Francisco Salzillo. Murcia, 1945; 2' edicion, Editora Regional,
Murcia 1983, p. 106.

4 CEAN BERMUDEZ, J. A, o. cit. vol. 6, p. 27: ""Nada quedd por hacer de su parte para llegar a la perfeccion,
pues sigui6 ciegamente y con aplicacion alanaturaleza, y si no se detuvo en escogerla, ni en observar sus bellezas, fue
porque le faltd un director que se lasmostrase™ y también: **No por esto (la creacion de la academia domesticaen € afio
65) abandond Salzillo @ estudio del natural, pues recogiendoen su casa alos pobres peregrinosy forasteros, de quienes
podia sacar algiin partido por sus buenas formas, simetria y musculacién, los socorria con caridad y copiaba sus desnu-
dos.". CHICO DE GUZMAN, La paz (recogido en FUENTESY PONTE, 1900, p. 22): Imit6 d gran maestro del arte,
la naturaleza; ellainspird a su buril tan magnificas creaciones... Para nosotros Salzillo no tiene mas defecto que ser, en
ocasiones mas realista que la realidad. BAQUERO ALMANSA, A., o. cit., p. 221: “Saizillo no dgjaba de estudiar €
natural constantemente. A falta de otros modelos daba albergue en su casa a pobres vagabundos, con tal de copiarlos
como estudio". COURBET, recogido por MACIASCOQUE en E! Dia, de Madrid,con motivodel centenario de lamuer-
te de Salzillo: ' Cuando Castelar meditaba la creacion de su Academiade Espafiaen Roma, Courbet, € pintor comunis-
ta, e impavido corifeo del naturalismo francés, le dijo: que no era a Roma a donde habia que mandar alos artistas, sino
aMurcia, aque aprendiesen en lasobras de Salzillo a ver lahermosura del natural sin difios ni aprestos' ; podremosdes-
confiar de laverdad de tal afirmacion, peroen cualquier caso demuestra, una vez mas, la valoracion maximadel realis-
mo en ese 1883. CONDE DE LA VINAZA, Adiciones a/ Diccionario Historico de losmas llustres Profesores..., 4 vols.,
Madrid 1989 - 94; reedicidn fac. 1972: *'No copi6 figura que no fueradel natural, ni trazé las huellas del color en el ros-
tro de sus imagenes, ni interpreté la belleza o la expresion de esos rostros sin haber estudiado escrupul osamente |la natu-
rdeza’. PEREZ GALDOS, B., (recogido por PARDO CANALIS, E., Francisco Salzillo, C.$.1.C., Coleccion Artes y
Artistas, Madrid, 1965, reedicion 1983, p. 8) acusaa Salzillo de *'Un realismo espantoso y aterrador”.

5 FUENTESY PONTE, Javier, Salzllo. Su biografia, susobrasy sus lauros. Lérida 1900, p. 22.

6 RAMALLO ASENSIO, G., Salzillo, Cuadernos de Arte Espafiol, Historia 16, 1992.
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Curiosamente Fuentes y Ponte, tan criticado a veces por su falta de método, atribuciones
apresuradas, no citar fuentes, etc. Es el primero que destaca una tercera etapa, no para denostar
lo producido, sino mas bien para ensalzarlo. Asi, distingue tres etapas: |a primera"* se puede con-
siderar como de instruccidn artistica del autor, siguiendo la escuela italiana a la que pertenecia
su padre. La segunda época es la mas floreciente y larga de las tres: abraza la mejor edad del
artista, y es en laque a parecer hizo los mejores estudios anatomicos, revelando las estatuas la
directa presencia del natural™. Hasta aqui todo concuerda con lo que acostumbramos a leer en
todos, pero cuando llega a la tercera nos sorprende como sigue: *“ofrece menor nimero de ejem-
plares. en ella aparece depurado d gusto por el estudio y la experiencia; luce la naturalidad sus
galas en la sencillez de las actitudes, de los movimientos, y de |os afectos; |0s accesorios estan
hechos con franqueza pero sin exagerado realismo, y los pafios tienen tal verdad en sus partidos
que se confunden con €@ mismo natural’.

Esta observacion suya, muy acertada a mi juicio, no fue tomada en consideracion por los
gue le continuaron; antes bien se le critico con d mismo desdén que lasotras "' carencias” de su
estudios y aun hasta ahora sigue sin ser tenida en cuenta como se merece, recalando todos 10s
que a ¢l se han dedicado en la mermade calidad de la Ultima etapa de su obra sin hacer mas que
unas cuantas excepciones como son: la desaparecida |nmaculada de los franciscanos, de Murcia,
0 la Sagrada Familia de Santiago, en Orihuela y por d contrario, subrayando la dificultad de
establecer etapas "' pues en todo € catalogo de la obra del artista no encontramaos excesiva evo-
lucion... porque, unavez asimilado € estilo. hay como un estancamiento general aceptadoy que-
rido por los propios demandantes de obras™. Efectivamente no hay reparo en aceptar que en los
Ultimos dieciocho afios de su produccién, a partir del afio 65 mas o menos, podemos notar algo
de adocenamiento, o incluso torpeza que acusa a ayudantes, en algunas de las piezas claramen-
te documentadas, pero s observamos los periodos anteriores, sobre todo d intermedio, encon-
traremos lo mismo siempre que la obra no vaya destinada a un lugar destacado o fuera encargo
de cliente que pudiera considerarse no demasiado enterado y por ello, exigente. En todos los
grandes artistas y hasta en los mas medianos encontramos |o mismo: se aplican mas ante aque-
Ilo que va atener mas trascendencia, mientras que lo destinado a lugares secundarios o no soli-
citado por un buen y exigente comitente, se dejard a los oficiales que interpretaran los modelos
del artista, cuando mas un boceto de su mano, y sera luego retocado en caras 0 carasy manos
por d maestro. De modo que, a margen de prejuicios, habremos de analizar |o principa y bien
documentado de la obra final para intentar entresacar esa evolucion y €llo, en lo posible, sin

7 O.cit, p. 25-26.

8 Asi BANQUERO ALMANSA en sus Profesores..., pp. 228-229, tras ratificarse en que ""Ni pueden equipararse
las de la época de su formacion con las de su decadencia, ni unas ni otras con lasde su maestna genia “, apunta que "D.
Javier Fuentes, en su apreciable estudio sobre Salzillo, |o ha intentado (hacer la clasificacion de las obras de Salzillo)
pero partiendo de una base engafiosa. El Ultimo periodo lo supone el de su ecuanimidad, el de su sobria sencillez, el de
su realismo atenuado por la penetracion del pensamiento, el de su facturamas esponténea y natural, € de su magistral
perfeccion en fin'".

9 Palabras de GARCIA - SAUCO BELENDEZ, L. G., en su importante volumen: Francisco Salzilloy la escuela
salzillesca en la Provincia de Albacete, Instituto de EstudiosAlbacetenses, C.S.1.C., Confederacion Espafiolade Centros
de Estudios Locales. Albacete, 1985. p. 23. Sigueen elloaPEREZ SANCHEZ, A. E., Murcia. Madrid - Barcelona, 1976,
p. 277: "En realidad no pueden darse periodos cerrados en una obra que evoluciona escasamente y cuyas alternativas
responden mas a la Importanciay cuantia de los encargos”
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dejamos llevar o convencer por juicios precedentes pues en Salzillo, como en muchos otros, 10s
hay contradictorios y firmes, dependiendo de qué obras y en qué momento se hayan juzgado,
como sucede, por ejemplo, con la Veronica de la Cofradia de Jesus!?.

EL AISLAMIENTO DE SALZILLOA REVISION

Otro argumento que se haido desmontando en |os estudios realizados durante los Ultimos
anosesel de''d aidamiento™ y el ""provincialismo" de Salzillo. Ya sabemos que ni unani laotra
cosa se pueden seguir manteniendo. Es conocido que se vio precedido de muy notables esculto-
res extranjeros, entre ellos su mismo padre que renovaron el panorama, incluso a niveles supe-
riores que en otras regiones de Espafia’* y teniendo solo treinta afios el escultor, se recibe en
Murcia todo el conjunto de artistas y por tanto influencias novedosisimas que acudieron capita-
neados por Jaime Bort paralafabricade la fachadaoccidental de la catedral'2. No es nada inex-
plicable |a rareza de encontrar la abundante coleccion de bocetos que ahora se custodian en el
Museo Salzillo y que, de seguro, son s6lo muestra de una coleccion més abundante y proceden-
te dd mismo Salzillo, asi como de los importantes escultores que le precedieron!3. Todo ello
hace de esta ciudad un reducto singular muy diferente a otras muchas provincias que si estaban
mas sumidas en sus épocas pasadas y por €llo no pueden "lanzar d puente' hacia la nueva esté-
tica que consigue Murcia con la figcra de Francisco Salzillo'4. Asi pues no se debe hablar de
estancamiento en Salzillo; en todo caso en parte de la sociedad que le demanda las obras que,
como sucede en todos los momentos de la Historia del Arte 'y con casi todos los artistas, quiere
ver claramente "'identificable™ al artista en la obra para poder presumir de ello.

Salzillo tuvo una educacién dentro del barroco mas consolidado que pronto va sustituyen-
do por un realismo (culminacion en S. Jerénimo, de La Nora, 1755) que tiende aidealizarse méas

10 Segin recoge SANCHEZ MORENO, o. cit., pp. 62-63. para Folchy Torres era unatalla de gran valor entre la
"' obraabundantisima (gran parte de elladeescaso valor)...” y sin embargo para el ilustre investigador murciano " es noto-
rio que, sin ser una obra despreciable, no es precisamente de |as que mas lustre podnan dar a lafama del artista”. Muy
otra cosa opina PEREZ SANCHEZ, Murcia, 280, cuando dice de ella: "talla completa, delicada y elegantisima, con
expresion de melancdlicatristeza ensimismada, es unade las mas serenasy graciles figuras del autor, opinion que com-
partimos totalmente.

11 Desde SANCHEZ MORENO, op. cit., se ha resaltado la Importancia de esos precedentes. Véase también su
monografia: D. Nicolas de Bussy, esculior, Murcia, 1944. SANCHEZ - ROJAS FENOLL, M. C., ha publicado impor-
tantes estudios de ellos; asi: “E! escultor Nicolas Sazillo™ y “l.a etapa murciana del escultor marsellés Antonio Dupar",
Anales de la Universidad de Murcia, vol. XXXVI, nos. 3y 4, pp.355a396 y vol. XXXVII, nos. 1y 2, pp. 151 a 189.
También de lamismaautora: Bl escultor Nicols de Bussy, Universidad de Murcia, 1982. LOPEZ GARCIA, D., Antonio
Dupar y Francisco Salzllo, Murcia 1970. También: SEGADO BRAVO, P, El escultor Nicolas Salzillo y €l trascoro de
la colegial de San Patricio de Lorca. Caja Murcia, 1984.

12 Incluso este Jaime Bort pudo ser quien despertara a los artistas murcianos en defensa de la ingenuidad de su
arte, BELDA NAVARRO, C., La ingenuidad de las artes en la Espafia del siglo XVIII, Rea Academia Alfonso X €
Sabio, Murcia, 1993. Para la fachada de la catedral véase: HERNANDEZ ALBALADEJO, E.. La fachada de la cate-
dral de Murcia, Murcia, 1990.

13 BANET, Céndido, "Bocetos de Salzillo" Boletin del Museo de Bellas Artes de Murcia, n°, Murcia, 1928.
BELDA NAVARRO, C., " Los bocetosde Salzillo y su significado en laescultura barroca”*, Goya, n® 136, Madrid 1977.

14 RAMALLOASENSIO, G.,"Singularidad de la escultura barrocaen el Reino de Murcia”, Bl legado de la escul-
tura, Catdlogo Exposicion, Ayuntamiento de Murcia, 1996.
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y més en los personajes sagrados (auténticos protagonistas de su produccién) y que va desem-
bocando en una clara bulsgueda de clasicismo que, entre otras sefias, se acusa claramente en la
tan denostada inexpresividad del final. Y esto esalgo l6gico si volvemos a mirar hacia su entor-
no cultural. Ya no solo hay que buscar los ejemplos continuados que se podian dar en la facha-
dade lacatedral, sino queincluso, hemos de considerar esas |ejanas e imprecisas conexiones con
la Corte que no solo se centran en lasinvitaciones paratrabajar en el Palacio Real Nuevo de que
ya habla Cedn Bermudez y aun no han sido fehacientemente demostradas, sino variasotras como
por gemplo que su discipulo Juan Porcel fuera aceptado en aquella magna féabrica (hizo €
Alfonso I de Portugal, Eurico y Mauregato); la relacion con € arquitecto murciano en Madrid
José Pérez Descalzo's o larelacion que, en general, 1os buenos artistas murcianos pudieran tener
con la Corte a través del inquisidor Antonio de Elgueta, hermano de Baltasar, intendente de
Palacio!®, ademés de la existencia de esa figura de su malogrado hermano José Antonio, traba-
jando en los relieves de las portadas en laiglesia de San Nicolés, de Murcia, quien estoy seguro
gue merece mayor atencion, sobre todo al conocer, ya sin duda, la faceta del padre, Nicolés,
como escultor experto en latalla de la piedra!”.

Resulta impensable que en un ambiente como @ de la Murcia del segundo tercio del siglo
XVII1 del que sale Floridablanca, uno de los mas grandes "ilustrados” y que antes ha tenido la
figura ejemplar de Belluga y entre ellos, toda una serie de hombres destacados por su adecua-
cion a tiempo histérico, un artista como Francisco Salzillo, hijo de escultor con preocupaciones
de perfeccion y evolucion (Nicolas desde su mediocridad inicial ha estado siempre perfeccio-
nandose y mirando |a estética de otros que consideraba mejores que €é), educacion humanista -
religiosa (hasta los veinte afios con jesuitas ;y dominicos y adiestrado en el dibujoy colorido por
e clérigo Manuel Sanchez) no quisiera estar al dia en todo tipo de asuntos culturales y de pen-
samiento. Creo que, pese alo ya avanzado en este sentido, aun hay que desprender a Salzillo de
mucha aureola roméantica de base decimononica y considerarlo como € hombre culto, recién
salido de los claustros, pero con gran autoestima como artista (defender la ingenuidad del arte,
no aceptar la leva militar, los altos precios cobrados por sus obras...), con preocupacion por la
marcha del arte que intentaria seguir por grabadosy dibujos que pudiera conseguir!8, asi como
por su trato con personas destacadas en otros ambitos que conocemos bien al analizar su clien-
telay revisar sus amistades que salen alaluz a la hora de la creacion de su academia domésti-
ca, trasenviudar, en 1763. Este Gltimo dato yalo recogia Cean Bermuidez aunque da la fecha del

15 BELDA NAVARRO,C,, o. cit., en la nota 12, apartado: " Francisco Salzillo y las levas militares”.

16 MORALESY MARIN, J. L., " Artistas murcianos de los siglos XVIL y XVIII en la Corte™, Murgetana, n° 50,
Murcia, 1978, pp. 47 a 112.. PLAZA SANTIAGO. F J. de la Investigaciones sobre el Palacio Real Nuevo de Madrid,
Universidad de Valladolid 1975. TARRAGA BALDO, M. L., Giovan Domenico Olivieri y e taller de escultura del
Palgcio Real, 3 vols., C.S.I.C., Patrimonio Nacional, Instituto Italiano de Cultura, Madrid, 1992.

17 SEGADO BRAVO, P, o. cit.en nota 11.

18 Se han identificado ya algunos modelos de obras lgjanas que conoceria mediante grabado y €l utilizaba para
varias de sus obras; asi sucede con: el Angel de laGuarda de Niccola Fumo, en la catedral de Cadiz; e Nazareno caido
bajo la cruz del mismo escultor, en la capilladel Cristo, de laiglesia de San Ginés, en Madrid; e gmpo de Santo Tomés
de Villanueva, repartiendo limosna, de Cafay Ferrata, en laiglesia de San Agustin de Roma (gmpo del Milagro de S.
Blas, convento de las Mercedarias, Lorca), 0 por no abundar mas, el gmpo de la Religion venciendo a la Herejia del
escultor francés Pierre le Gros, en el crucero del Gesll. de Roma (San Agustin de las Agustinas, Murcia)
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Lam. 1. Dolorosa, h. 1733. Iglesia de Santa Catalina, Murcia.
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Lam. 2. Dolorosa, 1755. lglesia de Jesus, Murcia.
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65 y dice ser para que "acudieran los jévenes por las noches a estudiar principios, a dibujar
modelos y también el natural", pero Baguero Almansa, la define mejor y precisa mas, infor-
mando que: "'no concurrian alumnos. Los concurrenteseran: e prebendado Bernardo Aguilar, €
boticario Toribio, d grabador Ximénez, el presbitero D. Fernando Martin, € pintor Mufioz y
Frias', todos ellos personas cultas y relacionadas con e grabado, € dibujo o la pintura que. se
enriqueceria entre si con el intercambio de ideas, estampas 0 conceptos de moda en la rediza-
cion artistica. Esta primera academia parece ser que durd poco, pero fue un buen germen para
la creacion de la Escuela Patridtica de Dibujo que, dependiendo de la Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pais, fue creada por los nobles e intelectuales murcianos en 1779, poniendo a
Salzillo como su primer director!®.

SALZILLO EN SU ULTIMA ETAPA

En los dltimos veinticinco afios se haincrementado bastante € conocimiento de la obra de
Salzillo realizada con aportaciones documentadas v atribuidas con bastante seguridad de obras
que readliz6 para fuera de Murcia a las que, pese a ser citadas algunas ya desde Cean, no se le
habia prestado la atencion que en verdad merecen2Y. De esta forma y puesto que muchas de las
aportadas son de fecha tardia y de fuera de Murcia, se puede revisar con precision esa Ultimay
denostada época final para poder llegar aotras conclusiones de las que se vienen manteniendo,
desde que asi lo afirmara de forma tajante su mejor estudioso D. José Sanchez Moreno que decia
asi: ""Puede afirmarse que d declive de Salzillo se inicia por 1770, desde cuya fecha casi todos
los encargos son para fuera de Murcia" y d llegar a juzgar lo de los Gltimos cinco afios:
"' Pertenecen no obstante a lo mas pobre de su inspiracion, aungque siempre se acusan |0s mara-
villosos recursos de su habilidad”2!. Aqui no vamos a hacer una revision de todas las obras de
esa etapa final pues rebasaria con mucho € marco de este trabgjo y ademas nos obligaria a
meternos en andlisis de clientela y otros condicionantes, nos basaremos en unos cuantos gjem-
plos concretos y a través de ellos intentaremos explicar nuestra teoria a la par que valorar los
motivos que pudiera tener parad cambio.

Ese cambio hacia é clasicismo, aunque sea en sus Ultimos veinte afios cuando mas se evi-
dencia, fue en realidad bastante precoz y en su etapa intermedia estuvo coexistiendo con postu-
ras mas barrocas o rococO y d mas sincero realismo. Ya desde d inicio de la década de los cin-
cuenta se le ve abandonar la gesticulacion excesiva en rostros y actitudes (queda solo en sus
sayones) Y ello es especialmente notorio en sus virgenes dolorosas. A la expresion de dolor sus-

19 PENA VELASCO, C. de la "Francisco Salzillo, primer director de la Escuela Patriética de Dibujo (1779-
1783)”, Francisco Salzilloy el Reinode Murcia en € siglo X¥1II, Murcia, 1983, pp. 156-167.

20 Entre otros destacamos los siguientes: GOMEZ PINOL , E., (con catdlogo de BELDA NAVARRO, C.) Salzllo
(1707-1783). Exposicion Antol6gica, Murcia, Mayo - Junio, 1973. BELDA NAVARRO, C., "El gran siglo de la escul-
tura murciana”*, Historia de la Region Murciana, vol. VII, Murcia 1980. A.A.V.V, Francisco Salzilloy el Reino de
Murcia en el siglo X¥#/1, Editora Regional, Murcia, 1983. GARCIA - SAUCO BELENDEZ, L. G., FranciscoSalzllo y
la esculturasalzillesca en laprovincia de Albacete, Instituto de EstudiosAlbacetenses, C.S.1.C., Confederacion Espafiola
de Estudios Locales, Albacete. 1985. Catalogo Exposicion los Salzillos de Orihuela, SANCHEZ PORTAS, ., Orihuela,
1991.

21 O.cit, pp. 133y 134.
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tituye unatristeza serena, no exenta de gravedad que marcad abismo entre su Dolorosa de Santa
Catalina (1733) y la de la Cofradia de Jesis (1755) (lams. 1y 2), o las Angustias de Murcia
(1740), frente alade Yeda (1763). Las cejas han perdido su inclinacion y la boca su mueca para
recobrar d precioso dibujo arqueado. Esto que de por si es bastante indicativo de un cambio pro-
fundo de concepto en la cualidad espiritual de sus figuras, se refuerza S miramos ahora a la
Verdnica, obra del mismo 1755 en que hizo la Dolorosa de Jesus; a ella, mujer de pueblo, s se
le permite acusar d gesto compungido y se usad mismo dibujo facial que en los ejemplos pri-
meros; no puede contener €l sollozo y € maestro asi lo plasmaen su rostro (I1am. 3), pues su con-
dicion de persongje mas popular que no ha de guardar la compostura, autoriza recursos distintos
alos empleados en € personaje sagrado que no sélo debe contener su dolor, sino ademas, com-
prender y aceptar lo que esta sucediendo.

LASANGUSTIAS DE MURCIA Y YECLA, ANALISIS COMPARATIVO

Al respecto de esto, es importante analizar a fondo los dos ejemplos citados de la Virgen
delas Angustias. La primera versién, del afio 41 es una espléndida muestra de tratamiento barro-
co, tanto en forma como en espiritu. Su rostro se dirige d cielo, vaaestallar en llanto y laincli-
nacion de sus lineas faciales, asi como la vibracion de las aletas de la nariz y barbilla puntiagu-
da, dan buena razén de ello; la mano derecha sujeta Cristo muerto por la axila aunque sin llegar
atocar directamente su piel mientras que la izquierda acompafia & gesto facial en la expresién
del dolor y demanda de consuelo: la Madre no comprende, no acepta y sufre (lam. 4). Esta por
tanto dentro de lamisma tradicion que se ha visto nacer con e barroco en gjemplos magnificos
de Rubens, Van Dyck o en escultura de Gregorio Fernandez y antes, Juan de Juni, basados a su
vez en la sensibilizacion tardo medieval que se recupera por algunos artistas y lineas estéticas
del Barroco Asistimos aqui ala' compassio Mariag" que queda también materializadaen la gran
espada (otras veces son siete y en casos extremos, trece) que atraviesa su corazon. Cristo, inter-
pretado con una gran belleza corporal y facial, estd en € sueloy solo lacabezay brazo izquier-
do descansa sobre unarodilla de Maria; su postura retorcidasobre si delatala muerte y la pesan-
tezincontrolable del cadaver, notoria también en ese rostro casi escondido contra las ropas de su
Madre. Las dos figuras, incluso las de los dos angelitos que tocan y besan las manos de Cristo
estan movidas interiormente, creando con ello unas lineas de desequilibrio en la piramide en que
se inscribe e grupo que, recordando d grupo del mismo tema de Gregorio Ferndndez (Museo
de Escultura de Valladolid), se prolonga hacia la izquierda. Esa inestabilidad en volumen y
superficie esta subrayando la convulsiéon emocional que hemos visto en los rostros e informan-
do del rico mundo sentimental del Barroco?2.

Pero la expresion tan evidente de esa “Compassio Mariae" no era bien vista por la Iglesia
Contrarreformista que la interpretaba como una muestra de que se trataba a la Virgen como
mujer vulgar que no era capaz de comprender y aceptar la trascendencia del Sacrificio de su

22 Parala iconografia de la Virgen de las Angustias véanse principalmente: TRENS, Manuel, /conografia de la
Virgen en el Arte Espafiol,"'LaVirgen delos Dolores", Editorial Plus Ultra, Madrid, 1946, pp. 223 - 232. PLAZA SAN-
TIAGO, F J. de la "LaVirgen de la Caridad de Cartagena: Consideraciones sobred origen de una iconografia”* en Arte
y Cultura en e primer centenario del templo de la Caridad de Cartagena. 1893-1993, Cartagena. 1993, pp. 165-187.
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Lam. 3. Veronica, h. 1755. Iglesia de Jesus, Murcia.



FERANCISCO SALZILLOY LA ESTETICA NEOCLASICA 237

Lam. 4. Virgen de las Angustias, 1740. Iglesia de San Bartolomé, Murcia.
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Hijo23. De modo que Salzillo, buen cristiano y con sdlida educacion religiosa, habria de ser muy
receptivos alguien le hizo notar tal desgjuste (el mismo Gregorio Fernandez lleg6 atener adver-
tencia de la Inquisicion por € "excesivo dolor" de sus piedades), y procurana enmendarlo, sin
descartar que quizas fuera él mismo el motor del cambio pues no en vano fue designado como
inspector de lalnquisicion en e distrito de Murcia. Ahora bien, seguro que el cambio que ahora
anotaremos en la versién siguiente, no sélo debid estar motivado por ello sino que, también
influiria la nuevamoda estética que aconsejaba algjarse de |a excesivaexpresividad sentimental
y buscar la serenidad y gravedad en los rostros y actitudes de las esculturas que hubieran de
representar personajes religiosos, reyes, héroes o figuras histéricas de gran significacién, algo
gue ya estaba poniéndose en préctica en ese numeroso gmpo de escultores que trabgjaban en d
Palacio Real bajo la direccion de Olivieri y Castro, y en la misma Murcia, guiados por Jaime
Bort. Un buen ejemplo deello noslo suministra Luis Salvador Carmona, escultor vallisoletano,
casi delamismaedad que nuestro Salzillo, aunque muere masjoven (1708-1767) y uno de entre
los que trabajan en el Palacio Real que incluso llegd a ser Teniente Director de Esculturaen la
Academia de San Fernando?4. E1, como Francisco Salzillo, tuvo una produccion bastante abun-
dante de escultura religiosa policromada y de entre ella, algunas muestras de la Piedad que son
més dolientes y lacrimdgenas segin sean mas tempranas de factura (la de la iglesia de San
Martin, de Ledn y la del oratorio del Olivar) parayad final, h. 1761, realizar  maravilloso
giemplo de la catedral de Salamanca, prodigio de contencién clasicista en que Mana, joven y
hermosa como |a vaticana de Miguel Angel, contempla € rostro de su hijo muerto sin el més
minimo aspaviento o lagrima.

Este mismo espiritu es € que vamos a encontrar en las Angustias de Yecla En ella se ve
un giro en laformay en d sentimiento que la hace totalmente distinta ala de Murcia (lam. 5),
pese a que siempre se haya considerado una copia mas de entre las cinco que hizo d maestro. Ya
Baguero, aunque de pasada, establece unadiferencia entre ambas a decir: "'la devotismaVirgen
de las Angustias, de San Bartolomé" (o. cit., p. 213) y mas adelante: "'d grupo de las Angustias
de Yedla, superior d nuestro de San Bartolomé...” (p. 221). Por supuesto creo que hemos de evi-
tar la comparacion para emitir un juicio cudificativo ya que los dos gmpos son obras absoluta
mente punteras en la produccion de Salzillo y més aun en la estatuaria barroca espafiola. Pero
sin duda € cdlificativo de ""devotisma” le encgja de maravilla a la primera, mientras que la
segunda precisa de otros a determinar; pero € hecho es que d fecundo investigador antedicho,
fue mas alla de lo que se ha venido diciendo por regla general, cuando las diferencias se apre-

23 Veamoscomo se expresa Fr. LUIS DE GRANADA cuando escribe "'De dolor que Nuestra Sefiora padeci6 a
piedelaCruz" en El libro de la oracién y de la meditacion, 1554: A este espectaculo tan doloroso se hall6 presente la
sacratisima Virgen y no de lejos (como se escribe de |os otros amigos y conocidos) sino junto d pie de la Cruz: Estaba,
dice el evangelista, par de la Cruz la madre de Jestis. No solamente estaba par de la Cruz, viendo con sus piadosos 0jos
las heridas de su hijo, mas aun estaba de pie jOh fortaleza de &nimo! ;Oh maravillosa constancial El mundo se trastor-
naba, la tierra se estremecia; las columnas del cielo temblaban y los miembros virginales estan quedos en su lugar. Las
piedras se hacian pedazos y esta entero e corazén de la Madre. Su corazén estaba hecho un mar de amarguray lasolas
de este mar subian hasta los cielos ; mas el marinero estaba tan diestro y Ilevaba en sus manos el gobernalle con tan
espantosa tormenta, ni apartarlo un punto de la voluntad de Dios".

24 GARCIA GAINZA, M. C,, El escultor Luis Salvador Carmona, Universidad de Navarra, 1990.
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Lam. 5. Virgen de las Angustias, 1763. Yecla.
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ciaban solo en lo formal2s. Sin dudael rango de “superior” que otorga Baguero, habna de venir
por el maravilloso equilibrio en formay color, y el sereno dolor que acusa todo el conjunto. Aqui
Salzillo quiere evitar € estallido de pasion que ha utilizado en la otra. La Virgentiene € 6valo
mas redondeado y asimismo son la boca y cejas; mira d cielo, si, pero sin queja, buscando la
complicidad de un Padre dolorido que | e mantiene la mirada y ambos comprenden y aceptan 1o
que ha sucedido como lo Unico posible. Ademés ahora Manano toca el cuerpo de Cristo, eleva
los dos brazos mucho mas como oferente, ofreciendo el fruto de su vientre, que reclamando
auxilio. También € cuerpo de Cristo ha variado sensiblemente de postura y ahora esta sentado
con las piernas hacia delante y también cruzadas; €l torso, muy bien dibujado, |0 presenta mas
erguido y mésfrontal y la cabeza, apoyada sobre la rodilla de su Madre, vuelve €l rostro hacia
nosotros, relgado: més como dormido que como muerto. La policromia es sensiblemente més
entonada, buscando un efecto total cobrizo y broncineo, y en e cuerpo de Cristo se ha evitado
toda sangre que no sea el reguerodel costado. Los™ pucheros” se dejan alosangelitos, y lamisi-
vaalaemocién sensible la envian la corona de espinasy d grueso clavo que, en zona bien visi-
ble, se recortan sobre el blanco sudario. Este Gltimo recurso ha sido siempre muy usado en perio-
dos de fuerte clasicismo o por artistas que han propugnado esta actitud artistica; asi: € pintor
Anibal Carracci, gran clasicistadel barroco romano, en su Piedad del Museo de Viena, mientras
que ambos protagonistas aparecen como dormidos: Ella desmayada y El con morbidez camea
en su cuerpo y e semblante placido pese a su muerte, aparecen la corona de grandes y agudas
espinas, mas los clavos retorcidos y aun sangrantes, colocados en € borde del sepulcro, muy
intencionadamente iluminados por un rayo de luz dirigido; también aqui |osllonqueos se dejan
paralos angelitos que acompafian la escena. Pero volviendo d grupo de Salzillo vemosque tam-
bién ha variado su insercion general en la piramide que ahora es casi simétrica, y ellos estan
mejor asentados sobre la tierra, equilibrandose perfectamente sus empujes contrapuestos; todo
ello subraya la apariencia clasicista que sin duda buscaba d escultor y que, sin variar apenas €l
modelo, puesasi seria pedido por los clientes, supo alcanzar perfectamente.

Laidea que domina en este grupo es la citada de Virgen como oferente a la que podemos
también afiadir la cudidad de orante: ofrece a Diosy a los hombres, de ahi la perfecta exposi-
cién frontal y erguida del cuerpo del Hijo, e intercede en oracion como mediadora. Esta es una
idea mas acorde con los nuevos tiempos de laiglesiay también con la nuevafilosofia cristiana
de lallustracién alaque Salzillo, sin duda, quema aproximarse.

Pero este modelo aqui usado no era nuevo; yalo habia experimentado un afio antes en €l
precioso grupo que habia realizado para las Capuchinas de Alicante, documentado reciente-
mente por Saez Vidal26. Es esta una obra de tamafio algo menor que el natural de una excepcio-
nal calidad de concepto y una factura esmerada y preciosista que, pese a haber recibido maxi-
mos elogios por algunos autores, no habia sido integrada de lleno en la produccion de maestro,
quizés por faltar esa documentada autona que ahora ya posee. Ahora sabemos que fue un encar-
go de D. Juan Bautista Caturla, " Teniente de Alguacil del Santo Tribunal de la Inquisicién de

25 SOBEJANO, Andrés, "'Las cuatro Angustias de Salzillo conservadas en nuestraregion”, Boletin del Museo de
Bellas Artes, n°6. 1927. Asimismo |leamos a SANCHEZ MORENO, J, o. cit. p. : 121, "El tema (las Angustias) lo repi-
ti6 para Lorca, Dolores (Alicante) y Yecla, con escasas variantesen € movimiento de lasfiguras”.

26 SAEZ VIDAL, Joaquin, "'Una obra de Salzillo en Alicante: La Piedad de las Capuchinas", Semana Santa,
Alicante, 1998, pp. 4 a 9.
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Murcia"* (parafraseamos a Saez Vidal) y que iba destinada a una capilla funeraria que para ¢l y
su familia habia mandado construir en laiglesia de ese convento.

OTROS EJEMPLOS

Pero € grupo de Yecla, por su fecha, 1763, aun se inscribe dentro de la etapa intermedia y
gloriosa y por ello no ha sido nunca menospreciado. No sucede |o mismo con € Paso de "' Los
Azotes", de la Cofradia de JesUs, obra muy tardia, del afio 1777, que sisteméticamente ha sido
valorado como el peor grupo de entre todos |os que integran el conjunto procesional, resaltando,
sobre todo, la poca expresividad facial de Jeslisy €l tratamiento de la parte inferior de su cuerpo
(lam. 6). Ante esto creo que también se puede argumentar unaintencionalidad en Salzilloy no un
abandono en ayudantes o unafalta de pericia, cosasimpensables en un maestro tan riguroso, sobre
todo cuando se trataba de satisfacer a unos clientes tan exigentes por bien preparados. La com-
posicion de sus cuatro figuras es perfecta, la mas conseguida de todos sus pasos conocidos,
estructurada en un perfecto triangulo de base que genera pirdmide, cuya atura es la figura dc
Cristo. Los sayones son un prodigio de movimiento y expresividad, consentida ésta por tratarse
de gentes del pueblo que no han de contener los sentimientos ni controlar sus modales (incluso
uno, saca lalengua) y Jeslis esla pura representacion de la mansedumbre y dignidad. En lacom-
paracion con el Cristo flagelado de Jumilla, realizado en 1755, siempre ha salido perdiendo. Es
éste un ejemplo extraordinario de la mas gjustada espiritualidad barroca: delgado, con los muis-
culos en tensién aguantando el suplicio y una postura inestable en torso, brazos y piernas que
subraya la movilidad cambiante de ese cuerpo ante los golpes. En e de Murcia, por cl contrario
se harelgjado la tension muscular y d rostro es mas sereno, hasta dulce, ala vez que las piernas
sejuntan mas, d torso se inclina menos, s la cabeza, y la figura, por tanto, se hace mas estable.
Ahora bien, todos estos componentes contrastan violentamente con la espalda que nos muestra,
purallagaensangrentada, y refuerzan lacuaidad humanay divinade quien soportatal tortura; es
€l mismo recurso de mostrar coronay clavos que hemos visto en € ejemplo anterior.

Ademés aqui parece querer unir la idea de Flagelacion con la de Ecce Homo que también
materializ6 en esta Ultima época, 1777, en un ejemplo extraordinario parala cofradia del mismo
nombre, de Orihuela (Iam. 7). La postura es muy similar a la adoptada en *Los Azotes” de
Murciay como ali, laanatomiase hareforzado y alisado, buscando unideal casi apolineo y esta
acomparfiada por un rostro bellisimo, sereno y ensimismado, alejado de toda queja o sentimien-
to directo reconocible. Uno y otro estan estrictamente hermanados con el Cristo de la Agonia,
realizado en 1773 parala VOT, dc lamisma ciudad de Orihuela. También aqui acanza la clspi-
de en belleza humana, tanto en la anatomia de su cuerpo, como en € rostro que dirige a cielo.
En uno y otro vemos el deseo de alcanzar € grado apolineo que le guia en estos momentos de
su produccién. En su comparacion con e Cristo de la Esperanza, de laiglesia de San Pedro, de
Murcia, de hacia 175527, encontramos la distancia del tiempo expresada de igual forma que los
ejemplos antedichos: latremenda vibracion delos rasgos facialesy el aspecto magro y tenso del

27 Eda obra, pese a que ha tenido un rico pasado de atribuciones, esta ahora totalmente aceptada como de
Francisco Salzillo segtin documentacion aportada por LOPEZ, JIMENEZ, J. C., y haberse probado también |a pertenen-
ciadel escultor y su mujer ala cofradiade que recibe el nombre el Crucificado por lo que, segun tradicion, muy posi-
ble por otra parte, Salzillo laregalé; Escultura Mediterranea. Murcia, 1966, pp. 133-134.
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Lam. 6. Cristo de “los Azotes”, 1777. Iglesia de Jesus, Murcia.
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Lam. 7. Ecce Homo, 1777. Cofradia del Ecce Homo, Orihuela.
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cuerpo, interpretado con minucioso detalle, reflgjan ala perfeccién la sacudidadel dolor fisico
y psiquico de que esta siendo victima: los afectos y €l instante estan fielmente reflg ados, dos
premisas maximas de la estética barroca a las que se oponen frontalmente las nuevasteorias y
actuaciones que, surgidas a mediados del siglo, desembocarian en la préctica artistica neoclasi-
ca.

Volviendo de nuevo a las imégenes marianas, merece la pena pararse ante otra de las obras
gue siempre se ha considerado sefieraen € grueso de su produccién; hablamosde la Inmaculada
Concepcion del convento de San Francisco, de Murcia, realizada entre | os afios 1766 a 1772, de
mas de dos metro de alturay lamentabl emente desaparecida en 1931. Se representaba muy ergui-
da 'y con un aplomo y solidez desacostumbradas en las més fragiles versiones anteriores del
escultor. En realidad tiene la prestancia de una columna bien al zada sobre ancha peana de nubes
y éngeles, distante del fiel por su arrogancia pero muy cercana por la bellezade su rostro y la
leve sonrisa que de él emana (Iam. 8). Este tema iconografico ya habia sido muy representado
por € artista 'y en concreto € esquema que agui Ilega a su culminacion también lo habia ensa
yado.

Desde principios de su actividad, hacia los afos treinta, habia dado muestra de su gran
maestria en la airosa Inmaculada del convento de Santa Isabel, hoy en las Claras: modelo muy
movido de ropajes que arquea su cuerpo con graciosa flexibilidad, a la vez que marca un leve
movimiento de contraposto con sus extremidades; d rostro es dulce y anifiado, muy préximo a
ideal rococd que impregna sus primeras creaciones. Tras ésta, vienen otras dos obras, una de
ellas maestra, que son: la de la iglesia de S. Miguel, de Murcia y la del convento de la
Concepcion, de Albacete, hoy en las Justinianas de lamisma Murcia. Ambas son todavia de pri-
mera época, hacia €l afio 44, y la segunda, de una calidad absolutamente sobresaliente. En las
dos propone d tipo que hemos visto en lade San Francisco, pero esta claro que aun trabagja bagjo
las premisas barrocas a llevar laVirgen su rostro a cielo y adoptar la posturarespingada, man-
teniendo € contraposto ala vez que € manto se enrosca sobre la figura.,

Vistas estas muestras (que podriamos ampliar con otros jemplos) podemos ahora com-
probar mejor la solidez clasica conseguida en la de su Ultima etapa, su etapa neoclésica podria-
mosdecir yasin temor aequivocamos y de nuevo habremos de reconocer que esos cambios suti-
les, pero tan substanciales no pueden ser fruto de la casuaidad ni de demanda dédl cliente, sino
de unaactitud muy meditada que demuestraa un artista que quiere seguir siendo fiel asus prin-
cipiosy alo quele piden susclientes, pero a tiempo sabe of recer a quienes sepan mirar con esos
nuevos 0jos que se han ido imponiendo desde mediados de siglo y toman voz en Mengs a partir
de los sesenta?$: 1 a evol ucién necesaria que le hizo ser siempre € artista apreciado que fue.

28 Vuevo a insistir que ni @ artista, ni la ciudad, vivieron en e aislamiento que se ha querido ver. El mismo
Baquero Almansa, o. cit., p. 245, le hace estar adl margen de la nueva postura neoclésica cuando hablando del Angel de
la Oracion del Huerto dice: **Su mente genial 1o concibié y lo gjecutaron sus manos, sin deberle nadaal neo - clasicis-
mo de Winckelman, afios antes de que éste escribiese sus célebres libros, y mas afios antes que pudiesen llegar por tar-
dios senderos sus doctrinas a Espafia... Ni siquierade lasdel pintor filésofo Mengs, que tanto influyé luego en la Real
Academiade Madrid, podrian tenerse aqui noticiasen 1754 que esla fechade la Oracion de Huerto" Efectivamentepara
esa fecha, ni para esadécadaen general se tendrian noticias de los cambios, pero pensemos que la llegadade Mengs a
Espafia fue en 1761; en 1762 la publicacion de sus teorias: Consideracionessobre la bellezay el gusto en la pintura,
libro dedicado a Winckelman que a su vez ya habia publicado en el 55: Reflexiones sobre la imitacion de las obrasgrie-
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Lam. 8. Inmaculada Concepcion, h. 1766 - 72. Convento de los franciscanos, Murcia. Desaparecida.
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Asi, la preciosa Inrnaculada de que tratamos, aparentaba una edad de mujer en plenitud,
tanto en su rostro como en todo & cuerpo. Su belleza serena, muy humanay al tiempo de diosa,
se imponia con afabilidad mirando hacia€ fiel, al contrario de los otros g emplos anteriores que
perdian la mirada en € cielo. Sus pies, algo separados, estaban como anclados en la base de
nubesy, frente a estrechamiento inferior de las otras, su aspecto tendente hacia la figura fusi-
forme, hay agui un cilindro continuado desde |os hombros hastalos pies que de da € aspecto de
columna que antes ya he dicho; €llo se potencia con la gloria angélica de entre la que emergela
Torrey amenaza la Bestia que es contenida por los angeles.

En dos obras més de Orihuela se acusade nuevo la renovacion de Ultima hora de Francisco
Sazillo. Una, la muy conocida y alabada Sagrada Familia de laiglesia de Santiago y la otra la
Virgen del Carmen entronizada de su convento de Carmelitas.

El primer grupo fue realizado seglin documento irrefutable en 1766 (Iam. 9)%. Lafigura
de San José esta dentro del esquema que ya habia realizado d maestro: las Claras, Murcia; aun-
gue muy sereno de posturay expresion ala vez que algo mas fuerte en su corporeidad y con las
vestimentas y plegados muy controlados por d dibujo. Pero es en la Virgen donde se nota mas
cambio: concebida como madre, es una mujer hecha, de formas contundentes que muestraen el
rostro la serena gravedad de quien piensa en un futuro doloroso. Las miradas de |os padres se
dirigen haciad hijo: su padreterrenal alamano que nolograasir, demostrando con €ello un afan
de proteccion que claramente el Nifio no necesitay su madre, buscando los ojos del Hijo que no
encuentrayaque éste losdirige al cielo. Lastres figuras estan con los pies en €l suelo, muy fir-
mes en su apostura, y los revoloteos de pafios tan frecuentes en las primeras décadas del escul-
tor, han desaparecido cifiéndose estos a los cuerposy reforzando en su claro dibujo su buscada
solidez.

LaVirgen del Carmen con € Nifio, entroni zada sobre nubes y &ngeles en una piezaexcep-
cional por su tamafio (230 cm.) y monumentalidad (Idm. 10). Sorprende que no se hayatomado
mas en consideracion a la hora de exposiciones u obras de caracter general sobre d artista pues
creo que puede catalogarse entre sus piezas mas sobresalientes. Recogida como de Francisco
Sazillo desde 1792, fue luego difundida en € Diccionario de Cean y asimismo también citada
como del maestro por Fuentesy Baguero, para por fin, darse como "' desaparecida’’ por Sanchez
Moreno39, Con toda seguridad ha de ubicarse en la Ultima etapa del escultor, quizés después de
la Inrnaculada de los franciscanos, de Murcia, con la que tiene bastantes similitudes. En efecto,
se vuelve a ver aqui €l mismo rostro de plenitud humana femenina, la directa mirada hacia los

gas en lapinturay la escultura. No senamuy probable que esta Ultima obra, en aleman, se conocieraen Murcia, ni qui-
zéslade Mengs, pero el circulo de relaciones de Francisco Salzillo. como ya hemos visto, erade lo mas cualificado para
comentar entre ellos todas las novedades que se iban conociendo en la Corte. Ademas, la llegada a Madrid del pintor
bohemio no pasd desapercibida, antes bien fue convulsa por haber propiciado € cesey caida de grandes artistas barro-
cos que le habian precedido en las obras de mayor envergaduracficial .

29 Recogiday bien fotografiada en & Catdlogo Los Salzillos de Orihuela, elaborado por Javier SANCHEZ POR-
TAS. Aqui seda noticiade labibliografia que se ha ocupado de ellay principalmente de la descripcion que en 1792 hace
José Montesinos Pérez en el Compendio Historico Oriolano quedice asi: *El Altar de Maria Sma. Es grande, hermoso,
magnifico, de preciosa talla dorada, con su gran camann que en si tiene en su trono a Mana Sma. circuida de Angeles
y Serafines, hechura del célebre Salzillo, murciano; se puede volver todo € trono, haciael Camann sobre laMesa de
Altar que hay en €l donde se suelen celebrar algunas misas...”

30 O.cit, p. 137.
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Lam. 9. Sagrada Familia, 1766. Iglesia de Santiago, Orihuela.



248 GERMAN RAMALLO ASENSIO

Lam. 10. Virgen del Carmen, h. década de los 70. Convento del Carmen, Orihuela.
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fielesy lo que es mas importante, la solidez de lafigura en € conjunto, tan alejada de la graci-
lidad de Santa Ana y la Virgen, de su convento, en Murcia, o de la Sagrada Familia, de San
Miguel de lamisma ciudad, obrasambas dela primeraetapa. Asimismo el angelito colocado casi
en horizontal en la parte frontal de la nube, es & mismo que se sitlia en idéntico lugar de la
Inmaculada de San Francisco que venimos diciendo.

Ese aspecto mas recio y macizo que se evidencia y queremos sefialar en todas estas obras
finales no ha sido bien aceptado por la critica posterior que quizas, por inesperado en un escul -
tor delagraciay € movimiento, no se llegd a comprender del todo. Asi cuando Sanchez Moreno
habla de laVirgen delaAurorade laiglesiadel Rosario, de Lorca, obra de 1779, acusa: * dispo-
sicion sobre nubes que la hacen muy poco esbelta y de pesada presencia’*, considerandola, inclu-
so, como obra de clara "intervencion de discipulos™!. Al haber desaparecido solo puede juz-
garse ahora por la fotografia pero acusa muy bien esa Ultima época en la que €l artista ha cam-
biado y no por la intervencion de ayudantes, sino por su propia evolucién conscientemente bus-
cada. Al hilo de ello y para sentar mas esta afirmacion, creo que se puede delatar lamano de dis-
cipulos en la Virgen del Rosario de la iglesia parroquial de Aledo, en la que no se ve cambio,
sino claramente impericia y rasgos faciales que delatan muy claramente a mismo Roque L 6pez.

ADVERTENCIA FINAL

Conscientemente no tratamos aqui el precioso y numeroso Belén, contratado con Salzillo
también en época avanzada por D. Jesualdo Riquelme y Fontes, hijo de D. Joaquin Riquelmey
Togores, primer gran mecenas que ya le habia encargado los "' pasos” para la cofradia de Jests,
por ser esta una obra en la que entra mucho el ingrediente popular, tanto por su carécter, mate-
riales y destino, como por |os asuntos que era preciso tratar. En é1 se evidencialaactuacion direc-
ta del maestro en los grupos de mayor Importancia, asi como en persongjes comparsas que lle-
gan a alcanzar una calidad de obra maestra, pero asimismo también se pueden constatar manos
de ayudantes que resultarian absolutamente necesarias en una obra de conjunto tan numerosa.
De igual forma también dejamos d margen las revision de la obra de discipulos y seguidores
pues, salvo Roque L 6pez, no son o suficientemente conocidos por ahora como para establecer
unos supuestos medianamente seguros, y éste, se dedicd principalmente a la copia de modelos
de su maestro, aportando muy ligeras variantes y tomando modelo por lo general de obrasde la
etapa intermedia que seriala mejor entendida y por ello la mas demandada.

CONCLUYENDO

Consideramos a Francisco Salzillo como un artista preocupado por la evolucién delas for-
mas artisticas, asi como de su significado mas trascendente; y ello le lleva a marcar diferencias
en sus realizaciones que pese a ser siempre sutiles matizaciones que no llegan a aterar d estilo
propio que acufié desde sus primeros momentos, si van haciéndose notorias en d tiempo. Al
principio es el mundo del rococd y €l gran barroco: gracioso y efectista, el primero, sentimental

31 Reproducidaen e catélogo de Salzlloy el Reinode Murcia, elaborado por BELDA NAVARRO, MERGELINA
CANO - MANUEL y SANCHEZ - ROJAS FENOLL, Murcia 1983, p. 270.
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y declamatono, € segundo, |o que vamosa encontrar en su obra. Luego llegara un primer clasi-
cismo en & que cultivarad realismo idealizado que le ha hecho mas famoso y le ha propiciado
las mejores criticas en la historia; hasta aqui todo de acuerdo con lo que se ha venido diciendo
desde €l inicio delarevision critica de su obra. Pero aesto, creo que hemos de afiadir unos afios
ultimos en los que se nota otra variacién, no demasiado bien comprendida, postura conscientey
buscada por €l artista, en la que, d igua que los escultores mas proximos a la Corte y ala
Academia, busca mayor rigor en su adaptacion a curso de los tiempos y procura una estética
francamente neoclasica en la que su postura realista de siempre se amortigua con fuertes dosis
deidealismo clasicista





