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Tragedia y lirica epinicial: a proposito de Euripides, HF 673-700
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ABSTRACT

We can see that the strophic pair points to the characteristics of epinician
in a fairly orthodox way. Heracles, in compiling all his exploits, is presented
as HopaxAig 6 nallivinog (HF 582). Moreover, the presence of Heracles in
epinician poetry is frequent, because of the magnificent nature of his deeds,
among other reasons. Ultimately, there is a Pindaric influence, which is main-
ly observed in a very precise and rich poetic-musical terminology, palpable
in the choice of words, positioning of them and metric interweaving, as well
as in the agonistic references, offering a perfect structural unit.

Keyworbs: tragedy, epinician lyric, stylistic, music.

Es algo sabido que para el pueblo ateniense el teatro en general y la tragedia en
particular jugaba un destacado papel en lo que a su formacion se refiere, lo que
sin duda debi6 influir a la hora de elegir un determinado género poético o un
modo musical para acompanar a las obras dramaticas'. Hay que recordar que
en la época clasica la musica, en un sentido amplio, constituia la base de todas
las &yxinha pobnuota, hasta el punto de que en Esparta la musica precedia a
la gramatica. En este sentido, es también conocido que la tragedia se origina a
partir de elementos musicales propios de la lirica coral y en un ambiente cultual
dominado por la figura de Dioniso, con el cual parece que se extiende desde
Asia la musica del avhOg. No obstante, la penuria en cuanto a testimonios o
composiciones musicales de época arcaica y clasica es mas que evidente?.

1. cf. Garcia Lopez 2000a, 256.
2. cf. Garcia Lorez 2000a, 259.
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Por otra parte, también sabemos por Aristofanes que Euripides fue un desta-
cado innovador de la musica de la tragedia, como, por ejemplo, la introduc-
cion del canto solista de un actor, acompanado del baile en ocasiones, como
hacen Yocasta en las Fenicias (316 ss.), Electra en Orestes (982 ss.) y Agave
en las Bacantes (1168 ss.), asi como la aceptacion en sus obras de las nove-
dades introducidas por los poetas del Nuevo Ditirambo?: en general, los can-
tos corales son mas breves (pero con invencion melodica mas variada), hay
predileccion por los cantos monddicos y amebeos, y un amplio uso de los
géneros cromatico y enarmonico, asi como del modo mixolidio®.

Musica y poesia van de la mano inseparablemente, pero también los géneros
liricos prestan ocasionalmente sus servicios en el drama. La tragedia por su
naturaleza mimética se presta a asimilar géneros diversos®. Recordemos la
famosa elegia de Andromaca (103-116), inusitadamente compuesta en dia-
lecto dorio o como imita en el propio Heracles el género épico en el primer
estasimo (HF 348-441)°.

Pero acerquémonos al texto” que aqui nos interesa (HF 673-700) centrando-
nos sobre aspectos formales, métricos, estilisticos y 1éxicos:

oV mavoouat Tog XAQLTog [oTo.
Movoaig oVyrRATAUELYVUG,
adiotav ovluyiay. 675

un Coumyv pet’ duovotog,

alel &’ &v oTEQAVOLOLY &l

Nv* 1L ToL YEQwV doL-

00¢ ®ehadel Mvouoouvav:

grL tav' Hoaxhéovg 680
naAMvirov Geidw

100 te Boowov oivodotav

TOQA TE XEAMVOG ETTTATOVOV

HWOATTAV %ol Aipuv avAdv.

OVTTM RATATOVCOUEV 685
Movoag al w’ &opevoay.

Toudva uev Aniddeg [dvr.
VUVoDo’ dugl TUAG TOV
Aatodg evmoda YOvov,

3. Aristoph. Ran. 849 y 937-944; D.H. Comp. 19; cf. Garcia Lopez 2000a, 260-261.

4. Franchi 1982, 326. Sobre las innovaciones musicales en Euripides, cf. Estive 1902, y GArcia
Lopez; PErez CARTAGENA; REDONDO RevEs 2012, 88-92. Acerca del empleo del modo mixolidio
por parte de Euripides, cf. Plu. Mus. 46B.

S.  cf. Rurnerrorp 1994-1995, 118-121; Swirr 2010, 26-34; RopigHiero 2012, 9-13; Bacorpo 2015,
52.

6. cf. Assair 1996, 83. Cuando tenia ya redactadas estas paginas, he tenido ocasion de leer el
trabajo de Pace 2016, que insiste en la inclusion de géneros liricos en la tragedia, a prop6-
sito de Esquilo.

7. Para el texto de Heracles sigo mi edicion: CALDERON Dorpa 2002b.
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elMooovoat raAliyogol 690
odvog 8 €t 00Tg wehd-

DooLg ®VURVOC MG YEQWV ALOL-

d0¢ TOMAV €% YEVUWV

#ehadNow’ TO YO £V

TOLG VUVOLOLY VITAQYEL 695
A0¢g O Talig Tag &’ evyeviog

TMEOV VITEQPAAAWY <AQET>
uoyx06noag tov drvuov

OTjxev Plotov footoig

mépoag delpuata ONEdV. 700

En HF 673-675 Euripides, en el comienzo de la segunda estrofa, invoca a la
adiota ocvluyia que supone la union de las Gracias y de las Musas, invocacion
que permite al coro asumir la funcion de profesional de la lirica. Las Gracias,
hijas de Zeus, presiden los coros®, mientras que las Musas, hijas de Zeus y de
Mnemosine, a quien cita a continuacion el tragico (HF 679), hacen lo propio
en el coro euripideo (HF 686). En Pindaro hay tres referencias a Mnemosine
como madre de las Musas (Isth. 6.75; fr. 52h.106; fr. 52f.56 Snell)®; ninguna en
Baquilides. Ahora bien, juntas las Gracias y las Musas este es el Ginico texto de
Euripides donde aparecen, a excepcion de Ba. 410-15'°. Obsérvese que la es-
trofa tiene estructura anular, de suerte que comienza (00 TAVOOWUAL ...
Movoaig) como acaba (oUmtm ratamavoouey Movoag), con un cierre ain
mas contundente en el compuesto de kato-; por otra parte, 00 ToOGOL €S Una
féormula solemne de devocion!!, introducida enfaticamente con asindeton.

A continuacion entona la ®aAMvVI®Og poAnd en compania de Bromio, otro
nombre de Dioniso y que a veces es representado en Pieria en compania de
las Gracias (Ba. 409-413). La cita de Dioniso (Bromio, ‘Ruidoso’)'? en la aper-
tura de esta segunda estrofa no es baladi, ya que la Nemea 9 de Pindaro termi-
na (vv. 48-55) precisamente con un notable tono simposiaco, en el que se
celebra la victoria, también con alusiones al vino (fratdv / duméhov maida,
v. 51 s.). Pero son mas los puntos en comun con esta Nemea y de mayor rele-
vancia. En primer lugar, la ovCuyia® de las Gracias y de las Musas, asi como
la presencia de las coronas, que eran un signo del caracter sacro de los core-
utas: €v oteqavolow (HF 677) / & ud. ... otegavolg (Nem. 9.53). En Hipdlito
1148 también aparecen las Gracias en ovCuyla y, como ha senialado Barrett, la

8. cf. Pind. Ol 14.8-9; Pyth. 6.3.

9. Madre de las Musas y personificacion de la memoria (Hes. Th. 54-56; Aesch. Ag. 104). Vid.
GUILLEN SELFA 1975, 202-206.

10. cf. Hes. Th. 64.

11. Bonp 1988, 237. cf. Pl. Apol. 29D.

12. El nombre Bpépuog (de la raiz de foéum) es usado por Euripides con mas frecuencia que
Bdwnyog, cf. Dobps 1944, 65-67; Witamowrrz 1919, 157. Sobre el caracter dionisiaco del pa-
saje, cf. Papaporourou 2005, 50-51.

13. Obsérvese la antigliedad de este término, que también tiene significado métrico.
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escultura atica del s. V a.C. representa de manera regular a las Gracias de pie
y de la mano, en una posicion de danza'4. La importancia de la dpetd del ven-
cedor, como resumen de las maximas virtudes aristocraticas, es comun (Nem.
9.54 / HF 697)". El canto del poeta es fundamental para ilustrar la dpeté del
laudandus*®. En este sentido, hallamos una hipotética conexion entre
<apeTd> / poyxOnoog (HF 697-698) y la expresion deta O’ émipnoybog de Ba-
quilides 1.181"7. En HF 150 y 183 Heracles es llamado dQuotog, que también
hace referencia a esa dQetd. La presencia del verbo xehadéw en ambos textos
(Nem. 9.54 / HF 679, 694) no puede pasar desapercibida y sobre ella volvere-
mos. En Pyth. 9.89 se subraya el cardcter de las Gracias como xehadevvai
(‘cantoras’). Por otra parte, en Nem. 4.3 aparecen al dowdai, las melodias,
como hijas de las Musas y a continuacion (v. 7) las Gracias, mientras que en el
Jr. 52f (1-6 Snell) encontramos a las Gracias y al poeta como cantor de las Pie-
rides (= Musas), como parte de un pean en honor de Pito y, por tanto, dedica-
do al santuario de Apolo (cf. HF 687 ss.). Se trata de lugares en los que hay
alusiones a las Musas, pero no en pie de igualdad con las Gracias, como pare-
ce desprenderse del pasaje del Heracles y de la Nemea 9'®.

Por ultimo, la alusion a Zeus en Nem. 9.53 como Zeb ndtep, frente a la refe-
rencia a Heracles como Awdg 0 7ol en HF 696 es una contraposicion que no
creemos casual en el contexto en el que nos movemos, porque no hay que
olvidar que la alusion a los ancestros y a la genealogia del laudandus es algo
habitual en la poesia epinicial®®. Se trata de un recuerdo, pero también de una
advertencia, al igual que el conocido final de la Nemea 7.105: Atog KdpuvOog,
en el que se pone de manifiesto la ascendencia divina. Por otra parte, ya en
HF 50 Heracles es llamado gvyevng, en alusion a su descendencia jupiterina,
y mds didfanamente en HF 876: 6 Al0g éxyovog. Tampoco estd de mas recor-
dar el hecho de que la oda pindarica es precisamente una Nemea y que los
Juegos Nemeos estin vinculados al culto a Heracles®, en recuerdo de su vic-
toria sobre el mitico leon de Nemea, y se celebraban en honor de Zeus Ne-
meo y su caracter panhelénico comenzo6 en el ano 573 a.C.

También casi al principio de la estrofa afirma el coro su deseo de no vivir
sumido en la auovoia (HF 676), que puede interpretarse como ignorancia

14. BarrerT 1964, 376.

15. cf. Pind. Nem. 3.10-11; Isth. 5.54-56; Bacch. 5.32. En el caso de Euripides se trata de una
adicion de Nauck, <dgetd>, cominmente aceptada por los editores. En cuanto a la con-
trapartida pinddrica (Nem. 9.54), afirma Borcku (1821: 462): dudorum victorias intellige».
Como el mismo Pindaro sefialard, & & dpetd »hewvaic Godaig yoovia tehébel (Pyth.
3.114-15). cf. Bowra 1968, 163; Papaporourou 2005, 129-134; Swirr 2010, 129-131 y 142-147.

16. cf. Parry 1965, 369, y HF 357.

17. TIovou y noyOot, ambos términos presentes en la tragedia que nos ocupa, designan las
fatigas propias de la competicion en los epinicios.

18. cf. Parry 1965, 370-372.

19. cf. Parry 1965, 373. Vid. WiLamowrrz 1919, 158-159.

20. Recuérdese que la Olimpica 3 narra que Heracles funda los Juegos de Olimpia y trae del
remoto pais de los Hiperboreos el sagrado olivo, con el que se corona a los vencedores,
como pvapa (Ol 3.15). Sobre la relevancia de Heracles en los Juegos Olimpicos, cf. Bowra
1964, 162-164.
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poética o musical; de ahi su invocacion al auxilio conjunto de las Gracias y
de las Musas. Un individuo dupovoog es alguien ignorante del arte de las Mu-
sas, inculto en lo referente a los rudimentos basicos de la tradicion musical®!.
La posicion cercana de uet’ duovoiog con Movooug (HF 674) indica que la
referencia a la musica, al canto y a la danza, asi como a la ignorancia de to-
dos ellos es clara.

En la segunda antistrofa hallamos que la tematica de la xoAhivirog?* polmd
de la que habla Euripides en la estrofa correspondiente (HF 681) es adecua-
da también a la de un pean (HF 687), término en el que se solapan varios
significados, pero que aqui parece referirse a la segunda acepcion del diccio-
nario LS/, es decir, una cancion coral por la victoria dirigida a Apolo —aqui
aludido con el pleonasmo evmada yOvov—, que es uno de los usos mas
antiguos del término®. Ya las Deliades?, sacerdotisas del famoso templo de
Apolo en Delos, entonan un pedn a las puertas de dicho templo evolucio-
nando con sus coros: eilMocovaat xaAliyoool (HF 690), del mismo modo
que las Musas han ensefiado a danzar (&yoevoav, HF 686) al coro del Hera-
cles. En la arquitectura del par estrofa-antistrofa las Deliades ocupan en la
antistrofa la misma posicion en el verso que las Gracias en la estrofa, en
exacta correspondencia. Un mensaje similar y unido a las coronas lo halla-
mos en el Cresfontes (fr. 453.7-8 Kannicht): xai nalhy60ovg aotdag /
(PLAOOTEPAVOUG ROUOVS.

El coro habla, como es habitual, como una sola persona, pero en esta ocasion
estd encarnando la identidad del poeta como laudator®*® (HF 692-94) y ha-
ciendo alusion a la labor del poeta, como es habitual en el género epinicial:

... ®ORVOG MG YEQWV GOL-
d0¢ TOMAV & YeEVOWV
%nehadNow:

Una alusion al tema del canto del cisne, «canoso» por su blancura, que, segin
crefan los griegos, entonaba su mds bello canto antes de morir?’. De hecho,
ya casi al comienzo de la obra se habia definido el coro: dold0¢ HhoTe TOAMOG

21. cf. Garcia Lorez 2000a, 253. Con razén ha escrito Otro acerca de las Musas y la poesia
(2007, 40): «Aquellos inspirados (= los poetas) son plenamente conscientes de que no
pueden reivindicar para si lo que nosotros tan soberbiamente llamamos fuerza creadora».

22. Uno de los numerosos compuestos que comportan como primer término koAil- desde
Homero (a partir de ®ohog con tema geminado), tipo ®aAliCwvog, ralhinonog,
nAAMTAOROUOG, ROMNITOLYOG, etc. Obsérvese raAliyogol en HF 690 y »aAléefoog en
HF 784.

23. cf. PErez Cartacena 2003, 95. Vid. el refran del I6n (125-127 = 141-143): & Iouctv & TToudrv,
/ edaiwv edaimv / €ing, ® Aatodg mal. Sobre el pedn y la tragedia, cf. Swier 2010, 70-103.

24. cf. BonD 1988, 244.

25. cf. Eur. Hec. 917-918; Her. 359-360.

26. cf. AssaiL 1996, 84.

27. Aesch. Ag. 1444; Eur. El. 151; PL. Phd. 85a. cf. Witamowrtz 1919, 30-31; Bonp 1988, 240-241;
AssaiL 1996.
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Oovig (HF 110), en alusion a este mismo tema?®®. Pero mds aun: en la estrofa,
en exacta correspondencia métrica con la antistrofa, hallamos idéntica expre-
sion, yéowv owdog (HF 678), acaso todo ello una reminiscencia del coro de
ancianos argivos de Esquilo (Ag. 104); el verbo también sera el mismo, como
tendremos ocasion de ver mas adelante: xehadéw. En el caso que nos ocupa
el poeta del Heracles también va a entonar sus peanes (HF 691) ante el pala-
cio de Heracles, que recibe tratamiento de personaje divino, éste es el desti-
natario de los peanes, pues TO Y0Q €V / Tolg Duvolowv 0mdyel (HF 694-695);
dicho de otro modo, la victoria obtenida por Heracles ante Lico, una
raAMivirog wohstd, la hace acreedora de este tipo de canto como el mas ade-
cuado. Otras hazanas bien conocidas y ya enumeradas con antelacion en
este drama (HF 359-435), afiaden méritos al laudandus del canto. Los versos
finales, con acumulacion de participios, recuerdan el esfuerzo del ndvog civi-
lizador de nuestro héroe; molmovog lo llamara Pindaro (Vem. 1.33)%. Se
puede decir que toda la oda esta diseniada para conducir a la alabanza de
Heracles al final de la antistrofa®. Basicamente se parece a una oda epinicial
y presenta reminiscencias que recuerdan a los poemas pindaricos en honor
de los vencedores en los juegos?.

El verbo del que depende nondva (HEF 687) es Duvéw, que por definicion es el
canto dedicado a los dioses (glg 0e005)*2. Sin embargo, ya desde antiguo es
posible encontrar un uso «ieutro», mas relajado, que significa ‘cantar’ o ‘ento-
nar’, frecuente en Euripides: por ejemplo, uéhog (Med. 543), Opnvoig (Rh.
976), wokmaic (IT 185), vuevaiowow (IT 367)...33. Proclo (ap. Photii Bi-
bliothecam 320a) afirma que este verbo (y el sustantivo) se utilizaba para
designar genéricamente toda composicion destinada a seres superiores (TOUg
VTEQOVTAG). Se trata de un verbo que designa un sonido muy bullicioso,
muy sonoro*:, En Pindaro sabemos que el término Yuvog designa a los epini-
cios con preferencia sobre Gowdn y uéhoc®. Es mas, en un fragmento perte-
neciente a un pedn (fr. 52h Snell) Pindaro, al decir xehadncad’ Duvovug
(v. 10), esta poniendo de manifiesto la naturaleza de su «poética», incardinin-
dose en la tradicion abierta por Homero, pero optando por un camino alter-
nativo cuando afirma que ha uncido el alado carro de las Musas dAhoTQLOUG
av’ twoug (v. 12), «con diferentes yeguas»*. No tiene nada de extranio, pues,

28. Vid. PorTuLas 2016.

29. Como ha sefialado NeBeL 1961, 217-218, Pindaro, por su parte, opta por omitir cualquier
episodio mitico que suponga una perturbacion en el curriculum de Heracles.

30. cf. Bonp 1988, 224-225.

31. Parry 1965, 364; Papaporourou 2005, 183.

32. cf. Pl. Lg. 700B. En Pindaro el verbo aeidw solo excepcionalmente admite como objeto a
seres divinos, mientras que con Yuvéo es lo habitual. En este caso ambos verbos tienen
como objeto el canto. cf. GuiLLEN Sera 1975, 63.

33. cf. PErez CARTAGENA 2003, 94-95.

34. cf. CHANTRAINE 1965-80, 511.

35. cf. Garcia Lopez 1999, 177. El adjetivo &mvixiog lo encontramos en Pindaro (O 8.75; Nem.
4.78), pero como sustantivo lo hallamos por primera vez en Baquilides (2.13).

36. cf. WesT 1992, 344-345.
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que Vuvog y moudv presenten en Euripides un significado bastante cercano,
puesto que, ademads, ambos pueden ser dedicados a los dioses?, pero tam-
bién entre Vuvog y epinicio, como hemos visto en Pindaro. El buvog, de ori-
gen religioso y cardcter sacral®®, nos recuerda que el &owddg no actia solo,
sino que lo hace en compaiia de las Musas y de las Gracias, como ya hemos
visto. Como ha sefialado Bowra?®®, la dificultad de mantener a los dioses al
margen de este tipo de celebraciones traspasé a estos cantos ciertos rasgos
de los himnos. Tampoco debe pasar desapercibida la posicion enfatica que
en ambas ocasiones ocupan los términos mowdvo. (HF 687), enfatica en co-
mienzo de estrofa y de verso, y noudvag (HF 691), enfatica en comienzo de
verso: el poeta ofrecerd no uno, sino varios peanes a Heracles, habida cuenta
de que éste permite un repertorio rico en inspiracion para los himnos; todo
ello enlazando anaféricamente mwowdva y mowdvog mediante la correlacion
uev ... 0¢. De este modo, queda unida la alabanza de Apolo en Delos con la
alabanza de Heracles en Tebas®.

El pedn, como senala Servio (4en. 10.732), es un canto de victoria: paeana
Carmen ese uictoriae Aeschylus docet. Precisamente Esquilo es quien habla
de un ®éhadog o owwviog (Pers. 605), es decir, un grito que, en este caso,
no augura una victoria, que indicaria un tono de voz bastante elevado®!. Asi
las cosas, el pedn termina convirtiéndose en un vouog propio de Apolo*2,
Precisamente en un pasaje de los Persas el término »€hadog lo hallamos en
referencia al pean.

Hemos dicho que Euripides declara que se trata de 1) xolivirog pohsd (HF
681-684), «una cancion de victoria». Una introduccion al tema epinicial del
pasaje ya lo hallamos en el primer estasimo del Heracles (348-358) —versos
introductorios a las yevvaimv dgetal tovwv de Heracles—, en el que encon-
tramos algunas de los principales caracteristicas del género y que tendrian su
eco en el pasaje que aqui se propone. Pues bien, obsérvese que naAlivirov
(HF 681) se ubica en el centro mismo de la estrofa y en posicion enfatica: tal
es la importancia que el poeta otorga a este término®. Tenemos, por tanto,
rnadlvirog como adjetivo acompanando a pokmtd*, que es un término muy
genérico para designar el canto, como genérico es también el verbo deidw

37. cf. PErez CARTAGENA 2003, 102.

38. cf. GuiLLEN SELFA 1975, 255-260.

39. Bowra 1968, 151.

40. cf. Bonp 1988, 243. Como ha escrito GuiLin Setra (1975, 272): <Apolo termina hablando el
lenguaje de Heracles, y Heracles a su vez acaba expresindose en la lengua de Apolo». En
consecuencia, el tercer estdsimo tendrd cardcter de pean (HF 735-814), cf. Parry 1965, 374;
RUTHERFORD 1994-1995, 124-125; Papaporourou 2005, 47.

41. Para néhadocg, cf. Aesch. Pers. 388; Ch. 341. Sobre esto volveremos mas adelante.

42. cf. Privitera 1972, 41-49.

43. El término nolMvirog aparece en el Heracles tantas veces como en todo Pindaro: ocho
(HF 49, 180, 570, 582, 681, 789, 961, 1046).

44. Forma doria de pwoAmm, de una raiz originaria *me/ol-p-, de la que derivan puéhmouor y
uehog, cf. CHANTRAINE 1965-80, 683-684. Estos términos se sittan en la linea fronteriza que
separa el instrumento de la voz, cf. GuiLen Serra 1975, 135.
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(HF 681) presente en esta frase. Por otra parte, el verbo deldw se utiliza entre
los liricos corales como genérico para cantar al vencedor de los Juegos Piti-
cos (Bacch. 4.5), de las victorias olimpicas (Pind. Ol 10.24; 10.76; Bacch. 4.8;
6.6), de las istmicas (Pind. Isth. 2.12; 7.39) o de los Juegos Nemeos (Pind.
Nem. 3.12). Ya la Suda (s.u.) indica sobre polm que es ®d1). Ademas, WOATN
puede recoger los dos aspectos musicales: el canto y la danza. En cuanto a
ralivirog, ya Michaelides® senala como significado paradigmatico el pasa-
je que leemos en Pindaro, en Nem. 4.14-16:

...Trorihov xOaIlwmv
Oaud re, TMOE uéleL ®hOeig,
VUVOV RELAONOE ROMIVIXOV.

Se trata, pues, de un himno, de un canto de victoria. Todo ello nos sitia en el
contexto de los cantos de victoria, cuyo consagrado representante literario es
el epinicio, que es otro Yévog ®OTic. Es a éste a quien Euripides se esta refi-
riendo con la expresion TAv ... XOAMMVIXOV ... WOATTAV (HF 680-84), a imagen
de la Nemea 4.16: buvov ... xahhivirov. Es sabido que este tipo de cantos
llevaban incorporado un acompanamiento musical que debia ser respetado
por los encargados de su ejecucion, que podia tener lugar en la localidad de
la victoria o al regreso a la patria de origen. Pero es que, ademads, Trifon
(ap. Athen. X1V, 618¢) indica que entre los diversos tipos de avAnolg se en-
cuentra el xaAAivirog; es, por tanto, una suerte de melodia interpretada al
aulo. Efectivamente, el drama euripideo, en su fase instrumental, nos advier-
te de que la ®alhivizog pohstd es acompafiada por el Aipug 0vAOg (HF 684),
que no es, como a veces se ha creido, una flauta, ya que ésta carece de len-
giieta (YAwTTig), sino un instrumento de viento mds bien parecido al oboe?’.
Al parecer, la madera de loto, drbol entonces corriente en Africa septentrio-
nal, se adecuaba de manera excelente para la fabricacion de dicho instru-
mento®® (HF 11). Por su origen material y por su agradable sonido Euripides
llama a los aulos Awtivag andovag (fr. 931 Kannicht). En el texto de Hera-
cles que nos ocupa, el aulo estd vinculado a la presencia de Bromio; en este
sentido, hay que recordar que el poeta Telestes de Selinunte, perteneciente
al Nuevo Ditirambo, alababa la musica de este instrumento como algo divi-
no, al tiempo que lo llamaba ayudante de Dioniso Bromio (PMG 805).

Junto al aulo aparece en el mismo pasaje la yé\vg émtdtovog, es decir, la lira
por metonimia, construida a partir del caparazon de una tortuga (x€\vg), que

45. MicHAELIDES 1978, 158.

46. Para un resumen de la terminologia musical en Pindaro, cf. Kammio 1977, 146-162.

47. Los escasos avhoi hallados por los arquedlogos desgraciadamente carecian de boquilla,
por lo que no es posible certificar que se tratara de lenglietas dobles (oboe) o de lengiie-
tas simples (clarinete), aunque la primera opcion es la mds probable. cf. Francrr 1982, 315,
y Garcia Lopez; PErez CARTAGENA; REDONDO REYES 2012, 141-146.

48. cf. Thphr. HP 1Ve, 4; WiLamowitz 1979, 10; Comorti 1979, 72-76; CALDERON Dorba 2002a,
111-112. Vid. Eur. Alc. 146-147; Her. 892-895; Tro. 126; Hel. 170-171; IA 438, 1036.
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actuaria como caja de resonancia (Myetov), y que desde el s. VII a.C. tenia
siete cuerdas; el término éntdtovog es sinénimo de £mtdy0000c*. Otra trage-
dia de Euripides, Ifigenia entre los tauros, nos proporciona mas informacion
de interés al sefalar sobre la lira lo siguiente: xéhadov éxtatdovov Aoag (T
1129), «el sonido de la lira de siete cuerdas»; asi es como la define el Himno
homeérico: €mta x00dg (h. Merc. 51), cuya técnica era sencilla y rudimenta-
ria, y se aprendia en las escuelas®. Aulo y lira, instrumentos favoritos de la
tragedia y vinculados a lo apolineo, son términos que encontramos con pa-
recida frecuencia en Pindaro®! y que se remontan a épocas remotas en el
ambito heleno™. En el fr. 60 Radt Sofocles utiliza el compuesto ovvaviio
para referirse a la unién de sonidos de la lira y del aulo. Por tanto, viento,
cuerda y canto conforman un todo poliédrico de una misma realidad sono-
ra>. La vinculacion de la lira con Apolo es bien conocida y la plasma muy
bien el propio Euripides® en el I6n 831-886:

O g EmTapOdYYOU HEATWV
w0aQ0g Evomay, at’ ayoavlolg
1EQAEOOLV &V AP0y OLG el
ULOVOEV DUVOUG EVOYNTOVG,

ool poupdv, ® Aatodic o,
7TEOC TAVY’ AOYAV ADOAOW.

Esto nos acerca a un término central en el texto que nos ocupa: el verbo
rehadEw, que aparece tanto en la estrofa (HF 679) como en la antistrofa (HF
694) con la acepcion de ‘cantar’. Su significado no es propiamente ‘cantar’,
sino ‘celebrar’, pero ya en Pindaro se emplea con el primer significado con
frecuencia®, al igual que Baquilides (Bacch. 14.21), quien también lo emplea
para designar la interpretacion de peanes (Bacch. 16.12)*. Se trata de un tér-
mino que semdnticamente aporta fuerza, solemnidad y brillantez, ademas de
adaptarse muy bien al lenguaje religioso®”. En ambos casos figura como sujeto
el yéowv dowdog, que simboliza al poeta pindarico, si bien en HF 692 yéowv
aodog sintdcticamente estd en aposicion al verdadero sujeto, primera perso-

49. cf. Micuarupes 1978, 134; Garcia LopEz; PEREZ CARTAGENA; REDONDO REYES 2012, 125-129.

50. cf. WINNINGTON-INGRAM 1956; ComoTT1 1972; THURN 1988.

51. cf. Garcia Lorez 1999, 178.

52. En el sarcofago de Hagia Triada, en Creta, del s. XIV a.C., aparece en un lado un tocador
de aulo y en otro un tocador de lira. cf. Garcia Lorez 2000a, 253 n. 17.

53. Pindaro describe esta uniéon como un torbellino que agita todo a su paso: Pyth. 10.38-39.
No se debe prescindir de la lectura de la Pitica 12, donde Pindaro atribuye a Atenea la
invencion del adA®V madugwvov péhog (v. 19), al que dio el titulo de vopog musical (v.
23). Sobre el aAOg y la AMiga en Pindaro, cf. Guiiin Setra 1975, 137-143.

54. cf. Eur. Alc. 570; Hipp. 1135-1136; Ion 164-65; IT' 1128-1131.

55. cf. Garcia Lorez 1999, 180.

56. cf. CatperON Dorba 2006, 125. En Baquilides no hallamos el sustantivo ®éhadog, pero si el
adjetivo veoxréhadog (Bacch. fi. 61 Snell).

57. cf. GuILLEN SELFA 1975, 154-156.
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na, puesto que se ha producido una uariatio en cuanto a persona, de tercera
a primera: xehadel (HF 679) / nehadnow (HF 694), un recurso muy del gusto
de Pindaro®®. En cualquier caso, tanto en la estrofa como en la antistrofa el
canto estd ocupado por este verbo. En el primer pasaje el objeto es Mnemosi-
ne, la madre de las Musas, es decir, consiste en una invocaciéon mas genérica,
si bien a continuacion precisa la naturaleza del canto: tavHpaxAéovg
/ #aAMivinov Geldw / ... woAstdv (HF 680-684), un canto de victoria en honor
de Heracles, aunque todavia utiliza Euripides un verbo demasiado general
para describirlo: deidw. En la antistrofa la precision es mayor y el objeto de
rehadom no es otro que woudvag (HF 691), que concreta el 1100g musical de
otros cantos que entonara. En general, denota un tono de voz bastante eleva-
do (cf. Pind. fr. 159 SnelD). En cualquier caso, el poder persuasivo de la musi-
ca estard al servicio de la alabanza de la dpetd de Heracles.

El coro analizado de Heracles esta compuesto en ritmo eolocoridmbico®, que
es el metro de buena parte de los epinicios pindaricos en honor de los vence-
dores de los cuatro grandes certamenes atléticos, celebrados en Olimpia, Del-
fos, Nemea y el Istmo de Corinto. En algunas ocasiones el poeta incluso da
cuenta del modo en el que estaba compuesto un epinicio, como en O/ 1.101-
1.103, Nem. 3.79 o Pyth. 2.69: en modo eolio®, 1o mismo que el estdsimo se-
gundo de Heracles. El 100g del modo eolio era algo impetuoso, pero indicaba
hospitalidad y modos aristocraticos®. Junto a esto, en el estdsimo tercero po-
demos comprobar que Euripides retoma este léxico y el mismo ritmo eoloco-
ridmbico. En este caso el coro canta la victoria de Heracles sobre Lico e invo-
ca a las Ninfas beocias, hijas del rio Asopo, para que formen coro y sean
ovvaowdol (HF 786) con los ancianos coreutas y puedan celebrar juntos
1OV ‘Hoaxhéovg / wolhivivov arydvo (HF 788-789)%. Se trata de una caracte-
ristica fundamental del género epinicial: la victoria obtenida en un dymv,
como es el caso que nos ocupa®. Al igual que en el texto del estdsimo segun-
do, nodlivirov esta situado justamente en el centro de la estrofa y en posicion
enfitica. Obviamente no se trata de una casualidad, sino de algo buscado con
clara intencionalidad: forma parte del mensaje poético que Euripides pretende
comunicar. Pero las coincidencias no acaban aqui®. En HF 681 ®oAAvixov
aetdw produce un ferecracio, exactamente igual que HF 789 nallivixov

58. Sobre este verbo, véase supra el citado pasaje de la Nemea 4.14-16. cf. Most 1985, 74 n.
15-16, 97.

59. Andlisis métrico en WiLamowrrz 1919, 144-149; DaLe 1981, 108-109; Bonp 1988, 225-2206;
GostoLr 1999.

60. GenTIL; CATENACCT; GIANNING LoMIENTO 2013, 384-385.

61. Garcia Lopez 2000a, 255, con bibliografia sobre este aspecto en n. 28. cf. Archil. fr. 121 West.

62. En HF 776-780 hallamos una alegoria tomada de las carreras de carros: el carro de la pros-
peridad justa es brillante, el de la injusta es oscuro y termina por estrellarse.

63. La victoria en el dydv diferencia al epinicio del encomio. Sobre las dificultades para clasi-
ficar los géneros liricos, cf., e.g., FowLer 1987.

64. Heracles es llamado también, por metonimia, 10 ®aAivirov xdo (HF 1046). Sus armas
son asi calificadas: xalhvirov 6000¢g (HF 49), 1@ nolving TMd’ dthg (HF 570), esta
dltima en alusion a la famosa clava.
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ay@®va, siendo ambos versos precedidos en el verso anterior por el coriambo
‘Hooaxhéovg. Para completar este panorama en HF 792 aparece la expresion
eVyadel nehddw, «con jubiloso canto», donde el sustantivo ®éhadog hace las
veces, en este estasimo, del verbo nehadéw en la estrofa del segundo estasi-
mo, que hemos visto arriba. La presencia de Heracles en este contexto tampo-
co debe pasar desapercibida, puesto que su conexion con la musica era un
hecho a principios del s. V a.C., como puede comprobarse en las cerdmicas®.
La configuracion de Heracles como objeto de un epinicio queda remachada
de una manera muy poética en la tercera escena del episodio cuarto y ulti-
mo, en el que Heracles, ya pouvopuevog, emprende un imaginario viaje a Mi-
cenas, camino de la cual pasa por el Istmo de Corinto y participa en unos
Juegos Istmicos s6lo celebrados en su febril mente, en los que se autoprocla-
ma vencedor (raAAivirog) de nadie, como irénicamente relata el mensajero
(HF 959-961). Heracles aparece desnudo, como los atletas:

rnavtato yuuvov odua Oeig ToraudTmv
7ROG 0VOEV” NWALGTO RAXNQVOOETO
avTOG TROG AUTOD ®OMMVIZOG 0VOEVOS

Por otra parte, en HF 180 Heracles es celebrado en un bello himno de triunfo
(TOV zallivirov) por su victoria®” en la Gigantomaquia sobre la salvaje y be-
licosa estirpe de los hijos de Urano y Gea. Hay que recordar, a proposito de
esta imagen agonal de Heracles, que la Olimpica 9 de Pindaro abre con una
alusion a un himno, atribuido a Arquiloco, cuya alusion es explicita y que se
entonaba en Olimpia en honor de Heracles (fr. 324 West):

TNVEAMO ROAMVIRE
yotoe dvoEHodxAels,
avTOG TE RAUOMAOG, alyunTd dVW.

Y asi comienza la Ol. 9. 1-2:

TO uev AQyhoyov uéhog
pvaev Ol
1AAMVIZOC O TELTAOOS XEYMAOMC

Donde kaAAivikog es una alusion al epiteto que figura en el primer verso de
Arquiloco. Para Pindaro se trata, sin duda, del héroe ideal®, y los escolios ad

65. cf. Beaziey 1986, 76.

66. cf. Pind. Pyth. 1.32: ®GQUE Gvéeurte.

67. HF 180: TOv nalhivirov uetd 0edv éxmpaoev, que parece un eco de Pindaro, Ol 9.1-4,
donde no solo aparece el término en cuestion, como a continuacion veremos, sino tam-
bién roudalovt (v. 4), cf. Gerser 2002, 23.

68. cf. Bowra 1964, y Pike 1984. La destreza fisica de Heracles a menudo aparece en las odas
de Pindaro: OL. 6.67; 10.15; Pyth. 10.3, etc., asi como sus hazanas: Isth. 1.13; Nem. 3.21-20,
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Ol. 9.1-4 (Drachmann) precisan que se trataba de un himno a Heracles, el
ROMAVIZOC .

Con todo, el verbo xehadéw y, por extension, el sustantivo ®x€A000g nos en-
sefian algo mas sobre el objeto de nuestro estudio y sobre el pasaje de Hera-
cles. Hay un fragmento de Pindaro (f7. 35¢ Snell) que nos ilustra sobre el
particular: vopumv axovovieg Beoduatov xéhadov («mientras escuchaban el
son de los aires musicales instituidos por los dioses»). El término #»éha.dog es,
por tanto, el sonido de los vopol musicales elaborados por los dioses™. Estos
vopot constituian una serie de motivos populares que asumian la funcion de
«antos establecidos», es decir, con un uso normativo, y que poseian un rico
repertorio melodico. En consecuencia, dichos vouot marcaban la técnica mu-
sical posterior y en ellos se respetaba la tonalidad apropiada para cada oca-
sion ritual en tanto en cuanto representaban unos aires musicales de todo
punto invariables”. En lo que se refiere a la tragedia, los géneros musicales
habituales eran el diaténico’ —sobre todo— y el enarmonico™. En cuanto a
los modos, Ps.-Plutarco (Mus. 1136F) afirma que a la tragedia le corresponde
el modo mixolidio, cuya invencion se atribuye a Safo™, por su patetismo y el
dorio por su grandeza y dignidad.

Conclusiones

Llegados a este punto, podemos observar que el par estrofico apunta a las
caracteristicas del epinicio de forma bastante ortodoxa, que, como senala
Proclo (Chrest. 35), se encuentra entre los cantos dirigidos a los hombres (gig
avBpwovg). Pero no solo en cuanto al contenido, sino, como ha quedado
visto, también en el aspecto formal. Por otra parte, la importancia de los
vouot en la obra del dramaturgo es también evidente, ya que hay una varie-

etc. Vid. el capitulo titulado Heracles in epinikion» de Swirr 2010, 133-136. Sobre el culto
a Heracles ®aAAivixog, cf. FArneL 1921, 147-149.

69. GErBER 2002, 21-23; GENTIL; CATENACCI; GIANNING LoMiENTO 2013, 523.

70. Sobre los vépou y su repertorio melddico, cf. Catperon Dorba 2002a, 98-101, y Garcia Lo-
pEZ; PEREZ CARTAGENA; REDONDO REYES 2012, 285-287. Pindaro facilita informacion relativa a
los tipos de vopot que él utiliza: dorio (O/. 1.17; OL. 3.5; fr. 191 Snell; sch. O/ 1.26f.1-3),
eolio (O/. 1.102; Pyth. 2.69; Nem. 3.79) o lidio (Nem. 4.44-45; Nem. 8.14-15; fr. incert.
206.1 Snell; sch. Nem. 8.24b.1).

71. cf. Pl. Lg. 700A-B. Sobre el vouog musical, entre otros: Lasserre 1954, 22-29; MOUTSOPOULOS
1959, 274-279; Pintacupa 1978, 35-48; Comottt 1979, 18-20; Garcia Lorez 2000b. Sobre los
modos musicales en los poemas de Pindaro, cf. Henperson 1975, 382-384. Una de las re-
glas, como senala Dionisio de Halicarnaso (Comp. 19), consistia en la imposibilidad de
cambiar la musica y el ritmo entre la estrofa y la antistrofa. Un ejemplo de infraccion de
estas leyes y su castigo en Plu. Mus. 1144F.

72. Dos tonos y un semitono.

73. Una tercera mayor y dos cuartos de tono. Pero Plutarco (Mor. 645E) dice que el tragico
Agaton (s. V a.C.) también utilizo el género cromatico (una tercera menor y dos semito-
nos).

74. El modo mixolidio debia de ser el resultado de la fusion de la musica lidia con las melo-
dias de Lesbos.
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dad de melodias tradicionales sujetas a las formas poético-musicales que han
sido fundamentales para conformar el 0og euripideo. En el pasaje analizado
se pone mas el énfasis en el canto que en el aspecto instrumental.

Nos encontramos un Euripides instalado en la tradicion de los dowdoli, que
cantaban las hazanas de dioses, héroes y hombres”. La importancia del He-
racles xalhivirog, que el tragico nos ofrece en este drama, sirve de contrape-
so a los sufrimientos y fatigas padecidas. De hecho, Heracles, al resumir to-
das sus hazafas, se presenta como ‘Hoaxlilg 6 xalhivirog (HF 582).
Finalmente, cuando en el transcurso de la tragedia todo parece perdido, la
crisis es superada y se produce una victoria moral y postrera’. Por otra parte,
la presencia de Heracles en la poesia epinicial es frecuente””, debido entre
otros motivos al caracter portentoso de sus hazanas, de igual modo que es
también frecuente su inclusion por pertenecer a la ascendencia de no pocos
atletas vencedores. Heracles es, en definitiva, <his archetypal hero», en felices
palabras de Bowra’ el mas ilustre de los tebanos, infatigable campeador,
prototipo del atleta luchador y de virtudes agonales.

En definitiva, una influencia pindarica, que se observa principalmente en
una terminologia poético-musical muy precisa y rica, palpable en la eleccion
de palabras, colocacion de las mismas e imbricacion métrica, asi como en las
referencias agonales, ofreciendo ademas una perfecta unidad estructural.
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