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La investigacion con
materiales y soportes
industriales, como
proceso para el
desarrollo de nuevas
poéticas pictoricas

Antonio Garcia Lopez
Universidad de Murcia, Departamento de Bellas Artes, Campus Universitario de Espinardo (Murcia), Espafa.
antoniog@um.es

Abstract

La frecuente utilizaciéon de materiales alternativos en el panorama artistico, y concretamente la aparicién tanto de nuevos
soportes como de nuevos recubrimientos de caracter industrial, ofrecen enormes posibilidades expresivas en el ambito de la
creacion plastica. Posibilidades expresivas que como bien anticipaba Moholy-Nagy, debian de ser estudiadas para el propio
beneficio del arte. Ante esta realidad, consideramos oportuno y necesario indagar en el impacto que han tenido en las
ultimas décadas, esos materiales en la evolucion de disciplinas tradicionales de las bellas artes como la pintura. Fruto de esa
necesidad surgi6 la asignatura Nuevos materiales, soportes y poéticas pictdricas, incluida dentro del Master Oficial en Produccion y
Gestion Artistica que ofrece la Universidad de Murcia. En dicha asignatura, se plantea la investigacion desde la propia
experimentacién, al tiempo que se contextualiza el panorama artistico y su relaciéon con los nuevos materiales generalmente
de corte industrial. Los procesos que conducen a la creacién de las obras y su posterior exhibicién publica, son registrados
con fichas de trabajo en las que podemos constatar los diferentes pasos realizados, al mismo tiempo acaban por conformar
un material valioso para aquellos que estén interesados en continuar el camino ya iniciado. Finalmente, dichas
investigaciones son subidas en abierto a la plataforma OCW de la Universidad de Murcia, con la finalidad de cubrir las
necesidades de un ambito en el que por las dindmicas del mundo del arte, no es facil encontrar documentacién que recoja
los propios procesos de elaboracion, asf como el impacto de los nuevos procedimientos pictéricos y su potencial expresivo.

Keywords: Pintura, investigacion, nuevos materiales, nuevas poéticas.
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Introduction

En la actualidad, los materiales plasticos accesibles al artista son ilimitados: la aparicién de multitud de productos que tienen
su origen en los avances de la industria quimica, han contribuido a ampliar considerablemente las posibilidades técnicas y
expresivas de la propia practica pictérica. Esas nuevas pinturas industriales, que en su mayotia parten de polimeros sintéticos
acaban por adoptar infinidad de formas como siliconas, resinas, espumas, adhesivos alquidicos, o fibras. Esta situacién
provoca que, tal y como venimos comentando, en la actualidad los materiales industriales, y de un modo muy destacado los
plasticos, estén presentes en una parte importante de obras artisticas. Si atendemos al recorrido de los polimeros hasta la
fecha, podemos observar la importancia que han tenido estos materiales en los diferentes movimientos artisticos,
especialmente en la escultura, siendo las resinas de poliéster las mas utilizadas, seguidas del metacrilato de metilo. Sin
embargo, a partir de la segunda mitad de S. XX, también se hace frecuente su utilizacién en la pintura, sobre todo cuando en
sus derivas se tiende hacia busquedas de tridimensionalidad que puedan aportar un refuerzo del mensaje emocional. Se hace
normal ver exposiciones en las que los pintores presentan sus obras en estos nuevos materiales plasticos como soporte,
cubrientes, o incluso como ambas cosas al mismo tiempo, lo que se traduce en infinidad de variables estéticas y expresivas.
Dado ese contexto, y la falta de manuales que recojan la practica y la experimentacién con esos nuevos materiales, decidimos
que era oportuno establecer una base de datos que permitiera a nuestros estudiantes de master, adentrarse en la
investigacién con los nuevos materiales industriales, fomentando la practica pictérica y sus procesos como investigacion
equiparable a los ensayos de laboratorio que puedan darse en otras disciplinas cientificas. De este modo, otorgamos la misma
importancia tanto a los resultados finales como a los procesos intermedios que nos llevan a ellos, dado que su adecuada
documentacién, puede servir para abrir caminos que en principio no estaban contemplados. Es asi que la experimentacién
con nuevos materiales industriales que hemos propuesto, va mas alld de la novedad como valor artistico relativo, persigue la
construccién de un corpus donde de un modo u otro todos los participantes acaben interactuando.

1. La practica artistica como investigacion.

Hace cuarenta afios que las ensefianzas en Bellas artes se integran en la Universidad Espafiola. En el curso 77-78 eran
todavia Escuelas Superiores de Bellas Artes. Con el proceso de Bolonia y el marco del (EEES) podemos hablar de un
contexto de plena adaptacién de las ensefianzas de las Bellas Artes dentro del sistema Universitario. Pero en cuanto a la
investigacién no es tan evidente que ese proceso de integracién se haya alcanzado con plenitud como reconocimiento
Universitario. Podemos decir que existe una urgencia por adaptarnos a procedimientos y exigencias propias de la
investigacién del ambito universitario. Pero existen problemas previos. En primer lugar hasta la fecha la creacién artistica
tiene su ambito de reconocimiento fuera de la Universidad, critica, museos, galerfas de arte, son los que otorgan
reconocimiento y valor a una trayectoria artistica. Los criterios de valoracién en muchas ocasiones tienen que ver con el
éxito dentro del mercado del arte, y no son necesariamente los mismos que se podrfan asumir en el caso de una plena
equiparacién de la creacion artistica como investigacion, ya que reconocer la creacion artistica como investigacion nos obliga
a tener en cuenta unos principios basicos propios de las investigaciones cientificas. Entre ellos: plantear hipétesis como una
proposicion refutable y provisional, utilizar una sistematizacién o un método, tener vocacién universal a la hora de
contrastar los resultados, ser reproducible, ser acumulativa de tal modo que un nuevo conocimiento se relacione con lo ya
sabido, y finalmente lo que mas nos cuesta, ser objetivos e imparciales dado que las conclusiones deben basarse en hechos
observados.

Es evidente, que la confluencia de todos los principios basicos de las investigaciones cientificas anteriormente mencionados,
pueden resultar demasiado rigidos en contraposicion, a la impronta hipotéticamente mds azarosa e imprevista atribuible a la
actividad artistica. También somos conscientes de que esos principios basicos llevados al extremo y bajo un control absoluto
de los factores puede acabar ahogando la fuerza expresiva pretendida en cualquier creacién artistica que se precie como un
universo personal capaz de hacer una interpretacion compleja del mundo que nos rodea. Pero también somos conscientes
de que el método cientifico esta en la base de las creaciones de Leonardo, y de su importancia como arquetipo del artista
moderno, alejado definitivamente del papel atribuido al mero artesano. Es por ello que consideremos necesario un didlogo
constructivo entre arte y ciencia. Como expone el artista y te6rico Moraza:

"Las competencias investigadoras necesitan cada vez mas de las artisticas, y las artisticas de las investigadoras. Ello no
significa en absoluto que ciencia y arte deban ser indiscernibles, o que el arte debe quedar asimilado a la ciencia para acceder
al estatuto investigador... Sino mas bien reconocer que, sin renunciar a los campos, la complejidad nos convoca en espacios
de convergencia en los que no puede persistir ninguna preeminencia disciplinar”. en ® DE LA IGLESIA Y
GONZALEZ DE PEREDO, et al. Notas para una investigacion artistica. Vigo: Universidad de Vigo Servicio de
Publicaciones, 2008.

En ese sentido compartimos la idea de hibridacién propuesta por Juan Luis Moraza, ya que puede ser la clave para avanzar
hacia férmulas de equiparacién entre la produccion artistica y cientifica. Pero el debate en torno a la investigacién en Bellas
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Artes, sigue abierto entre dos posturas bastante extremas, por un lado los que defienden la divisién entre creacion artistica e
investigacién, y por otro los que apostamos por una posible equiparacién entre ambas.

En nuestro titulo de master, es importante subrayar la importancia que otorgamos a la formacién en metodologia de la
investigacién, dado que se trata de una titulacién que capacita para la investigacion doctoral.

En la oferta de ensefianzas, la asignatura Nuevos materiales, soportes y poéticas pictéricas que desde su aparicion venimos
impartiendo, plantea la investigacion tomando como punto de partida la propia experimentacion practica.

2. Los nuevos materiales en la pintura

En la historia del arte, nunca un nuevo procedimiento, técnica o disciplina, han acabado por anular a los ya existentes, mas
bien, todos ellos siguen conviviendo y entremezclandose para enriquecimiento del artista En ese sentido, con la irrupcion de
la fotografia y posteriormente el cine se pensé que se aniquilaria a la pintura, sin embargo, esta se transformé y renovo tal y
como sabemos. Frente al panorama actual de los entornos Web 2.0 se abren nuevas expectativas que, sin duda, también
modificaran en el futuro las disciplinas del arte hasta la fecha existente, pero sinceramente consideramos que al igual que la
fotografia en su momento, no lograran eliminar a la pintura como forma de pensamiento, aunque contribuiran a su futura
evolucién y renovacién. en este momento en que se dice que la pintura ha muerto, en este mismo momento en que, a través
de los medios, nos cansamos de recibir imagenes de detalle y no podemos percibir el todo, esa imagen orquestada del
mundo que ofrece la pintura, se hace mas necesaria que nunca. Esos nuevos modos de construccién de la imagen
constituyen la base de nuestra actual cultura del espectaculo, caracterizada por una efimera y vertiginosa rapidez que invade
cualquier estrategia de representacion cultural en las sociedades postcapitalistas. Frente a esa confusién ceremoniosa de
incontenible rapidez estd la dimensién pausada que el tiempo pictérico tiene asociado. En una entrevista al pintor Félix Rego
le preguntaron si las nuevas herramientas modificaban el “tempo” del proceso creativo propio de la pintura. A lo que el
artista respondié: “Yo no hablarfa sélo de la pintura, sino del tiempo sociolégico. Ahora vivimos mucho mas deprisa, con
sus pros y sus contras, y la pintura se ha convertido en un género de practica masivo, promovido por la industria de los
pinceles, lienzos, editoriales, etc. Paradéjicamente, es la pintura como ejercicio lo que retarda el tempo de las personas, y ése
es un gran valor”.

Rego, Félix: “La pintura en el siglo XXI y las nuevas tecnologfas”. Revista intenciones. Revolucién tecnolégica y
transformacion social. Mayo 2010, n°3. También disponible en: http://www.tevistaintenciones.com/ abril2010/htm/
entrevista.htm

Pero ademas de los retos que suponen para la pintura la irrupcion de nuevas formas de construir la imagen, no podemos
pasar por alto los aspectos mas alquimistas de la misma, la despreciada cocina que, sin embargo, no cesa de ofrecer nuevas
posibilidades expresivas y poéticas. Es bien sabido, que la aparicién de la pintura al dleo a finales de la Edad Media y el
principio del Renacimiento fue un secreto compartido entre holandeses e italianos que rapidamente se extendié por la
versatilidad en su aplicacién. Las principales razones de esta gran expansién estuvieron estrechamente unidas a las
necesidades de una clase social emergente como la burguesia, demandante de otro tipo de pinturas y géneros. As{ los
brillantes resultados de los colores al 6leo, su secado controlable, y la representacién por veladuras de las encarnaciones, de
la carne, la hicieron una técnica ideal para un género como el retrato. LLa democratizacién del éleo se producira a finales del
s. XIX cuando comienza a fabricarse de manera industrial y suministrada cémodamente en practicos tubos de plomo. Al
mismo tiempo, el oleo en tubo, facilité el desarrollo de la pintura al aire libre generando nuevas corrientes estéticas como el
impresionismo. Ese proceso de democratizacion de la pintura artistica, todavia se hizo mas evidente a mediados del pasado
s. XX cuando se comenzd a incorporar la pintura plastica de origen industrial a la practica artistica. De este modo, los
polimeros naturales procedentes de resinas naturales de plantas y animales como la celulosa, el almidén, la caseina, la lana, el
caucho, o la seda fueron progresivamente sustituidos por nuevos polimeros sintéticos. Después de la Segunda Guerra
Mundial, estos productos sintéticos, la mayorfa procedentes del petréleo, transformaron notablemente el mundo de los
materiales disponibles. Con el desarrollo industrial y tecnolégico actual, estos materiales sintéticos formados mediante
reacciéon quimica en laboratorios e industrias, se han convertido en los materiales mas abundantes, y sus propiedades son
comparables, e incluso superiores a los naturales. Pero ese proceso evolutivo de incorporacién del plastico a la fabricacion de
pinturas y su posterior asimilacién por el mundo artistico tiene su propia historia.

En la actualidad, el “catilogo” de materiales plasticos accesibles al artista es ilimitado: la aparicién de multitud de nuevos
polimeros sintéticos, los cuales pueden ser modificados con gran cantidad de aditivos y cargas, amplian sin limite las
posibilidades expresivas de estos materiales. Hoy en dfa, el plastico como material accesible, maleable, econémico y
resistente al tiempo, es objeto de estudio y constante investigacion, siendo habitual ver exposiciones en las que los pintores
presentan sus obras en estos materiales como soporte u obra en sf misma, o los emplean como parte o elemento afiadido a
la pieza pictorica. Esta situacién provoca que, en la actualidad, los plasticos estén presentes en una parte importante de obras
artisticas. Si observamos con perspectiva la evolucién de los polimeros hasta la fecha, podemos subrayar la importancia que
han tenido estos materiales en los diferentes movimientos artisticos, especialmente en la escultura, siendo las resinas de
poliéster las mas utilizadas, seguidas del metacrilato de metilo. Sin embargo, la pintura también comienza a utilizarlos con
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mayor asiduidad, sobre todo, cuando en sus detivas tiende hacia bisquedas de tridimensionalidad que puedan aportar un
refuerzo del mensaje emocional. Uno de los primeros artistas que intuyeron el potencial de los nuevos materiales para la
pintura fue Mogoly Nagy que afirmaba: Simultineamente a las esculturas con metal y vidrio, me volvi hacia los nuevos materiales
industriales. Comencé a pintar sobre aluminio, aleaciones no ferrosas muy pulidas y sobre termopldsticos. Si no hubiera albergado el temor de que
estos riltimos materiales quizd no fueran duraderos, jamds babria vuelto a pintar sobre liengo. Al trabajar con estos materiales -plisticos
coloreados, opacos o transparentes- realicé descubrimientos que contribuyeron a que cambiara mi técnica pictdrica. Esto tuvo repercusiones
inevitables en mis reflexciones acerca de los problemas de la luz [1].

Como puede deducirse de este ejemplo concreto, la materia misma de la pintura y la manera de aplicarse repercute en los
resultados y es parte fundamental de su identidad. De este modo a partir de los afios 20 MoholyNagy al igual que otros
artistas de vanguardia como Naum Gabo, o Alexander Archipenko comenzaron a experimentar con metacrilato, material
mucho mas estable, transparente y flexible que el acetato de celulosa y que les permiti6 realizar obras donde la transparencia
podia ser equiparable a una veladura tridimensional. Cubriente y soporte se unfan para ofrecer un nuevo comportamiento
ingravido e inmaterial tanto para la escultura como para la pintura. En el mismo contexto histérico, otro artista como
Archipenko, estaba investigando con materiales industriales como el plastico, la baquelita y la formica, ayudando a diluir las
antiguas diferencias entre escultura y pintura. Pero si los escultores fueron los primeros en experimentar con los nuevos
materiales plasticos, los pintores, no se quedaron muy por detras. El desarrollo y expansién de las nuevas pinturas sintéticas
se hizo especialmente evidente después de la 2* Guerra Mundial. Al finalizar la guerra, hubo de pronto un enorme excedente
de celuloide o nitrocelulosa flexible, empleado como explosivo durante la contienda, y al que hubo que buscatle nuevas
aplicaciones. Sometida a la accién de un disolvente organico con resina, la nitrocelulosa produce un barniz, una especie de
laca sintética. Coloreada con pigmentos, es una pintura dura, brillante y de secado rapido que empez6 a llamarse pintura de
esmalte y que aunque comenzé a generalizarse en la industria del automévil, también acabé por interesar a determinados
artistas. En ese contexto podemos entender las incorporaciones de esmaltes sintéticos e imprimaciones anti-oxido, en las
obras de Jackson Pollock (EE.UU, 1912-1956), y su relacién directa con el dripping como expresion grafica caracteristica,
presente en obras como Ful/ Fathom Five (1947). En dicha obra se hizo un empleo generoso de la pintura de aluminio, de la que se ha
aprovechado con maestria el contraste que su brillo forma con el blanco y otros colores mds mates [2].

Ahora bien, no todos buscan los mismos resultados, asi, la frialdad minimalista de algunos pintores contemporaneos —que
parecen tensar la practica de la pintura entre la reafirmacién y su negacién— contrasta con el caricter expresivo con el que
autores como Pollock, o mas recientemente Barcel6 articulan la utilizacién de los nuevos materiales. Los nuevos pintores,
ponen en tela de juicio los dogmatismos formales y las visiones unidireccionales de las cosas. De este modo, si para los
artistas de principios del siglo XX, los nuevos materiales industriales entre ellos el plastico eran considerados como
sinénimo de progreso y reflejo de los avances cientificos, y de la belleza de la nueva era industrial. Hoy el artista ya no
entiende esa necesidad de incorporar los materiales industriales como sinénimo de novedad. Ninguno de ellos, seguramente,
concibe su arte de forma militante, como tampoco cree en la posibilidad de crear pictéricamente un universo absoluto y
totalitario, referencia para otros. La abstraccién, a partir de las ensefianzas de Gerhard Richter, no son mas que un material o
unas formas que pueden ser libremente utilizadas sin necesidad de referirse a una moral particular. En una evoluciéon que
supone y asume el funcionamiento de los nuevos soportes tecnoldgicos, los videojuegos, la pantalla plana del ordenador y
los millones de megas y pixeles de las actuales imagenes digitales, nos encontramos con artistas que ofrecen resistencia a
abandonar la accién de pintar y que sienten la necesidad de un cierto contrapeso al emplear unas herramientas y unos
materiales que no se detienen por una subida de tensién o un problema con el software. Esa inmediatez para traducir
nuestros pensamientos en imagenes nos lleva a pensar en la pintura ya no como un problema, sino como una solucién. Los
que la seguimos practicando, lo hacemos por lo que experimentamos con ello, por lo que nos ofrece y nos pide. Somos
conscientes tal como afirma Barcel6 que trabajamos con una disciplina minoritaria incluso anacrénica pero necesaria y
eficiente todavia para expresar los sentimientos y para que aflore la libertad de pensamiento. Otros artistas, también aluden a
ese contraste entre lo afiejo de los utensilios y las técnicas propias de la pintura, y lo hacen precisamente utilizando por
contraste nuevos materiales. Un ejemplo de ello es Arman (Niza 1929-New York 2005) con su obra titulada Paintbrushes 111,
1991, (ver Fig. 1). Aqui la resina epoxi ha sido empleada como encapsulador de pinceles y trazos gestuales de 6leo, casi como
si se tratara de los insectos prehistéricos atrapados en ambar. Estos utiles y sus gestos cromaticos, se muestran congelados,
atrapados en un tiempo pasado, como si de un hallazgo arqueolégico se tratara, no en bajo Arman comenzé estudiado
arqueologfa y arte asiatico en Parfs.

49



Fig. Arman (Francia, 1977), Paintbrushes III, pinceles y éleo encapsulados en Resina Epoxi, 68,6 x 30,5 x 5,7 cm., 1991,
imagen extraida de: https://www.decaso.com/product/1160946/arman-paintbrushes-iii-1991

Pero Arman no ha sido el dnico que ha jugado con el valor expresivo y el choque entre los materiales pictoricos mas
tradicionales y los nuevos. Por ejemplo, Tom de Groot (Amberes, Holanda, 1977), ha llegando incluso a apelar a la ironfa,
utilizando como cubrientes materiales industriales como los asfaltos acrilicos y la espuma de poliuretano que literalmente
aparecen casi como formas alienigenas, que escapan de la superficie de lino sobre el que han sido depositados. Asi en sus
obras realizadas desde el 2005 los nuevos materiales establecen un didlogo curioso con la tradicién pictoérica afirmando el
ejercicio de la pintura pero al mismo tiempo ironizando sobre la coherencia estratigraficas entre soporte y cubriente, entre la
superficie del cuadro y su borde, saltindose continuamente los limites rigidos de la logica pictérica, y buscando un
desbordamientos premeditado de su materia (ver Fig, 2).

Fig. 2. Tom de Groot (Holanda, 1977), Sin titulo, poliuretano coloreado sobre lino, 60 x 60 cm., 2009, imagen disponible en:
https:/ /www.tom-degroot.nl/

En nuestra opinién fuerza en su discurso irdnico, una reflexion sobre la necesidad de seguir produciendo obras que
plantean, quizas, el modo mecanico de pervivencia del oficio del pintor. Pero la existencia de esa practica que, por cierto, es
extensible a todas y cada una de las disciplinas del arte contemporaneo, no nos debe hacer caer en el falso planteamiento de
la defuncién de la pintura. Es por eso que Tom de Groot con esos empastes sobredimensionados de colores que viven
como espantados en los margenes de la tela, nos habla precisamente de negaciéon y afirmacion, de tradicion y novedad, de
bidimensionalidad y tridimensionalidad, de gesto y de contencién, pero siempre de la pintura como campo abonado para la
discusion.
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Fig. 3. Tom Deininger (Boston, 1970), Se/f Portrait, ensamblaje en plasticos de desecho, 2007, imagen disponible en: http://
www.tomdeiningerart.com/selfportait].html

Del mismo modo, el plastico que antafio tuvo un papel destacado en los valores modernos de movimientos de la vanguardia,
hoy es contemplado por los artistas desde una nueva perspectiva claramente marcada por la amenaza que su abuso y mala
gestion supone para la sostenibilidad del planeta. En ese contexto podemos acercarnos al trabajo de Tom Deininger
(Boston, 1970) Sus ensamblajes estin concebidos de tal forma que en una determinada posicién adquieren sentido, y se
transforman en una imagen pictérica reconocible. Sus obras estas realizadas literalmente con todo tipo de objetos,
mayormente plasticos procedentes de la basura. Sus acumulaciones trasmiten esa necesidad de preservar y de reciclar, al
mismo tiempo que aluden a la propia tradicion pictorica, retratos y paisajes que parten de férmulas del pasado presentes por
ejemplo en la anamorfosis manierista de Archinvoldo, o en la calavera distorsionada en Los embajadores de Holbein, pero que
han sido convenientemente trastocados por la materia plastica con la que se construyen.

Los pocos ejemplos aqui mostrados, sitven para dar constancia del potencial de los nuevos materiales a la hora de ampliar
significados y nuevas lineas de pensamiento en una experiencia vital que nada tiene que ver con la anunciada defuncién de la
pintura. Y es que, tal como afirma Batchelor: “La pintura se ha mantenido unida a aquello que podia extinguitla, y eso ha
incluido la posibilidad de que acabara sin poder distinguirse de la pintura de brocha gorda. También cabia la posibilidad de
que las pinturas llegaran a ser indistinguibles de los objetos, las fotografias, los textos, etc.” Batchelor, David: Cronofobia.
Sintesis, Madrid, 2001, p. 122.

3. El portal OCW de la asignatura nuevos materiales, soportes y poéticas pictoricas

En esta materia se contextualiza el panorama artistico, se cuestionan o ponen en valor los nuevos materiales y cubrientes,
generalmente de corte industrial y en muchos casos ajenos al mundo de las bellas artes. Todo este proceso ocurre en
continuo didlogo con nuestros estudiantes, cuestion que permite, ir revisando y ajustando procesos metodolégicos. En ese
sentido se hace mucho hincapié en la importancia del material no ya como novedad en si mismo, sino mas bien atendiendo a
su potencial valor simbélico y expresivo. Ese aspecto es fundamental para nosotros dado que como bien apunta Jofre " El
artista se hace consciente de que la eleccién del material nunca es neutral o indiferente, sino que comporta, en si misma, una
toma de postura respecto a sus posibles implicaciones; (...)." Pérez Jofre, Ignacio: “Polimeros y arte contemporaneo. Una
reflexién sobre su significacién cultural desde la contemporaneidad.” En AANVV: ;Qué es la escultura, hoy? 1° Congreso
Internacional Nuevos Procedimientos Escultdricos. Grupo de Investigacion Nuevos Procedimientos Escultéricos, Valencia, 2002,
pag. 357.

Dado ese principio, hemos promovido la practica artistica entendida como investigacién, contemplando los procesos de
manipulacién de la materia desde su origen, es decir desde las motivaciones que nos llevan a utilizar un material determinado
y no otro para el desarrollo de nuestras obras. En esa eleccién pueden tenerse en cuenta aspectos como la novedad, pero sin
eludir también el valor simbdlico y expresivo que el propio material y su manipulacién puedan aportar al resultado final del
proceso creativo. En el seno de la asignatura tal como se puede consultar en el portal OCW, se ha experimentado con todo
tipo de materiales digamos industriales. Entre ellos podemos mencionar materiales como el agar, pelo sintético, licra, tejidos
elasticos, acero, plomo, azulejo, radiografias, resinas epoxi, plasticos de todo tipo: PET, poliéster, acetato, PVC, metacrilato,
poliestireno expandido y extruido, space blanket, y muchos mas. También se ha experimentado con aplicaciones novedosas
de procedimientos como la cianotipia, la fotocopia inmersa, el tatuaje, el ensamblaje, o la oxida
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cién. Los procesos de manipulacién de cada uno de esos materiales han sido registrados mediante la elaboracién de fichas
técnicas que documentaban el proceso, sus ensayos y errores. También ha sido de vital importancia contar con el apoyo
puntual de empresas tales como Dereineco Ibérica, e Industrias Omar, con las que tuvimos ocasién de firmar acuerdos de
colaboracién para beneficio de las investigaciones. Los resultados de cada una de las investigaciones desarrolladas, estan
subidas al portal en abierto de la asignatura y constituye un corpus de experiencias que pueden ser de gran utilidad para
aquellos que se interesen por el camino ya andado. El objetivo es facilitar esa labor investigadora documentado el proceso
creativo, creando una base de datos que por acumulacion aporte una vision del potencial que este tipo de propuestas puede
tener en el desarrollo de un lenguaje personal.

Fig. 4. Fotograma del video de la exposicion Nuevas poéticas para nuevos materiales. Seleccion de ensayos plasticos periodo 2008-12 .
Muestra celebrada en la facultad de bellas artes de Murcia entre el 18 de abril y el 31 de mayo de 2013. Disponible en:
https://tv.um.es/video?id=133061

También se ha procedido a dar cuenta de los resultados alcanzados a través de exposiciones celebradas en la propia Facultad
de Bellas Artes de Murcia asf como en las distintas ediciones que se han celebrado desde el 2014 en la ciudad de Murcia de la
Semana de la Ciencia y la Tecnologfa.

Conclusion

Podemos concluir que a pesar del desprecio por la técnica y la cocina de la pintura, hoy es tan necesario o mas que nunca el
conocimiento y la adecuacién de los nuevos materiales a las necesidades expresivas del artista. El desarrollo del portal ocw
de la asignatura que impartimos en el master, ha servido como corpus dinamizador de una metodologfa tanto cuantitativa
por la recopilacién sistematizada de los ensayos plasticos recogidos, como cualitativa por lo que supone la puesta en comun
de unas experiencias que en todo momento se vehiculan a la necesidad de expresarse mas alla de la pura novedad. Por todo
ello, podemos afirmar que el objetivo fundamental ha sido alcanzado, el alumno mediante una metodologia de investigacion
personal, de trabajo constante, y con el apoyo de unas experiencias previas que le anteceden, tiene, la posibilidad de entender
la evolucion histérica de los materiales industriales y hacer evolucionar el propio lenguaje tedrico-practico como profesional
de las bellas artes consolidando la practica pictérica como verdadera investigacion sistematizada. Crear y producir imagenes,
dar cauce a la expresion del pensamiento sensible, les ha convertido en los verdaderos protagonistas de un proceso de
trabajo, donde al igual que les ocurre a muchos pintores contemporaneos, el valor expresivo asi como las texturas y
acabados de los materiales industriales han sido determinantes tanto para su futuro lenguaje, como para entender el
momento histérico que nos ha tocado vivir y que légicamente modifica inevitablemente nuestra mirada.
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