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Prélogo
Maribel Pleguezuelos Rodriguez

Nos consta que para Sendema como editorial valenciana especializada
en humanidades y cultura visual, es un honor formar parte de este proyecto
de Antonio Garcia Lopez, que, a través del arte, nos invita a reflexionar sobre
uno de los fendmenos meteoroldgicos y sociales mas intensos de los Gltimos
afos: la DANA que azoto la Comunidad Valenciana.

Los collages, pinturas e instalaciones que componen el proyecto
itinerante Personajes de la DANA con su incansable periplo nos hablan con
mirada critica de resistencia y empatia en medio de la adversidad. Mostrado
en distintos espacios expositivos como el Museo de Archena (Murcia), en el
Centro Sociocultural de L’Eliana, en el Espai expositiu de Ca Revolta, y en el
Centre Mario Monreal de Sagunto, ha logrado con cada nueva entrega
acompafiar a las victimas en su proceso de duelo, y poner en valor la
valentia y generosidad de aquellos que pusieron sus vidas al servicio de los
afectados.

Personajes de la DANA. Ausencias y despedidas a diferencia de otros
proyectos artisticos sobre el asunto de la DANA, que mayormente han sido
fotogréficos, ha crecido en contenidos y numero de obras, buscando algo
mas que la mera documentacion, haciendo que los materiales recogidos en
las zonas afectadas sean la materia dafiada que otorgue verosimilitud a unas
obras cargadas de épica, sensibilidad, y empatias hacia los afectados.

Personajes de la DANA. Ausencias y despedidas explora la memoria de
un desastre vivido en primera persona a través del poder transformador del
arte, convertido en herramienta de reflexion y resiliencia. En tiempos tan
convulsos y polarizados como el tiempo presente, el barro no solo ha
manchado viviendas, calles y enseres, también ha salpicado y distorsionado
el relato. Pero mas alla del “espectaculo”, la vision del desastre en Antonio
Garcia Lopez ofrece, un encuentro con lo intimo de un dafio que solo el arte
es capaz de expresar. Por todo ello, animamos a escudrifiar con
detenimiento cada una de las obras y textos que se incluyen en esta
publicacion, y a recorrer con los ojos del alma un drama colectivo, donde el
pueblo de un modo inesperado ha salvado al propio pueblo.






La persistencia de la memoria: Personajes de la DANA de
Antonio Garcia L6pez

Carolina Maestro Grau

El término DANA proviene del acrénimo DANA (Detached High-Level
Area of Low Pressure, 0 «area aislada de baja presion en altura») (Martin
Ledn, 2003, s. f. p. 8). Este fendmeno meteoroldgico se caracteriza por una
bolsa de aire muy frio que se desprende y queda aislada en las capas
superiores de la atmosfera. Esta masa de aire frio, al descender y chocar con
el aire calido y humedo de la superficie, especialmente sobre mares calidos,
provoca fuertes tormentas, lluvias intensas e inundaciones, fenGmenos que
antes se conocian popularmente como «frente frio». El 29 de octubre de
2024, esta DANA arraso el &rea metropolitana de Valencia, afectando a mas
de 300 000 personas y causando la muerte de 230 de ellas. La comunicacion
y la respuesta en muchos municipios no llegaron a toda la poblacién. El agua
subio en cuestion de minutos, sin dejar tiempo para reaccionar. Algunos
ayuntamientos no activaron las sirenas ni llevaron a cabo evacuaciones
preventivas. Muchas victimas ni siquiera sabian que se encontraban en una
zona de alto riesgo, no recibieron ninguna alerta o la recibieron demasiado
tarde, lo que demuestra, una vez mas, la incompetencia de las autoridades.

La situacién puede describirse como surrealismo en tiempo real. Segun
Breton (1930/2002), «El acto surrealista mas simple consiste en salir a la
calle, pistola en mano, y disparar al azar, durante el mayor tiempo posible,
contra la multitud» (p. 112). Frente a este escenario, como método critico,
creativo y curativo inmediato, el arte y la cultura también han reaccionado. El
surrealismo en tiempo real es la vivencia directa del inconsciente y la imaginacion,
actuando sin censura, en el mismo momento de la creacion. Muchos pintores
surrealistas han reflejado en sus obras elementos reales en situaciones oniricas, a
veces absurdas e imposibles, que ahora se tornan reales en nuestro mundo
apocaliptico.

Antonio Garcia Lopez, es un artista damnificado de manera directa por la DANA, que,
ademas de trabajar dentro de estos aspectos surrealistas, en su Ultimo proyecto artistico,
visibiliza. las consecuencias de las inundaciones en Valencia, para que no caigan en el olvido.
Sus Personajes de la DANA en su materialidad se mimetizan con la misma piel de las victimas,
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convirtiéndose en un grito que denuncia la inoperancia y falta de empatia de
nuestros mandatarios. Obras como: Queridos parasitos o El que faltaba,
recogen la reaccion violenta vivida en Paiporta con la llegada de las
autoridades, un acto vacio e inatil cuando la poblacion fue abandonada a su
suerte en los dias precedentes.

«Pensé en un mundo sin memoria, sin tiempo; consideré la posibilidad
de un lenguaje que ignorara los sustantivos, un lenguaje de verbos
impersonales y de indeclinables epitetos. Asi fueron muriendo los dias y con
los dias los afios, pero algo parecido a la felicidad ocurri6 una mafiana.
Llovid, con lentitud poderosa» (Borges, 1949/2021).

Jorge Luis Borges con esta cita cargada de simbolismo y reflexion filoséfica
narra la historia de Ireneo Funes, un joven uruguayo que, tras un accidente,
adquiere una memoria perfecta y absoluta. Funes puede recordarlo todo, cada
hoja, cada instante, cada matiz de una experiencia. Pero esa memoria total se
transforma en una condena, porque le impide abstraerse, olvidar o pensar de
manera general. En esta exposicion el artista se convierte en Funes, ilustrando
estos Personajes de la DANA, porgue sin memoria, no hay identidad ni historia.
Sin tiempo, no hay antes ni después, solo un presente continuo. Es una especie
de utopia negativa, un ejercicio mental sobre lo que define nuestra existencia
humana: la conciencia del paso del tiempo y la necesidad de recordar. Esta
memoria loable y necesaria, se refleja en las magnificas instalaciones El Cristo de
la DANA, Mucho barro y poca agua, o Tendedero (el de sus padres), en palabras
del artista: «esas prendas manchadas han permanecido en el patio de luces
como testigos mudos de un desalojo forzosoy una pérdida irreparable».
Con esta afirmacion Antonio Garcia Lopez demuestra que sus trabajos claman al
sentimiento, activando el desasosiego y la turbacion, para que recordemos y no
nos conformemos, seamos resilientes. De este modo, sus obras se conciben
como una reflexion poética profunda sobre el tiempo, el cambio, y lo que
permanece en medio de todo eso.

Heraclito (2021) dijo que «nadie se bafia dos veces en el mismo rio» porque
todo cambia constantemente, como el agua de un rio. Nosotros, entonces, Somos
«gotas» de ese rio: instantes en un flujo constante de cambio. No hay nada fijo.
Todo es devenir, sin embargo, algo en nosotros no cambia. Algo permanece. Es
un momento de resistencia al tiempo, un nicleo de identidad, memoria, alma,



0 esencia que, aunque todo cambie, sigue alli, inmovil. Esta paradoja se refleja
tanto en sus collages, como en los objetos encontrados que al igual que sus
precursores surrealistas, se convierten en expresiones directas del
funcionamiento erratico y simbdlico del inconsciente, en linea con el
pensamiento psicoanalitico. Asi como el inconsciente no sigue la logica racional,
el collage rompe con la continuidad narrativa o estética y produce imagenes
que, como los suefios, tienen una légica desplazada y condensada. Al retirar los
objetos de su uso funcional, se les dota de un nuevo significado psiquico. El
inconsciente transforma los objetos en simbolos, lo que es «banal» puede
representar un deseo, un recuerdo reprimido, o como lo es en este contexto el
trauma de todo un pueblo que todavia se pregunta porque no fue alertado a
tiempo.

En conclusion, el proyecto Personajes de la DANA en su itinerancia,
refuerza la persistencia de la memoria, conformando un profundo anélisis sobre
la naturaleza de lo vivido y de lo que se hace imposible de olvidar. El
inconsciente como motor creativo, casi un psicoandlisis freudiano, como la idea
de que el inconsciente es una fuente poderosa de imégenes, deseos y conflictos
reprimidos. Los surrealistas querian liberar esos contenidos del inconsciente
mediante el arte y la escritura, Garcia Lépez lo hace a través de su técnica
precisa del collage y su simbolismo intrigante con el que nos invita a cuestionar
nuestras percepciones de la realidad. En una época de incertidumbre y caos, su
obra resuena mas que nunca, recorddndonos que el tiempo es, en Ultima
instancia, demoledor.
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Materia, cogniciény critica en la obra de Antonio Garcia Lopez
José Mayor Iborra

Esta disertacion sobre el universo creativo de Antonio Garcia Lopez
pretende introducirnos en un ambito que va mas alla del concepto de
«paisajes del colapso» al que nos hemos referido en anteriores ocasiones al
hablar de su trabajo (Mayor Iborra, 2025). Si en el contexto de la DANA el
punto de partida era la barrancada y cémo ese golpe transformoé el entorno,
los materiales y su manera de trabajar; pasado el tiempo el interés amplifica
las lecturas previsibles derivadas del traumético acontecimiento vivido
buceando no exclusivamente en la catarsis como origen de una manera de
hacer, sino en lo que hace la materia cuando en series como Personajes de
la DANA, la pone a trabajar. En resumen, no hablamos de la calamidad, sino
de la inteligencia que aparece en los restos cuando Antonio Garcia Lépez los
convierte en proceso artistico, cbmo piensa, como obliga a decidir y como
genera conocimiento por si mismo a partir de lo erosionado y lo marginal.

Arte como forma de cognicién material.

La obra reciente de Antonio Garcia LOpez se sostiene en una premisa
central: la materia no es un soporte pasivo, sino un operador cognitivo capaz
de producir conocimiento visual. El giro que organiza esta transformacion
procede del impacto directo de la DANA del 29 de octubre de 2024, que
devastd la vivienda familiar del artista y reconfigurd su relacion con el
territorio. La documentacion institucional confirma este episodio como
punto critico de su evolucion. Los restos recuperados tras la riada, papeles
hinchados, fibras alteradas, pigmentos desplazados generaron un nuevo
modo de trabajo basado en atender como se comporta la materia cuando
ha sido sometida a presiones extremas. La obra que surge de este proceso
no reconstruye el trauma ni narra el acontecimiento. La investigacion se
orienta hacia el andlisis del comportamiento fisico de los materiales
danados, convertidos en testigos mudos de lo acontecido. El artista no
selecciona estos fragmentos por su valor simbdlico, sino por las reacciones
que introducen en el propio proceso: pliegues involuntarios, zonas de
tension, absorciones irregulares o fracturas que obligan a modificar cada
gesto técnico. El desarrollo formal resulta de una interaccion continuada con
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una materia que ya no se comporta como un soporte estable. Esa
interaccién constituye la base de una cognicion situada: la obra piensa
mediante operaciones fisicas, no mediante sintesis conceptuales. Esta
orientacion enlaza con genealogias contemporaneas que han situado la
materialidad en el centro del pensamiento visual. La préctica artista de Lara
Almarcegui en espacios como el Museo de la Universidad de Navarra o
Matadero Madrid muestran como los restos urbanos documentan tensiones
politicas y econdmicas. Otros artistas como Daniel Canogar revelan la
obsolescencia estructural de la cultura visual mediante acumulaciones
luminicas y residuos electrénicos.

El trabajo de Garcia Lopez comparte la atencion a la inscripcion
material, aunque su interés se desplaza hacia la fragilidad de los objetos
cotidianos y hacia la forma en que conservan rastros climaticos y
domeésticos. En el ambito europeo, Penone (2011) y Kounellis (1994) habian
demostrado que la huella, la inscripcion natural y el comportamiento
organico de los materiales desplazan cualquier lectura basada Unicamente
en codigos iconicos. La posicién de Garcia Lopez radica en trabajar desde la
materia afectada en un territorio alterado, incorporando un componente
biografico que no busca evocacion emocional, sino precision epistemoldgica.
Esta orientacidn se sostiene en una tradicién tedrica que ha problematizado
la imagen como espacio de pensamiento. Boehm (2011) defendié que la
imagen produce ideas sin recurrir a la mediacién verbal. Ruiz de Samaniego
(2008) analizé la friccion material como generadora de transformaciones
perceptivas. Sanchez Dura (2002) situ6 la memoria en aquello que persiste
fuera del discurso dominante. La practica de Garcia Lopez confirma estas
propuestas: cada superficie funciona como campo donde la percepcion
registra tensiones que no se traducen de forma inmediata a un lenguaje
conceptual. El contraste con los sistemas generativos contemporaneos es
explicito. Dreyfus y Passos Gouveia (2024) han mostrado que la IA opera
mediante correlaciones linguisticas, sin relacion fisica con la materialidad del
mundo. La obra de Garcia Lopez trabaja en el extremo opuesto: depende del
contacto con lo erosionado, del peso especifico de los restos y de la
observacion de sus irregularidades. La cognicion visual emerge de la materia
y del modo en que el espectador atiende esas fricciones.



Imagen, simbolo y proyeccién cultural.

En series anteriores como Personajes insostenibles Garcia Lopez, desplaza
el analisis material hacia el terreno de la cultura visual. Estas figuras no acttian
como retratos ni como sintesis iconograficas, sino como constelaciones
formadas por fragmentos publicitarios, tipografias desplazadas, envases
descatalogados y restos industriales. La figura aparece cuando el conjunto de
fragmentos activa un conflicto cultural perceptible: tensiones entre habitos de
consumo, deseos inducidos y estructuras contemporaneas de saturacion visual.
El procedimiento conecta con antecedentes de la modernidad espafiola. Renau
(1977) ya habia mostrado como el collage y el fotomontaje desactivan
imaginarios dominantes al reorganizar sus componentes hacia espacios criticos.
La saturacion visual contemporanea amplifica esta operacion: los fragmentos ya
llegan erosionados y sin funcion persuasiva. Las figuras de Garcia Lopez nacen
de esa pérdida, y en ese punto organizan un modo de conocimiento que no
opera desde el simbolo, sino desde el comportamiento del residuo cultural
entendiendo el fragmento como lugar donde emerge lo insignificante y se
fractura la I6gica espectacular (Garcia Lopez, 2020). Esta nocion resulta central:
las figuras se construyen a partir de elementos menores, desplazados de su
funcién original, que conservan rastros de circulacion. La inestabilidad
simbdlica que producen se relaciona con las teorias de Schaeffer (1999)
sobre la apertura del sentido contemporaneo y con la imagen como espacio
de relacion planteado por Nancy (2008). En esta linea, las figuras no
representan tipos sociales; activan relaciones perceptivas mediante la
friccibn entre materiales culturales heterogéneos. La dimensién procesual
de la serie enlaza con la caracterizacion del dibujo como continuidad entre
accion y percepcion. Las figuras no se cierran en contornos; se desplazan
entre acumulaciones, cortes y reorganizaciones. La cognicion visual que
generan depende de la lectura atenta de las tensiones materiales entre
signos culturales desgastados. En este registro, los personajes que viene
planteando Antonio Garcia desde la Serie Personajes de la Crisis (2014)
operan como un laboratorio critico donde la identidad aparece intervenida
por residuos mediaticos y objetos en crisis (Salteiro, 2018). La
interpretacion cultural surge del analisis de los fragmentos, no de un
mensaje explicito y la figura es un dispositivo cognitivo, no un emblema.
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Materialidades del residuo y procesos del deterioro.

En la serie Capital, los materiales provienen de la economia visual:
documentos administrativos, registros contables, elementos bancarios (Garcia
Lopez, 2021). Ribalta (2005) sefiald que estos formatos producen autoridad visual.
Al intervenirlos mediante deterioro, tachadura o reorganizacion, la obra expone su
fragilidad estructural. La critica no se formula desde fuera: se construye sobre los
propios signos del capital.

En Barro y agua, los soportes, papeles sometidos a humedad, sedimentos,
pigmentos desplazados registran procesos ambientales sin control. Es asi como la
imagen no parte de un disefio previo: se forma desde la interaccion entre material y
entorno donde la cognicion se despliega como relacion y observacion precisa de la
emergencia climética.

En Personajes de la DANA, los restos proceden directamente del desastre.
Conservan rastros de barro, agua y presion fisica. La serie no narra la catastrofe,
presenta objetos transformados por ella. Ruido (2020) analizd cémo ciertas
iméagenes sostienen la herida sin convertirla en relato. Personajes de la DANA
trabaja con la materia dafiada convertida en evidencia, no en simbolo. La insercién
del residuo en procesos de lectura critica dialoga con las ecologias culturales
contemporaneas. Demos (2017) propone examinar el antropoceno desde las
materialidades afectadas. Haraway (2016) plantea relaciones de cohabitacion con
objetos dafiados. Morton (2018) define los «hiperobjetos» como fendmenos que
exceden lo humano y se manifiestan en huellas persistentes. La obra de Garcia
Lopez se sitta en ese campo: el deterioro no es metéfora, es condicion
epistemoldgica y archivo. En ese sentido Didi Huberman (2006) mostr6 que las
imagenes traumaticas mantienen cargas de presencia y Boltanski (2010) concibio el
archivo como espacio donde la materialidad organiza memoria. Las obras de Garcia
Lopez se integran en esta tradicion: cada fragmento conserva tensiones perceptivas
gue exigen reconstruccion.

Préactica artistica, criticay condiciones del presente.

La préctica de Antonio Garcia Lopez no deriva hacia alegorias del desastre
ni hacia posiciones moralizantes. Se orienta hacia una observacién rigurosa del
presente mediante la materialidad de los objetos cotidianos. Personajes
insostenibles funciona como catélogo critico de tensiones contemporaneas:
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movilidad, saturacion visual, precariedad, consumo intensificado y ecologia
instrumentalizada (Garcia Lopez, 2024). No se trata de representar estos
procesos, sino de observar como aparecen inscritos en materiales
residuales. La reorganizacion visual de los fragmentos dialoga con las
reflexiones de Sloterdijk (2006) sobre las esferas culturales contemporéneas.
La obra muestra las fisuras de esas envolturas perceptivas mediante
intervenciones materiales que desestabilizan sus estructuras. La ética del
cuidado asociada al deterioro se vincula con la idea de memoria residual.
Atender a los restos implica reconocer procesos que la cultura dominante
invisibiliza. RTVE (2025, 29 de octubre) ha documentado esta orientacion en
iniciativas culturales ligadas a la observacion del territorio y al analisis de sus
transformaciones. En este marco, la obra de Garcia Lopez aporta una
posicion singular en la escena espafiola reciente. No busca cerrar
significados ni desarrollar un discurso programatico. Propone un método:
observar el presente desde las fricciones materiales que lo estructuran. La
materia organiza la percepcion y habilita un pensamiento visual basado en la
persistencia del dafio, la alteracion y la fragilidad. El arte no describe el
mundo: lo piensa a través de los restos y lo propone como un punto de vista
personal del artista capaz de llegar a aquellos capaces de entender sus
valores universales. En la obra de Garcia Lopez, esa premisa adquiere una
forma precisa. La percepcion se desplaza hacia lo que la materia permite
observar, y la critica emerge de su comportamiento fisico en cuanto a reflexion
sostenida en el tiempo sobre la vulnerabilidad y la memoria del dafio.
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Dimension social: dar voz a las victimas
Antonio Garcia Lépez

Personajes de la DANA: ausencias y despedidas, es la denominacion con la
gue hemos acufiado el conjunto de mas de 50 piezas entre collages,
instalaciones y libros de artista que conforman la totalidad de la serie que hasta
el momento hemos realizado sobre la catastréfica DANA que el 29 de octubre
de 2024 nos cambid la vida. En ellas el barro extraido de nuestra propia
vivienda, es transformado en «memoria de una tragedia» (Martinez, 2025, 2 de
julio), y en recuerdo solidario para que las vidas rotas nunca caigan en el olvido
(Costa Gramunt, 2025, 21 de julio) (Badal, 2026, 9 de enero). Lo extraordinario
del acontecimiento, para un pais del primer mundo donde «no se avisé ni
tampoco se socorrié con celeridad» ha supuesto en la préctica la pérdida de
vidas, pero algo incluso més inquietante, la falta de confianza en aquellos que
deberian haber velado por sus ciudadanos (Lajara, 2025, 29 de julio). El proceso
de duelo en estas circunstancias ha sido si cabe todavia mas tortuoso dejando
una cicatriz tan profunda como el deterioro de los enseres dafados o el
agrietado barro que lo ha cubierto todo. Pasado el primer aniversario de la
catastrofe el foco mediatico se ha ido desplazando, pero muchas son las
inquietudes que como artista y ciudadano nos asaltan, y es por ello por lo que
estas obras no pararan de reclamar el carifio y la atencion que merecen las
victimas. No es posible imaginarse lo vivido sin ponerse en el punto de vista de
los damnificados, especialmente al tener que afrontar las ausencias y la
imposibilidad de despedirse de sus allegados. Traumas complejos de sobrellevar
que, sumados a las amenazas de nuevos nubarrones no solo climaticos también
de extrema polarizacion politica, hacen imposible conciliar el suefio.

La itinerancia como modelo necesario.

Personajes de la DANA, no ha sido un proyecto facil de exhibir, debemos
entender el contexto de lo ocurrido y de unas instituciones culturales que
dependen demasiado del poder politico y de ayudas como las de las
diputaciones provinciales. Dada la crispacién politica generada por la
demandada dimisién de Carlos Mazdn, es evidente que cualquier produccion
cultural o artistica que cuestionara minimamente el modo en que se actud,
tenia mucho que perder y pocas probabilidades de salir adelante, al menos con
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apoyo institucional. Pero pese a ese contexto desfavorable hemos encontrado
formulas imaginativas que nos han permitido dar visibilidad al proyecto. En ese
sentido subrayamos la funcionalidad de la itinerancia en cuanto a que cada uno
de los humildes actos de inauguracion, se tornaba en una oportunidad para el
desarrollo de la dimension social del proyecto invitando a las victimas para que
pudieran ser homenajeadas. Es lo que en palabras de Mayor Iborra (2026, 8 de
enero) supone Personajes de la DANA en cuanto a «Arte que aborda un duelo
colectivo». También entronca con la idea de Camarena (2025, 5 de noviembre) de
que «las catéstrofes suelen quedarse fijadas en la retina, pero no recalan en la
conciencia» es por ello por lo que ha percibido en nuestra mirada algo que va mas
alla del registro del trauma para construir «una poética de la reparacion». En ese
sentido era importante para nosotros recoger declaraciones y opiniones de las
victimas en cada acto de inauguracion con la intencion de documentarlo como
registros necesarios que no deben caer en el olvido. Entre los testimonios que
hemos tenido oportunidad de recoger, estan las declaraciones de representantes
como Rosa Alvarez y Ernesto Martinez de la Asociacion de victimas mortales 29 O
(Garcia Lépez y Saeteros, 2025, 30 de octubre) (Biros, 2026, 22 de enero).
También hemos escuchado otras voces como las de Alex Carabal, presidente de la
Asociacion Damnificados DANA Horta Sud Valencia.

La itinerancia también ha contribuido al enriquecimiento estético del proyecto,
ofreciendo en cada una de las sedes nuevos retos de montaje cuyos
sorprendentes resultados, ofrecieron didlogos renovados entre las obras y su
relacion con los visitantes. Somos conscientes que el disefio de exposiciones, la
adecuada adaptacion a los espacios expositivos y el modo de hacerlo suponen ya
por si un modelo de comunicacion que puede resaltar o arruinar la propuesta
realizada (Dernie, 2006), (Garcia Blanco, 1999). Y que estas cuestiones exigen cada
vez mayor profesionalizacion y personalizacion de los agentes, entre ellos la
implicaciébn en nuestro caso de distintos comisarios atendiendo a las
caracteristicas de las distintas sedes (Alonso Ferndndez y Garcia Fernandez,
2010). Si en el Museo de Archena la proximidad del rio Segura reforzaba la
presencia de un entorno natural de extraordinaria belleza, pero potencialmente
inundable. En otras salas como las ofrecidas por el Centre Cultural de L’Eliana o el
Centre Cultural Mario Monreal de Sagunto, el potencial de unos espacios de
caracter polivalente ofrecia la oportunidad de salir al encuentro de espectadores
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que no visitan salas de arte habitualmente. Otros espacios como Ca Revolta en el
centro de Valencia, nos brind6 la posibilidad arquitectonica de recordar a una
vivienda con techos altos y ventanales de madera, muy semejante a los hogares
maés vulnerables de la zona cero, especialmente a las plantas bajas de las personas
de mayor edad. En ese sentido, ha resultado fascinante comprobar como las
obras mostradas en espacios distintos nos conducian a tomar nuevas decisiones.
Esto nos ha animado a realizar obras ex profeso, personalizar el disefio de
carteles, folletos de sala y el montaje, regenerando el discurso expositivo con cada
nueva entrega y propiciando dialogos infinitos con el pablico y con la comunidad.

Arte para empatizar y transformar el dolor.

Dentro de ese contexto de «justicia poética» nos hemos animado a
desarrollar un proyecto de investigacion artistica, basado en la construccién de un
tipo de imagen diferente a la que pueden ofrecer los medios de comunicacion.
Cierto es que las fotos impactan, pero son de consumo répido, y es precisamente
eso lo que las hace vulnerables al paso del tiempo, pensemos por un momento
que «la controvertida sobreproduccién de imégenes desarrollada en la actualidad
seduce a nuestros érganos visuales en la misma medida en la que los paraliza o los
inmuniza en su contra» (Blanco Arroyo, 2011, p.9). Pero la necesidad de que
nada de lo ocurrido caiga en el olvido, precisa de imagenes que se tornen
simbolos de resiliencia, y en ese sentido no sirve cualquier tipo de imagen.
Pongamos por ejemplo el Guernica de Picasso, una vez pasado el tiempo nadie
distingue las fotografias del bombardeo de Guernica respecto a la de otras
localidades bombardeadas, pero lo que hace singular ese episodio histérico es
que la pintura sintetizara el dolor de lo ocurrido. Pues salvando las distancias la
serie Personajes de la DANA, desde «la ética del residuo», también nos habla de
singularidad, de transformacion del dolor y de posicionamiento con las victimas. El
conjunto de collages, pinturas e instalaciones conforman en su friccion material
un corpus que dota de verdad a lo ocurrido y saca a la luz esas otras historias, no
tan espectaculares, de pérdidas irreparables y de desalojos forzosos para
adentrarse en el verdadero territorio de los que lo han perdido todo.

Otro aspecto destacable en Personajes de la DANA es el valor amplificador
que adquieren los titulos de las obras. La relacién imagen-texto estructurado a
modo de glosario de personajes, y «donde cada collage o instalacion representa
un rol o vivencia en medio del desastre» aportando una vision coral sobre la



catastrofe, que humaniza a las victimas mas alla de la frialdad de las cifras (Amor del
Olmo, 2025, 8 de agosto). En algunos de esos titulos aflora la critica mas mordaz
inspirada en universos patrios como el cine coral de Berlanga, en el que nunca
encontraremos a un Unico actor principal y donde el peso del relato es altamente
compartido por muchos secundarios. De vuelta a Personajes de la DANA, obras
como Queridos parasitos, o El furioso, han sido percibidas por la critica como «una
extension de la piel de las victimas convirtiéndose en un grito silencioso que
denuncia la falta de empatia de nuestros dirigentes» y que «transforma el dolor y la
injusticia en una poética visual que interpela y conmueve» (BONART, 2025,29 de
octubre).

Para concluir, nos gustaria destacar el sentido universal de la visualidad
con la que ha sido confeccionado este proyecto. La clave esta en «la
persistencia de la memoria» «objetos manchados que permanecen como testigos
silenciosos de pérdidas y desalojos, invitando a la reflexion sobre lo que realmente
permanece después del desastre» (Obiol, 2025,21 de octubre). Asi, Personajes de la
DANA refuerza con cada nueva entrega la idea de resiliencia desde su dimension
estrictamente literal, haciendo de la itinerancia y del barro, el altavoz de lo intimo de
esas otras «historias de la dana que se cuentan con su propio barro» (Garceés, 2025,
2 de octubre). No queremos cerrar la disertacion sin apelar a las victimas, sabedores
de que el proyecto aqui descrito no logrard consolar, pero al menos aportara su
granlto de arena para quelo ocurndo no calga enel oIV|do
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Tiempo de fango, 2025
Resina Aanti beige, barro y temple a la cola / reloj intervenido

25 cm de diametro @

El tiempo post-DANA ha pasado muy lento, pero lo que si se ha acelerado es el
fango, no solo el que todavia nos acompafia en las zonas afectadas, también el
fango mediatico por disputar el relato de culpabilidad. Si seguimos asi la culpa sera
de las victimas por no habernos autoprotegido.



El salvado, 2025
Cuerda, carton, barro y temple a la cola / Badl intervenido
35X50x36cm

Pese a que el barro y el agua han hecho mucho dafio, la solidaridad espontanea de
personas andnimas, pronto se transformo en humanidad contagiosa. Es eso lo que salvd
a muchos de una situacion desesperada que no dejaba ver la luz al final del tinel
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Pendiente de un hilo, 2025

Acrilico., resina Aanti, papel, cuerda, y barro / Marco intervenido.
70 X55cm

La diferencia entre salvarse o perecer en la DANA de Valencia fue tan difusa que estuvo
literalmente pendiente de un hilo.



Las tres desgracias, 2025
Lamina intervenida, acrilico, cartén, barro y temple a la cola / Tabla
Tres piezas de 45 x 24 cm

Todos en la retina tenemos presentes “Las Tres Gracias” de Rubens, pero quizas no
estemos tan familiarizados con “Las Tres Desgracias de la DANA”. Estas Ultimas tienen
marcada en su piel que no fueron avisadas, ni socorridas ni mucho menos escuchadas.
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El furiosos, 2025.
Aanti 6xido de hierro, papel, tela, barro y temple a la cola / caja
50 X 50 cm

El dia que las autoridades visitaron la localidad de Paiporta sintieron verdaderamente lo
que es la furia, no sera facil de olvidar, pero peor lo llevan aquellos que fruto de su
desesperacién no pudieron controlarse, ya que hoy siguen tan furiosos como el primer dia.



El que tomaba medidas, 2025
Acrilico, papel, barro y temple a la cola / caja
50 x 50 cm

De repente todos somos expertos en lo ajeno, pero a la hora de tomar medidas en lo
que nos concierne, la culpa siempre es de los demas. ¢No le recuerda a alguien?
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El lavado de cara, 2025
Papel, carton, barro y temple a la cola / caja
50 X 50 cm

En estos tiempos donde cada uno escucha solo lo que quiere oir, la desinformacion y
los lavados de cabeza estan a la orden del dia, pero también vienen acompafados de
incompresibles lavados de cara que literalmente nos recuerdan a la obra del Equipo
Cronica “Las estructuras cambian, las esencias permanecen” (1968).



El sepultado, 2025
Acrilico, Aanti 6xido cobre, papel, barro y temple a la cola / caja
50 X50cm

Como superar el proceso de duelo si en algunos casos no es posible encontrar ni los
cuerpos que han sido sepultados, es por ello por lo que tras la DANA no queda otra
que seguir buscando entre el barro apelmazado.

37



38

Los estigmas, 2025
Carton, papel, barro y temple a la cola / caja
50 X 50 cm

Dicen que vivimos tiempos donde se da un cierto retorno al sentimiento espiritual, ejemplo de
ello es el tltimo disco de Rosalia. Pero mas alla del marketing los afectados por la DANA han
sufrido tanto en sus manos y pies como en su mente los estigmas de un calvario.



La Virgen de la DANA, 2025
Lamina intervenida, Aanti beige, papel, barro y temple a la cola
53x37cm

Estas laminas religiosas tan frecuentes en las plantas bajas de la poblacion mas
envejecida de la zona cero, son testigos de lo acontecido dando fe de la altura que
alcanzé el agua y de los fallecidos, iconografia a extinguir al igual que sus duefios.
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El Cristo de /la Albufera, 2025
Aanti 6xido hierro y cobre, papel, barro y temple a la cola / tabla
128X 65,5¢cm

¢Cémo transformar el dolor? ;Como hacer de la desesperanza algo a lo que agarrarse?
Quien les iba a decir a los propietarios de este Cristo de la Albufera que esto ocurriria.
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Los que ya no estén, 2025
Sillas, brasero, zapatillas, resina Aanti beige, barro y temple a la cola
Medidas variables

Alargada es la sombra de los muebles y enseres dafiados, testigos mudos de desalojos
forzosos, de hogares que ya nunca volverdn a ser ocupados por sus duefios. En
memoria de los que ya no estén, y de su eterno recuerdo nos vemos obligados a
compartir lo que nadie quiere ver para que lo sucedido no caiga en el olvido.

41



Los cazados, 2025.
Pintura intervenida, papel, Aanti 6xido hierro y cobre, barro y temple a la cola / tabla

125,5x64,5cm

El 29 de octubre el cazador definitivamente también fue cazado. En principio era un
dia como otro cualquiera, y el “honorable” se disponia a ir de caza siguiendo a lo
suyo, pero los que fueron cazados por la inundacién no tuvieron ninguna
oportunidad. Es lo que tiene poner al zorro a cuidar de las gallinas.
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Los que rezaban, 2025
Papel, cartdn, vela, resina Aanti, barro y temple a la cola / Marco intervenido

73 x56 cm

Como el mensaje de alerta llegé mal y a destiempo, algunos de los que le hicieron
caso al pie de la letra permaneciendo dentro de viviendas de planta baja y pudieron
comprobar que solo les valia la opcién de ponerse a rezar.
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El rescatado, 2025

Papel, madera, barro, acrilico, Aanti 6xido hierro y temple a la cola/ DM
55x37cm

Algunos rescates “in extremis” se convirtieron en una amistad para toda la vida,
eterna gratitud y agradecimiento a aquellos que tuvieron valor para hacerlos.



La ahogada, 2025
Papel, guante, Aanti 6xido hierro, barro y temple a la cola / DM
55x37cm

Por desgracia no todos los rescates fueron con final feliz y muchos se ahogaron escapandose
literalmente de las manos de quienes trataron de salvarlos.
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La gran ola, 2025
Aanti beige, papel, barro y temple a la cola /Lamina impresa y enmarcada
Cuatro piezas de 45x 35,5 cm

Cada cultura tiene su propia iconografia asociada a fendmenos extraordinarios
relacionados con la fuerza de la naturaleza, quizas una de las mas emblematicas
sea “La gran ola de Kanagawa”. Esta estampa japonesa de Katsushika Hokusal
publicada alrededor de 1830 representaba a partes iguales la belleza descontrolada
y el peligro que conlleva un tsunami. En la DANA de Valencia, la gran ola llevaba
tanto barro como agua y légicamente no nos parecio tan bella.
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El devorador de fango, 2025
Acrilico, papel, barro , temple a la cola, Aanti beige y 6xido de hierro / Marco y masonita
48x38cm

La célebre interpretacién Goyesca de Saturno devorando a sus hijos sirve de referente para
esta obra intervenida. Se trata de un cuadro desechado de las zonas afectadas, la alegoria
de Saturno que también es el dios del tiempo y que todo lo consume, ha sido usurpada tras la
DANA por el fango que en esta ocasion ha sido el encargado de esta mision.



La madre y su hijo, 2025
Acrilico, papel, cartdn, barro y temple a la cola / bastidor de madera
70X50cm

La post-DANA no deja de ser una postguerra para los que la hemos vivido, demasiadas vidas rotas,
demasiadas historias que no han sido contadas, lo acontecido entre bastidores pronto sera pasto
del olvido mediético, pero sus heridas permaneceran en nuestro recuerdo de por vida.
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Los aplastados, 2025
Acrilico, Aanti 6xido cobre y hierro, papel, barro y temple a la cola / tabla.

Tres piezas de 85 x 48 cm

Debajo de los escombros de chatarra quedaron atrapados suefios, aspiraciones, y el
trabajo de muchos afios de esfuerzo, pero lo peor de todo fue el olor que
desprendian los cuerpos abandonados a su suerte tras la DANA.
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Los desolados, 2025




Los desolados, 2025
Papel, cartdn, Aanti beige, libro de arista, barro y temple a la cola / Caja
35x24x5cm

Tras la DANA y en un contexto de desolacion, la esperanza encontr6 su lugar en los
gestos de bondad que espontaneamente surgieron en cada rincén, pero el tiempo
pasa, los voluntarios marchan y la desolacion vuelve.
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Los textos y obras incluidos en esta publicacion estan
dedicamos a la memoria de los que perdieron la vida en la
DANA, para que nunca caigan en el olvido.

55






Personajes de la DANA. Ausencias y despedidas es un proyecto de
investigacion desarrollado por Antonio Garcia Lopez que desde la practica
artistica propone un enfoque novedoso, para transformar el dolor de la
catastrofe del 29 de octubre de 2024 en una memoria compartida. Este
singular proyecto en su desarrollo ha generado hasta la fecha exposiciones
itinerantes por diversos puntos geogréficos de Valencia y Murcia, haciendo
de cada acto de inauguracién, un punto de encuentro y una oportunidad
para dar voz y homenajear a las victimas y a los voluntarios que
espontaneamente acudieron a las zonas afectadas. Antonio Garcia Lopez a
través de obras realizadas con el barro de su propia casa y los restos
dafiados por la inundacion, apela mediante collages, pinturas, instalaciones
y libros de artista, a una justicia poética que desde el arte genere debate
sobre lo ocurrido. No busca la espectacularidad fotogréafica reproducida
hasta la saciedad por los reporteros gréficos, o que persigue es la “friccion
vivencial” que el arte a partir de los restos dafiados nos puede ofrecer. Es
pensamiento visual que dialoga con el dafio emocional en primera persona,
introduciendo la historia no contada de los desalojos forzosos, de los
desaparecidos y del duelo inconcluso por los que nunca mas volveran.
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